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Autoreferat

Mojg aktywnos$¢ artystyczng mozna podzieli¢ na dwie
splatajgce sie dyscypliny, rzezbe i holografie. Rzezba, szczegdlnie
klasyczna, jest mi najblizsza i wypetnia niemal catg mojg tworczos¢;
jednoczesnie holografia, z ktérg zetkngtem sie niespetna kilka
lat temu, wcigz mnie fascynuje, gdyz stale odkrywam kolejne
mozliwosci tworczej kreacji. Holografia zajeta szczegdlne miejsce
W mojej twdrczosci, stajgc sie formg artystycznej wypowiedzi
alternatywng wobec rzezby. Gdy hologramy pojawiajg sie
w moich pracach, dopetniajg sie wzajemnie z rzezbami.
Niezwykty kontrast powstajgcy przy zestawieniu materialnych
form rzezbiarskich z przedstawieniem holograficznym, ktére
w poréwnaniu z nim wydaje sie iluzoryczne, poteguje site
wyrazu moich prac.

Dla jasnosci wywodu chciatbym zaczgé od omdwienia
kolejno tych dwoch rodzajow ekspresji, ktére stosuje w swojej
pracy tworczej. Zaczne od rzezby, gdyz holografie zaczatem
wykorzystywa¢ pézniej. Od pewnego czasu obie techniki
przeplatajg sie w mojej twodrczosci, obie tez decydujg o jej
indywidualnym charakterze.

RZEZBA

W centrum moich zainteresowan znajduje sie przede
wszystkim cztowiek. W rzezbie, ktéra stanowi podstawe mojej
tworczosci, staram sie zawrze¢ uniwersalne spostrzezenia
dotyczgce cztowieka, jego kondycji, kruchosci. Kieruje uwage
na cechy uniwersalne, ktére sprawiajg, ze jesteSmy ludzmi,
wyjatkowym i niepowtarzalnym gatunkiem. Ukazuje targajace
nami emocje, pragnienia, potrzeby. Dotykam tych sfer naszego
istnienia, ktore sg niezmienne i determinujg nasz gatunek, nie
skupiam sie na problemach czaséw, w ktérych zyjemy. Dalece
bardziej od biezgcych kwestii politycznych czy spotecznych
intryguje mnie, co sprawia, ze mimo uptywu dwéch i pét tysigca
lat poruszajg nas i zachowujg aktualnos¢ stowa Eurypidesa
z Hipolita: ,Wszystko, co moglibysmy kocha¢ bardziej niz zycie,
skrywa w chmurach otaczajgcy nas mrok. Kochamy nieszczesliwie
wszystko, co jasnieje na ziemi. Pozwalamy, by nosity nas



bezsensownie zwykte opowiesci”'. Pokazuje wiec czynniki
niezmiennie determinujgce ludzi, powodujgce cyklicznosc¢ zycia.
Figura ludzka pojawiajgca sie w moich przedstawieniach czesto
nie ma cech indywidualnych. Raczej symbolizuje cztowieka

— mezczyzne, kobiete, dziecko — niz jest przedstawieniem
konkretnej osoby. Niejednokrotnie catkowicie rezygnuje
z portretu.

Gdy pracuje nad swoimi rzezbami, poszukuje przedstawien
oraz srodkéw wyrazu bezposrednio dotykajgcych nurtujgcych
mnie kwestii, umozliwiajgcych intuicyjny odbiér moich prac,
pozbawionych komentarza, zbednej narracji. Zalezy mi na tym,
aby widz samodzielnie, bez zadnych ograniczen, interpretowat
moje przedstawienia. Chce, by moje rzezby sktaniaty do
przemyslen i refleksji, pobudzaty do odkrywania indywidualnych
cech, emocji charakteryzujgcych kazdego z nas. Dzieki temu
bowiem, w moim przekonaniu, kazdy moze w nich odnalez¢
czastke siebie.

Staram sie postugiwaé prostym jezykiem wizualnym,
by nie zachodzita koniecznos¢ uzupetniania mojej wypowiedzi
o dodatkowy komentarz niezbedny do ich interpretacji, aby
wymowa moich prac nie byta zbyt trudna do odczytania. Sadze,
ze kazdy artysta powinien sie wypowiadac przede wszystkim
swoimi pracami, majgc w pamieci stowa krélowej Gertrudy
z Hamleta, ktéra hamowata krasomowczy popis Poloniusza:
.More matter with less art"2. Moje zatozenia wynikajg z tego, ze
adresuje te prace do kazdego widza, réwniez nieobytego ze sztukg
wspoétczesng, niezaleznie od jego wieku czy zainteresowan.

To takze jest powodem, ze stosunkowo rzadko nadaje
pracom tytuty. Jasnos¢ przekazu wiekszosci z nich powoduje,
ze tytut przestaje by¢ konieczny. Co wiecej, w moim odczuciu
znacznie zawezitby i zaktocit swobodny odbior dzieta. Po
czesci wynika to, jak wspominatem wczesniej, z uniwersalnosci
podejmowanych przeze mnie watkow, szeroko pojmowanych
ludzkich cech. Nadaje tytuty tylko w nielicznych szczegdlnych

1 Eurypides, Hipolit, ww. 191-197; podaje na podstawie angielskiego prze-
ktadu w: Euripides, Hippolytus, Cambridge, Mass. 2005 (seria Loeb Classical
Library), s. 141-143.

2 Hamlet, akt 2, scena 2 (w przektadzie Stanistawa Baranczaka ,Wiecej //
Tresci, prosimy — mniej tych subtelnosci”; zob. W. Shakespeare, Tragedie
i kroniki, Krakéw 2013, s. 286).



sytuacjach, gdy uwazam, ze zachodzi koniecznos$¢ ukazania
odbiorcy kierunku interpretacyjnego w celu unikniecia
niejednoznacznosci. (Przyktadem moze by¢ praca zatytutowana
Narcyz).

Zazwyczaj jednak zdaje sie na intuicje odbiorcy,
maksymalnie poszerzajgc pole do swobodnej interpretacji
i indywidualnych przemyslen. W swoich rzezbach odwotuje sie
do tradycji, decyduje sie na czytelne przedstawienia wymagajgce
rzetelnego studium rzezbiarskiego ze wzgledu na mimetyczny
charakter przedstawienia. Studyjna praca nad formg ma dla
mnie duze znaczenie, za réwnie istotny uwazam uniwersalizm
moich prac wyrazajacy sie poprzez ukazywanie niezindywid-
ualizowanej ludzkiej fizycznosci. Kobiety i mezczyzni z moich
realizacji nie sg konkretnymi ludzmi, to reprezentanci ludzkosci.
Cztowieka uwazam za niewyczerpane zrodto tematow
i przedstawien, zaréwno w sferze ideowej, jak i wizualnej. Jest
to szczegblnie widoczne w moich najnowszych realizacjach,
rzezbach zwanych przeze mnie ,skorupami”, na ktérych
w szczegolnosci skupitem sie w ostatnim okresie moich tworczych
poszukiwan.

W katalogu do mojej ostatniej wystawy indywidualnej,
ktéra miata miejsce w BWA w Pile w pazdzierniku 2018 r., Janusz
Batdyga pisze nastepujgco: ,,Pozwole sobie kilka rzezb Jarostawa
Boguckiego z lat 2012-2018 poréwnac do antycznego glinianego
naczynia, doskonatej powtoki, ktéra czeka na wypetnienie
[...] przez kazdego z nas. Uzyta przez rzezbiarza technologia
pozwala na stworzenie powtoki popekanej, kruchej, rozbitej. Idgc
tropem uzytego przeze mnie porownania, mamy do czynienia
z naczyniem nieszczelnym, nic, co wypeini jego wnetrze,
nie jest ustalone, zawsze bedzie w ciggtym ruchu i zawsze
poddane uptywowi czasu. Pozwolitem sobie na te poréwnania
upowazniony pierwszym skojarzeniem, w ktérym kluczowe
stowa stanowity: antyczny, wewnetrzny, pusty, Pompeje™.

Miedzy rzezbami, o ktérych pisze Batdyga, widac
podobienstwo polegajgce na nawigzaniach formalnych. Zostaty
wykonane w tej samej autorskiej technice cienkosciennych,
azurowych odlewdéw zywicznych z nachodzgcych na siebie

3 J. Batdyga, katalog do wystawy indywidualnej Jarostawa Boguckiego
~Rzezba/hologram”, Pita: BWA, 2018.



tupin zywicznych kolejno Scigganych z negatywowej formy.
Opracowana przeze mnie technika odlewu jest dla mnie bardzo
istotnym Srodkiem ekspresji artystycznej. Wtasnie ona pozwolita
uzyska¢ wspomniane przez Batdyge wrazenie pustego naczynia.
Delikatnos¢ struktury, zamierzona kruchos¢ i wyraznie widoczny
rozpad formy umozliwity stworzenie rzezb o specyficznym
wyrazie. Mozna je odczytywac¢ dwojako, zaleznie od punktu
widzenia interpretujgcego odbiorcy — albo widzie¢ w nich
destrukcje, rozpad, tuszczenie sie, albo odnosi¢ wrazenie, ze jest
sie Swiadkiem odbudowujgcej sie formy, aktu jej ksztattowania.
Nalezy wspomnie¢ o procesie tworzenia tych form, gdyz jest
istotny. Najpierw powstaje gliniany model, ktoéry staje sie
podstawg dalszych poszukiwan na etapie odlewu pozytywowego,
kiedy rzezba nabiera ostatecznego ksztattu. Mozna rzec, ze
podczas pracy nad pozytywowym odlewem ,na nowo” tworze
rzezbe, gdy Swiadomie rezygnuje z pewnych jej fragmentow,
pozostawiajgc azury i rozwarstwienia struktury powierzchni,
a tym samym otwierajgc jej wnetrze. Gliniany model, z ktérego
zostat zdjety negatyw, jest drugoplanowy, staje sie tyko formga
posrednig, etapem dochodzenia do witasciwego rozwigzania,
ostatecznej rzezby. Ten model jest tylko pewng podstawg
niezbedng do dalszej pracy, czyli do ksztattowania finalnej formy
rzezby.

Ta metoda pracy pozwala wprowadzi¢ dodatkowa
narracje. Opisane wyzej rzezby przestajg by¢ tylko studium
figury ludzkiej, lecz zaczynajg wyrazac¢ nowe tresci, szczegolnie
dla mnie wazne, mianowicie mdéwig o bliskich mi i istotnych
dla mnie aspektach naszego bytowania, wtasnie o przemijaniu,
kruchosci, stabosci i bezsilnosci wobec praw tego Swiata.
Z jednej strony sg pewng powtoka, zewnetrzng skorupg pozornie
chronigcg nas przed Swiatem zewnetrznym, zbudowang
z gestéw i przybranych pdz, z drugiej — wspomnianym przez
Batdyge kruchym glinianym garnkiem, naczyniem wypetnionym
naszymi emocjami, pragnieniami.

Cieszy mnie, ze moje rzezby przywodzg na mysl antyczne
skorupy i Pompeje, bo pozwala mi to zywi¢ nadzieje, ze takie
skojarzenia doprowadzg tez odbiorcéw do kategorii postrzegania
Swiata szczegdlnie mi bliskiej, mianowicie tragizmu. Trzeba
przy tym pamietaé, ze nie wszystkie okropienstwa tego Swiata
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sg tragiczne, co znakomicie ukazuje znany krytyk literacki
George Steiner. ,Wojny opisywane w Starym Testamencie
sg krwawe i straszliwe, ale nie sg tragiczne. Sg sprawiedliwe
albo niesprawiedliwe. Armie Izraela odniosg zwyciestwo, jezeli
kierowaty sie wolg Boga i wypetniaty jego nakazy. Zostang
rozgromione, jesli ztamaty boskie przymierze albo krélowie
izraelscy dopuscili sie batwochwalstwa. Konflikty wojny
peloponeskiej natomiast sg tragiczne. Powodujg je niejasne
zrzadzenia losu i btedne oceny. [..] Wedtug greckich poetéw
tragicznych, sity ksztattujgce albo niszczgce nasze zycie lezg poza
sferg podlegta rozumowi czy sprawiedliwosci™.

Podstawowg materig, w ktorej ksztattuje forme,
niezmiennie pozostaje dla mnie glina. Charakteryzujgca prace
w tym tworzywie technika addytywna jest mi najblizsza, gdyz
cenie sobie zapewniang przez nig swobode ksztattowania formy
oraz mozliwos¢ doswiadczania struktur, swobody gestu czy
~.miesistosci” budowanej materii. Stosowanie gliny zapewnia
mi najwiekszg kontrole nad wykonywang przeze mnie rzezba.
Model gliniany z oczywistych wzgledéw jest jednak etapem
posrednim, kolejnym jest odlew w trwatym materiale. Decyzje
o materiale, z ktérego wykonam ostateczng prace, podejmuje
jeszcze przed przystgpieniem do pracy.

W swoich pracach wykorzystuje rdézne materiaty,
a wybor zalezy od efektu, ktéry planuje uzyska¢, od koncepg;i
planowanej rzezby. Nalezg do nich zywica syntetyczna, mosigdz,
brgz oraz gips. Eksperymentuje z tworzywem, szukajgc nowych,
nietypowych zastosowan dla tych powszechnie uzywanych
materiatdw. Materiat ma dla mnie niezwykle istotne znaczenie,
dlatego staram sie go nie ukrywac, lecz eksponowac specyfike
jego struktury. Zalezy mi na $wiadomym wykorzystaniu jego
cech, wyeksponowaniu tych wtasciwosci.

Efektem tych doswiadczen sg opisane wyzej ,skorupy”.
Podjatem rowniez udang probe wykonania rzezby z mosigdzu
z zastosowaniem tej techniki. Praca jest fragmentarycznym
portretem z dtonig, przedstawieniem dyrygenta. Zaczgtem od
rzezby wykonanej w glinie, podobnie jak przy zastosowaniu
opisanej wyzej metody. P&zniej przygotowatem woskowe
Lfupiny” potrzebne do wykonania fragmentow ostatecznej pracy,

4 G. Steiner, The Death of Tragedy, London 1982, s. 6.



ktére zostaty odlane z mosigdzu przy uzyciu metody wosku
traconego.

Analizujgc mojg twérczos¢, mozna dostrzec, ze kolejne
rzezby uktadajg sie w pewien cigg. Nowe realizacje czesto s3
zalgzkiem kolejnych, rozwijajg podejmowane wczesniej tematy
i nierzadko tgczg sie w pewien cykl, spéjny tematycznie i formalnie,
mimo ze w rzeczywistosci jako cykl nie sg prezentowane.
W kazdej kolejnej pracy techniki czy srodki wyrazu wykorzystane
w niej ewoluujg, przybierajgc nowg, bardziej rozwinietg forme.

Piszac o swojej twdrczosci, musze tez wspomniec
o licznych pomnikach mojego autorstwa oraz innych pracach
przeznaczonych do przestrzeni publicznej. Do tej grupy prac
nalezg rzezby parkowe, popularne dzisiaj taweczki, fontanny
(np. fontanna Chtopiec pod wierzbg) czy przedstawienia
postaci historycznych (uczestnika powstania wielkopolskiego
w Czarnkowie i Grodzisku Wielkopolskim oraz Antoniego Thuma
w Grodzisku Wielkopolskim). Szczegdlne znaczenie majg dla mnie
realizacje odstoniete niedawno w Gnieznie, powstate w ramach
projektu ,Rozwdj kluczowego szlaku dziedzictwa kulturowego
wojewddztwa wielkopolskiego pn. Szlak Piastowski”. Prace, ktére
majg uatrakcyjnia¢ realizowany w Gnieznie Trakt krolewski,
ilustrujg dwie legendy, o Piascie Oraczu oraz o Lechu. Oprocz
waloréw artystycznych istotny jest tu charakter dydaktyczny,
rzezby te bowiem przyblizajg oryginalne formy przedstawianych
legend. Sg one zgodne z obecng wiedzg historyczng, pozbawione
naleciatosci i wypaczen lat powojennych.

HOLOGRAFIA

Moje pierwsze doswiadczenia zwigzane z analogowg
holografig laserowg miaty miejsce w 2008 r., kiedy objgtem
stanowisko kierownika Studia Holograficznego Uniwersytetu
Artystycznego ~w  Poznaniu  (obecnie Laboratorium
Holograficznego). Dzi$ moge stwierdzi¢, catkowicie o tym
przekonany, ze byt to przetomowy moment dla mojej twdrczosdi,
gdyz w duzej mierze zdominowat mojg pézniejszg aktywnosc
artystyczng, poszerzajac pole moich zainteresowan o nowy
obszar wypowiedzi artystycznej. Wczesniej, niezmiennie od
czasow studidow, w centrum moich zainteresowan znajdowata
sie rzezba w najklasyczniejszej formie, czyli rzezba figuratywna.
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Kiedy powstawaty pierwsze hologramy mojego autorstwa,
nie istniata jeszcze w Polsce holografia jako dyscyplina
artystyczna, a nieliczne funkcjonujgce w réznych czesciach
Swiata osrodki zajmujgce sie tg dziedzing nauki skupiaty sie na
aspekcie technologicznym, pomijajgc ten, ktéry ma dla mnie
kluczowe znaczenie — artystyczny.

W swej niespetna piecdziesiecioletniej historii holografia
moze sie szczyci¢ niewielkg liczbg artystow na przyktad
w poréwnaniu z jej starszg siostrg, fotografig. Pomimo duzego,
W mojej ocenie, potencjatu holografia pozostaje dyscypling
niszowa.

W Polsce holografia artystyczna staje sie coraz
popularniejsza dzieki zaangazowanej dziatalnosci Laboratorium
Holograficznego. Rozwija sie szczegdlnie w poznanskim
Srodowisku uniwersyteckim.

Laboratorium Holograficzne jest jedynym miejscem
w Polsce nastawionym na realizacje dziatan artystycznych
z uzyciem hologramu jako medium plastycznego, gdzie
jednoczes$nie prowadzi sie badania naukowe ukierunkowane
na rozwo¢j oraz popularyzacje holografii jako dziedziny
artystycznej. W niewielkiej grupie takich jednostek nie tylko
w Europie, lecz na catym Swiecie Laboratorium Holograficzne
jest jednym z najwiekszych osrodkow (takie dane ogtoszono
w trakcie konferencji ISDH 2018 w Portugalii). Jest z tego powodu
unikatowym i niezwykle waznym miejscem w skali kraju.

Nowatorskie podejscie do holografii w kontekscie realizacji
dziatan plastycznych oraz wykorzystanie jej w dziedzinie rzezby
zaowocowato nowg, autorskg koncepcjg artystyczng stale
rozwijang w prowadzonej przeze mnie Pracowni Obrazowania
Przestrzennego. Ta jednostka uczelni w szczegdlnosci jest
nastawiona na prace z hologramem. Dzieki powstajgcym obecnie
W naszej pracowni studenckim realizacjom coraz bardziej
poszerza sie zakres artystycznego uzycia holografii. Studenci
wykorzystujg holografie interdyscyplinarnie, w potgczeniu
z dziataniami nalezgcymi do wiekszosci dyscyplin artystycznych.
Holografia stata sie nosnikiem tresci juz nie tylko dla rzezbiarzy,
ale takze dla malarzy, fotograféw, scenograféw, artystow
multimedialnych i wielu innych.

Wspdlnym  mianownikiem rzezby i holografii jest



trojwymiarowos¢. Ta cecha sprawia, ze holografie uwazam
za dyscypline pokrewng rzezbie. Pierwsze préby adaptac;i
holografii na potrzeby realizacji artystycznych wigzaty sie
z koniecznoscig stworzenia nowych wzorcédw oraz opracowania
metod zastosowania tej techniki bedgcych punktem wyjscia do
dalszych doswiadczen. Najwazniejszym z obranych celéw byto
opracowanie koncepcji maksymalnie wykorzystujgcej atuty tej
nowej techniki wykorzystywanej na potrzeby sztuki. Zalezato
mi na nowym podejsciu do holografii, chciatem bowiem zerwac
ze statycznym, czysto przedstawieniowym zastosowaniem
holografii, na rzecz dziatan interaktywnych, angazujgcych widza
i otoczenie.

Sposoby zastosowania hologramu w propagowanych
przeze mnie dziataniach artystycznych chciatbym podzieli¢ na
kategorie wyréznione na podstawie metod i uzytych Srodkéw
plastycznych, w szczegdlnosci zastosowania nowych sposobdéw
uzycia zrodta Swiatta odtwarzania. Termin ten oznacza Swiatto,
ktérego zasadniczg rolg jest odtworzenie ,ukrytego” w hologramie
obrazu poprzez oswietlenie go pod wiasciwym katem (mowie
o hologramach Swiatta biatego i teczowych, w realizacji ktorych
specjalizuje sie Laboratorium Holograficzne; ze wzgledu na
wizualny charakter sg one najatrakcyjniejsze sposréd licznych
rodzajoéw analogowych holograméw laserowych). Swiatto to jest
uzywane rowniez jako czynnik twérczy, dodany Srodek wyrazu.

Konieczno$¢ stosowania Swiatta odtwarzania mozna
uwazac za wade holografii, w znacznym stopniu utrudniajgca
ekspozycje hologramu. Trzeba bowiem uzy¢ zewnetrznego
zrodta Swiatta, ktére decyduje o projekcji odtwarzanego
hologramu (dotyczy to szczegdlnie hologramdow wiekszych,
wymagajacych znacznej odlegtosci od Zzrodta Swiatta, aby
zachowac jak najmniejszy kat rozproszenia wigzki).

Ten techniczny wymdg mozna uwazac za przeszkode, ale
uwazam, ze lepiej za dewize przyjgc¢ ekshortacje sSw. Hieronima:
JArripe, quaeso, occasionem, et fac de necessitate virtutem”
(Prosze cie, tap okazje i z koniecznosci zréb cnote). Swiatto
odtwarzania, nieodzowny element ekspozycji hologramédw,
mozemy wykorzysta¢ na roézne sposoby, mozliwosci jest
naprawde wiele.

Nie ograniczatem sie do ekspozycji najklasyczniejszej,
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w ktorej Swiatto odtwarzania pozostaje statyczne wzgledem
nieruchomego hologramu, lecz takze stosowatem rozwigzanie
polegajgce na wprowadzeniu zrédta Swiatta w ruch. Umozliwito
to animacje nieruchomych holograméw bez koniecznosci
przemieszczania sie widza wzgledem nich. Gdy Swiatto
odtwarzania wprawia sie w ruch, jednoczesnie zmienia sie
kat widzenia holografowanej sytuacji. ldgc dalej tym tropem,
.Scalitem” widza ze Swiattem odtwarzania, dajagc mu je
bezposrednio do reki. Efekt ten wykorzystatem w jednej ze
swych pierwszych prac, Akwarium?.

Wspominam tu o tej pracy witasnie ze wzgledu na nowy
sposoOb uzycia holografii, przez ktéry widz zostat zmuszony do
przemieszczania sie podczas odbioru instalacji. Byt to dla mnie
moment przetomowy, gdyz dzieki tej realizacji uksztattowata sie
moja wizja niekonwencjonalnego wykorzystania holografii jako
Srodka ekspresji artystycznej. Tg wizjg konsekwentnie sie pozniej
kierowatem podczas tworzenia kolejnych prac, szukajgc nowych,
nietypowych zastosowan holografii.

Idea ta przysSwiecata mi réwniez w trakcie prowadzenia
zaje¢ dydaktycznych ze studentami, szczegdlnie kiedy
ksztattowata sie powotana w 2011 roku Pracownia Holografii,
ktérej kierownictwo mi powierzono (przemianowano j3
w 2012 roku na Pracownie Obrazowania Przestrzennego).
Stale poszerzane przeze mnie doswiadczenie w zakresie pracy
z hologramem przektadato sie na program pracowni oraz
realizowane w niej ¢wiczenia.

Dziatania prowadzone w pracowni przez caty czas majg
eksperymentalny charakter. W dziedzinie holografii nieustannie
pojawiajg sie nowe rozwigzania — zaréwno w sferze rozwijanej
wcigz technologii, jak i sferze idei. Z tego powodu pracownia jest
miejscem doskonale sprzyjajagcym oryginalnemu podejsciu do
podejmowanych tropow oraz szukaniu wiasnych, indywidualnych
form wypowiedzi. Nabierajgc coraz wiekszego doswiadczenia
i pogtebiajgc wiedze, studenci stajg sie partnerem w procesie
tworzenia i poszukiwania nowych rozwigzan dla holografii jako
medium plastycznego.

Musze przy tym wspomniel, ze moja rola pedagoga

5 J. Bogucki, Akwarium, 2010 r. (hologram, stal, system oswietlenia: kaski ze
zintegrowanym zrédtem zielonego Swiatta odtwarzania).



wielokrotnie ogranicza sie do funkgcji doradcy i obserwatora. Zapat
i Swieze podejscie oraz odmienne spojrzenie na podejmowane
w pracowni tematy owocujg niezwykle ciekawymi i zaskakujgcymi
rozwigzaniami.

Kolejnym zabiegiem byto odwrdcenie wyzej wymienionej
sytuacji, czyli wprawienie hologramu w ruch wzgledem
statycznego Swiatta odtwarzania. Zmiana ustawienia w stosunku
do zrédta Swiatta takze powoduje zmiane projekcji. Metode te
zastosowatem w swojej pracy doktorskiej oraz w pdzniejszej
realizacji zatytutowanej Koto®.

Elementem ogromnie wptywajgcym na sposéb prezentacji
hologramdw jest zmiana barwy Swiatta odtwarzania — zamiast
powszechnie stosowanego Swiatta biatego wykorzystuje sie
wielobarwne. Gdy odtwarza sie hologram monochromatyczny
falg z przedziatu dtugosci umozliwiajgcych odtworzenie tego
hologramu wyodrebniong z widma Swiatta biatego (przyktadem
moze by¢ hologram zielony odtworzony za pomocg Swiatta
o tej samej barwie) umozliwia to, poprzez zmiane koloru Swiatta,
.wygaszenie” hologramow w jednym kolorze przy jednoczesnym
ukazaniu innych. Jednoczesnie korzys¢ wynikajgca z zastosowania
wtasciwej barwy Swiatta, czyli dobranej do danego hologramu,
polega gtébwnie na spotegowaniu kontrastu i ograniczeniu ilosci
Swiatta o barwie dziatajgcej niekorzystnie. Zastosowanie tego
rozwigzania sprawdza sie szczegollnie w pewnych ztozonych
projektach, w ktérych wykorzystane sg wielobarwne hologramy,
oraz w przypadku wiekszych kompozycjach przestrzennych,
gdzie Swiatto odtwarzania jednoczesnie odpowiada za wiasciwe
oSwietlenie sytuacji oraz wyodrebnienie poszczegolnych
hologramoéw.

Tak proste i — mogtoby sie wydawaé — niewiele wnoszgce
rozwigzania catkowicie zmienity charakter hologramoéw
wykorzystanychwrealizacjachartystycznych.Hologramyprzestaty
bowiem by¢ statycznymi, tréjwymiarowymi ,fotografiami”, lecz
staty sie istotnymi elementami obiektu artystycznego. Podlegajg
przez to nowym, zmiennym uwarunkowaniom, ktore ksztattujg
i nadajg sens realizowanym dzietom, a w szczegblnosci ttumacza
zasadnos$¢ uzycia hologramu jako jedynego wtasciwego medium.

6 J. Bogucki, Koto, 2016 r. (hologram, stal, zywica syntetyczna, silnik
elektryczny; biate Swiatto odtwarzania).
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Jedynego, gdyz tylko ono umozliwia realizacje przyjetej koncepcji
artystycznej.

Omawiajgc cechy hologramu $wiadczace o jego
szczegblnej wartosci w poréwnaniu z technikami pokrewnymi,
na przyktad fotografig, warto wspomniec o najistotniejszej, ktorg
jest szczegdlne zatrzymanie w czasie. Obraz holograficzny daje
mozliwos¢ podglagdu zamrozonej w czasie sytuacji w przestrzennej
formie. Poniewaz realizm przedstawienia holograficznego
jest niezwykle intensywny, doznania towarzyszgce temu
~podgladaniu” sg szczegblnie mocne.

Hologram daje nam wglad do innej rzeczywistosci.
Przemystaw Czaplinski pisat nastepujgco:, Ta nowa rzeczywistosc nie
skrywa juz zadnej podszewki, drugiego dna, spodniej warstwy.
Powierzchnia Swiata jest jego gtebig — jest wszystkim, co istnieje.
| tu wtasnie zaczyna sie apokalipsa wedtug Swietego Jana. Bo
wedtug Baudrillarda istnieje tylko to, co wida¢ — ale witasnie to,
co widag, nie istnieje”’.

Wedtug Baudrillarda, holografia umozliwia przekroczenie
granicy rzeczywistosci. Hologram nie jest juz wierng kopia,
lecz zdaje sie znajdowac po przeciwnej stronie — jest ,bardziej
rzeczywisty niz sama rzeczywistos¢"®. W Swiecie upozorowanym
nie mamy juz do czynienia ze Swiatem realnym, gdyz
Jrzeczywistos¢juznieistnieje™. Dostrzegamy juztylko kopie kopii,
systemy znakéw nieodnoszacych sie do niczego konkretnego.
Z tego powodu hologram przestajgcy by¢ odwzorowaniem staje
sie symulacjg, samodzielng formg, ktorej nie wigze juz z obiektem
relacja ,oryginat-kopia”. Jest tworem nowym i autonomicznym,
ktory podlega juz zupetnie innym prawom niz obiekt rzeczywisty.

W holografii cenie sobie takze — i wykorzystuje —
element zaskoczenia, nagtego pojawienia sie obrazu. Przez
wspomniang juz intensywnos¢ realizmu ten efekt zaskoczenia
staje sie szczegblnie wyrazisty. Angielski filozof Crispin Sartwell
wyrazit domyst, ze wtargniecie barwy, rozbtysk sg Zrédtem
ludzkiej wrazliwosci estetycznej. W jego ksigzce zatytutowanej
Six Names of Beauty czytamy: ,Na poparcie stwierdzenia, ktore

7 P. Czaplinski, Symulakry i symulacja, Baudrillard, Jean, http://wyborcza.
pl/1,75517,3158406.html [dostep: 7.02.2012 r.].

8 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 1981, s. 132.

9 Tamze.



zamierzam przedstawic¢, nie mam zadnego dowodu, ale wydaje
mi sie prawdopodobne, ze ludzkiego zmystu estetycznego nie
rozbudzit na przyktad wywotujgcy nabozng czes¢ majestat lasu,
gory czy zachodu stonca, lecz wdarcie sie petnej energii barwy
do pola widzenia albo jej nagty rozkwit: kwiat, owoc, motyl,
ptak. [...] Piekno powstaje najpierw w tym, co odréznia sie od
otoczenia niezwyktym ksztattem, jaskrawym zabarwieniem —
to pobudzenie zmystow"”. Przekonuje mnie takze nastepujgce
zdanie Sartwella: ,Poczucie piekna musi sie kojarzy¢ z utratg,
a Czasowe ograniczenie istnienia kwiatu, motyla i ptaka jest
przystowiowe"°,

Wprowadzanie holografii do dziedziny sztuki wymagato
uporania sie z ogromem trudnosci. Powodowaty je nie tylko
kwestie techniczne — holografia byta mi catkowicie obca, a do
tego okazato sie, ze wymaga duzej dyscypliny w procedurach —
ale tez koniecznos¢ badania mozliwosci wykorzystania tej nowej
techniki w pracy artystyczne;.

Holografia oferuje bardzo wiele mozliwosci tworczego
wykorzystania. Nalezy sobie zdawac sprawe, jak duzo mozemy
dzieki niej zyskac, a jak mato przy tym o niej wiemy. Dyscyplina
ma ogromny potencjat, o czym przekonuje sie nieustannie,
znajdujgc dla niej nowe zastosowania. Przedstawione powyzej
przyktady sg tylko malenkim wycinkiem zakresu mozliwosci
uzycia hologramu w realizacjach artystycznych wykraczajgcych
poza metody tradycyjne. W jaki sposob i w jakim kontekscie
zostanie wykorzystany hologram, zalezy od pomystowosci
i potencjatu tworczego artysty.

~Warto zwréci¢ uwage na odbiorce artystycznych
realizacji holograficznych. Intensywnos¢ kontaktu widza
z realizacjami artystycznymi wykorzystujgcymi hologram czesto
zostaje spotegowana przez element zaskoczenia wynikajgcy
z nieznajomosci holografii i zafascynowania pierwszym
zetknieciem sie z tg technikg. Mozna to niekiedy wykorzystac przy
planowaniu realizacji i odpowiedniej ekspozycji, nadajgc pracom
pewien aspekt magiczny. Niestety, niejednokrotnie zdarza sie
tak, ze niezwykta i zaskakujgca dla przecietnego odbiorcy forma
hologramu uniemozliwia przebicie sie przez wierzchnig warstwe
dzieta, ktore pozwolitoby dojs¢ do analizy i gtebszej interpretacji.

10 C. Sartwell, Six Names of Beauty, New York-London, 2006, s. 28.
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Skupiajac sie jedynie na zewnetrznej, formalnej stronie obrazu,
widz uwaza hologram za ciekawostke i nie podejmuje wysitku
odczytania zamierzen artysty. Oglagdane realizacje pozbawia tym
samym rangi sztuki, sprowadzajac je do obiektéw pozbawionych
tresci, majgcych jedynie zaskakiwac i bawi¢, a nie sktaniac
do refleksji. Uzyskane w wyniku prowadzonych badan efekty
wykorzystuje do realizacji wtasnych zatozen artystycznych.”.

RZEZBA A HOLOGRAFIA

W pierwszej kolejnosci skupitem sie na poszukiwaniu
elementow wspolnych tych dwoch dyscyplin artystycznych.
Najwazniejszy okazat sie trojwymiarowy charakter przekazu
cechujacy zarébwno rzezbe, jak i holografie. Jest to znak szczegdlny
wyrozniajgcy obie dyscypliny.

Tworzenie  holograméw  wymaga  rzezbiarskiego
doswiadczenia, znajomosci technik i warsztatu oraz — przede
wszystkim — zasad postrzegania. Holografia w gruncie
rzeczy jest tylko nosnikiem obrazu. Aby holografowac, trzeba
najpierw stworzy¢ obiekt lub zaaranzowac przestrzen poprzez
umieszczenie w niej obiektdow przygotowanych z myslag
o przysztym hologramie. Proces ten wigze sie Scisle z rzezbiarskim
pojeciem kreacji sytuacji tréjwymiarowych; mam tu na mysli
nie tylko tworzenie obiektéw przestrzennych, ale rowniez
panowanie nad przestrzenig, w ktorej sie znajdujg. Sam akt
holografowania w istocie jest zwiehczeniem trudu wtozonego
w ten wtasnie proces.

Podejmujgc sie realizacji z wykorzystaniem hologramu,
artysta musi rozwazy¢ szczegdlng role obiektu rzezbiarskiego
w tej pracy. Jakg wartos¢ daje przeniesienie przestrzennej
sytuacji w iluzoryczny obraz hologramu i jaka jest celowos¢
tego dziatania? Niezmiennie rodzi sie pytanie o zasadnos¢
holografowania obiektu. Czy réwnie dobrze mozna by go
przedstawi¢ w formie niewirtualnej?

Gdy rzezbe albo kompozycje przestrzenng wykonuje sie
z myslg o prezentacji holograficznej, proces rzezbienia stapia
sie z aktem holografowania, gdyz obie czynnosci stajg sie
sktadowymi procesu realizacji ostatecznej formy przedstawienia,

11 Fragment odczytu wygtoszonego podczas konferencji ISDH, ktéra
odbyta sie w Portugalii w czerwcu 2018 r.



czyli hologramu. Znajdujemy w ten sposdb wspolny mianownik
rzezby i hologramu.

Wykonujgc rzezby z myslg o holografowaniu, wielokrotnie
prace nad nimi catkowicie podporzadkowywatem zatozeniom
przedstawienia holograficznego. Dostosowywatem wiec forme,
specyfike uzytego materiatu (czesto nietrwatego), barwe
(w szczegdlnosci biorgc pod uwage kontrast i jasnos¢ oraz
odbicie swiatta). Trzeba przeciez pamietac, ze w holografii Swiatto
jest nosnikiem informacji, a dla artysty — tworzywem. Patrzgc
na hologram, w rzeczywistosci widzimy nie fizyczny obiekt,
lecz Swiatto, ktore sie od niego odbito, dzieki czemu mozemy
~odczytac¢” forme obiektu. Forme, ktéra w zaleznosci od tego, jak
zostanie oswietlona (albo przeciwnie, gdy znajduje sie w cieniu),
zmienia charakter, dynamike, a takze ksztatt. Forma staje sie
zmanipulowanym przedstawieniem rzeczywistej sytuacji. W tym
miejscu zaczyna sie proces tworczy.

Podobnie jak fotografia, hologram jest metodg
zapisu parametrow Swiatta, tzn. przedstawieniem wycinka
rzeczywistego Swiata poprzez odtworzenie tego, jak zachowywato
sie w nim Swiatto. Korzystajgcy z holografii twérca postuguje sie
Swiattem jak narzedziem. Wykorzystujgc Swiattocien, stopien
rozproszenia, intensywnos¢ oraz liczbe zrodet Swiatta, konstruuje
obraz hologramu, umozliwia Swiadomg aranzacje lub uwypukla
istotne partie obiektu. Wraz z otaczajgcg go przestrzenig obiekt
jest punktem wyjscia do dalszej pracy, wtasnie ze Swiattem.
Dodatkowo pojawiajg sie takie czynniki jak monochromatyczny
charakter przedstawienia, dystorsja, zmiana perspektywy i gtebi
ostrosci uzaleznionej od odlegtosci od zrodta Swiatta odtwarzania,
a takze stopien skupienia Swiatta. Te wszystkie czynniki rowniez
majg wptyw na koricowy odbior hologramu.

Przygotowujgc sytuacje poddawang holografowaniu,
trzeba uwzgledni¢ wszystkie wyzej wymienione aspekty,
podporzagdkowa¢ sie prawom hologramu, ktory przeciez
jest finalng formg przedstawienia. Powstawanie tej formy
nie zawsze musi przebiega¢ tak samo jak komponowanie
przestrzennego dzieta w tradycyjnej sztuce rzezbiarskiej.
Nalezy pamieta¢, ze ostateczny obraz mimo wszystko rzadzi sie
odmiennymi zasadami i kompozycji, i relacji miedzy Swiattem
a cieniem, i perspektywy, i stosowania barw. Te zasady oczywiscie

19



20

majg znaczenie réwniez w rzezbie, ale wyglada to inaczej.
Holografowanie mozna przyréwnac¢ do odlewu rzezby w innym
materiale. Jest momentem transpozycji, przeksztatcenia w nowg,
odmienng forme. Pozornie wcigz te samg, a jednoczesnie juz
zupetnie inna.

Gdy sg z sobg zestawione, hologram i rzezba, dwie
zupetnie inne formy przedstawienia, dzieki tréjwymiarowosci
doskonale sie uzupetniajg. Kontrast miedzy realnym, fizycznym
obiektem, jakim jest rzezba, a jej iluzorycznym przedstawieniem
(hologramem) jest wartoscig dodang, pozwalajgcg budowad
wypowiedz artystyczng na bazie tej odmiennosci. Holografia
catkowicie odmienita moje spojrzenie na rzezbe, zmienita
tez kontekst, w ktérym rzezba funkcjonuje w moich pracach.
Holografowanie stato sie dla mnie kolejnym etapem pracy
nad formg. Choc¢ tradycyjnie pojmowana rzezba niezmiennie
pozostaje dla mnie w centrum uwagi, to wtasnie holografia
pozwolita mi przenies¢ jg w zupetnie nowe obszary pracy
tworczej.

PODSUMOWANIE

Gdy myslatem o swoim miejscu w obszarze sztuki,
zawsze postrzegatem siebie przede wszystkim jako rzezbiarza.
Nie ulega dla mnie watpliwosci, ze wtasnie takie postrzeganie
siebie zdeterminowato moje podejscie do holografii. Holografii,
ktéra w moich pracach w przewazajgcej wiekszosci pojawia sie
w kontekscie rzezby (jedyng realizacjg, w ktorej zdecydowatem
sie uzy¢ hologramu jako jedynego medium, jest wykonany
w 2018 roku tryptyk Portret podwdjny).

Analiza mojego postrzegania holografii w taki sposob
sktania do wniosku o pewnych ograniczeniach, o zawezeniu
obszaru, w ktérym jg stosuje. Z drugiej strony, oSmiele sie wyrazi¢
zdanie, ze udato mi sie wprowadzi¢ jg na nowe tory, wypracowac
zupetnie odmienny, rzezbiarski kontekst jej funkcjonowania.
Jestem przekonany, ze artysci reprezentujgcy inne dyscypliny
artystyczne réwnie skutecznie mogliby jg wprowadzi¢ na wtasne
obszary tworczosci.

Zaznajomienie sie z pracami wspoétczesnych zagranicznych
tworcow  zajmujacych sie holografig pozwala dostrzec
pewng prawidtowos¢. Ot6z w ich pracach tréjwymiarowe



przedstawienie hologramu nie jest jedyng wartoscig. Fascynacja
kolorem ujawniajgca sie w pracach Rosy Oliveiry'? czy Setsuko
Ishii'®* powoduje, ze twodrczos¢ holograficzng tych artystek
mozna rozpatrywac na tle prac malarskich. Z kolei realizacje
Augustha Mutha' mozna zestawia¢ z pracami z dziedziny grafiki,
a Andrew Peppera™ — rysunku. Twoérczos¢ wspomnianych
artystobw uzmystawia, jak szerokie spektrum zastosowan
oferuje holografia.

Hologram nie znosi pustki, jego przestrzen trzeba wypetnic.
Od artysty zalezy, jakich wyborow dokona w tym zakresie.
W moim przekonaniu holografia jest dyscypling, ktéra moze
wspotistnie¢ z innymi dyscyplinami sztuki. Jej wartoscia jest to,
co z tego wspotistnienia wyniknie. Moje doswiadczenia, ktorych
historia zaczyna sie niespetna dziesiec lat temu, dzi$ przynosza
owoce w postaci szalenie réznorodnych prac powstajgcych
z wykorzystaniem tego medium.

Obserwujgc dziatania studentéow ksztatcgcych  sie
w réznych dyscyplinach artystycznych, a przy tym pracujgcych
z hologramem, widze, jak wielki potencjat ma ta technika
i jak mato wcigz wiemy o mozliwosciach wykorzystania jej
w sztuce. Prace studentéw pozwalajg dostrzec, jak réznie mozna
jg interpretowac i uzyC. Powstajg prace malarskie, graficzne,
scenograficzne, fotograficzne, multimedialne, oczywiscie
rzezbiarskie i wiele innych, w ktérych wykorzystuje sie takze
hologram, przy czym nie jest on nieistotnym dodatkiem, lecz
elementem o zasadniczym znaczeniu.

12 Rosa Maria Oliveira — ukonczyta malarstwo na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu w Porto w Portugalii oraz uzyskata doktorat z projektowania
na Uniwersytecie w Aveiro réwniez w Portugalii; zajmuje sie holografig
artystyczng; zob. http://www.idmais.org/pt-pt/member/rosaoliveira.
[Dostep: 27.03.2019 r.].

13 Setsuko Ishii — japonska malarka tworzgca w technice holografii;

w swoich pracach zajmuje sie tematem Swiatta i przestrzeni, Ziemi i natury
oraz ludzkiej formy i ciata; zob. https://www.globalimages-hologramartcol-
lection.com/setsuko-ishii. [Dostep: 27.03.2019 r.].

14 Augusth Muth — amerykanski artysta postugujacy sie technikg holo-
grafii, jest pionierem w eksploracji Swiatta poprzez holografie; zob. http://
www.augustmuth.com/about. [Dostep: 27.03.2019 r.].

15 Andrew Pepper — angielski artysta wykorzystujgcy holografie, rzu-
towanie Swiatta i instalacje. Jego przestrzenne ,rysunki” wystawiano na
wystawach grupowych i indywidualnych na catym Swiecie; zob. https://www.
ntu.ac.uk/staff-profiles/art-design/andrew-pepper. [Dostep: 27.03.2019 r.].
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Planuje jeszcze wiele badan i doswiadczen z rejestracjg
hologramoéw, pewien, ze przynajmniej czes¢ z nich zaowocuje
nowymi rozwigzaniami, ktére bezposrednio wptyng na przyszte
moje prace oraz realizacje ksztatconych przeze mnie studentow.

WSKAZANE PRACE RZEZBIARSKIE | HOLOGRAFICZNE
Mimo wielu cech wspdlnych prezentowane rzezby nie tworzg
cyklu.

Praca 1
Bez tytutu
zywica; wys. 72 cm; 2014 r.

RzeZba przedstawia pozbawiong gtowy zblizong do
naturalnej wielkosSci meskg postac kucajgcg w zwartej, skulonej
pozie. Kompozycja wyraznie zamyka sie w spirali, nawigzujac
do ciggu liczb naturalnych Fibonacciego. W miejscu, w ktérym
powinna znalez¢ sie gtowa, widoczna jest dion zacisnieta
w nienaturalnie duzg pies¢, ktéra zapetnia pustke powstatg
przez brak gtowy. Struktura rzezby jest spekana, cienkie
fragmenty odlewu zachodzg na siebie, pozostawiajgc w wielu
miejscach azurowe przeswity odstaniajgce puste wnetrze rzezby.

W szczegdlnosci w gérnych partiach torsu wyraznie widac
brak materii budujgcej forme, ktéra zieje pustkg w miejscu
brakujgcej szyi i gtowy. W wyniku tej ,dekapitacji” postac zostata
pozbawiona cech indywidualnych, jest anonimowa, rzezba staje
sie wyrazem czystej emocji, spotegowanym przez nagosc i silng
ekspresje napietej w tuk postaci. Szczegdlng funkcje petni tu
uzyty materiat, czyli zywica poliestrowa. Tworzgce forme skorupy
sg bardzo cienkie, przez co sprawiajg wrazenie nietrwatosci,
kruchosci, rozpadu, a moze rozktadu. Zblizona do barwy ludzkiej
skory bladosc i ziemistos¢ formy poteguje ekspresje uzyskiwang
przez cielistosc.



Praca 2
Bez tytutu
zywica; wys. 170 cm; 2014 r.

Rzezba jest przedstawieniem kobiety w akcie, w dumnej
stojgcej pozie. Podobnie jak wyzej opisana praca, zostata
wyrzezbiona fragmentarycznie, z pominieciem portretu oraz
gornych partii torsu. Uniesiona dton zdaje sie czegos delikatnie
dotykad. Szuka twarzy?

Gdy wzrok wedruje od dolnych partii rzezby, stopniowo
ukazujg sie szczeliny i spekania ujawniajgce puste wnetrze
cienkosciennej, coraz bardziej azurowej formy. Im wyzej, tym
bardziej forma sie rozpada, az wzrok natrafia na najwiekszy azur
miedzy ramionami postaci.

Pod wzgledem formalnym ta rzezba nawigzuje do
poprzedniego przedstawienia, aktu meskiego. Nie ma bowiem
wielu roznic miedzy skalg, technikg ani uzytym materiatem.
Obie prace powstaty w tym samym okresie, z myslg o tej samej
prezentacji. Korespondujg ze sobg, wzajemnie sie dopetniajgc.
Istotnym elementem wspolnej ekspozycji jest relacja zachodzaca
miedzy nimi, miedzy kobietg a mezczyzng — z catym bagazem
emocji, jaki niesie z sobga to zestawienie.

Gdy pracowatem nad tymi przedstawieniami, towarzyszyt
mi obraz okaleczonych marmurowych rzezb epoki antycznej,
ktorych dramatyzm wynikajacy z destrukcyjnego dziatania czasu
jest dodatkowo spotegowany przez kontrast przedstawianych
tematow i doskonale opracowanej formy z beztadng, chropowatg
powierzchnig kamienia w miejscu okaleczenia. Ta destrukcja
piekna z nieistniejgcego juz Swiata wzmaga doznanie kruchosci.
Uzycie cienkos$ciennych odlewéw zywicznych stwarza takze
inny kontekst poprzez skojarzenia z niedosytem odczuwanym
przy rekonstruowanych naczyniach na wystawie muzealnej.
Odnalezione fragmenty sklejono, ale pozostaty ubytki juz

23



24

niemozliwe do odtworzenia. Puste, potamane, chciatoby sie
powiedzie¢ ,skrzywdzone” naczynia uswiadamiajg nam nasze
wtasne fundamentalne okaleczenie.

Drobna uwaga pozwoli dostrzec, ze powyzsze zdania
nie stuzg epatowaniu jakimis nosSnymi stowami. Gdy przecietny
wspotczesny Europejczyk styszy, ze radykalni chrzescijanie z I
wieku zabraniali wdowom i wdowcom wchodzi¢ w nowe zwigzki,
bo po zmartwychwstaniu bedg zy¢ z matzonkami, usmiecha
sie z politowaniem, a przynajmniej rozbawieniem. Aby nie
funkcjonowa¢ w pustce po rozpadzie takich catosciowych
systemow intelektualnych, tata dziury jakimis koncepcjami, na
przyktad wyobrazeniami dobrotliwej ,natury”. Ale oburzenie
w nim wywota zdanie Nietzschego, ze chory to pasozyt
spoteczenstwa, a zaleznos¢ od medykow i lekarstw moze budzi¢
tylko pogarde, ktérg lekarze nieustannie powinni chorym
okazywad. A to przeciez natura w najczystszej postaci. Zwierzeta
nie opiekujg sie swoimi chorymi, lecz je porzucajg.

Jesli chodzi o wizje natury, bardziej mnie przekonuje
nastawienie Adriana Leverkihna podczas rozmowy z Serenusem
Zeitblomem. Na zdanie pedagoga ,Niechetnie stysze, [...] ze
nature utozsamiasz ze ztem. Humanizm tak stary, jak i nowy
nazywa to zniestawieniem zrédet zycia” kompozytor odrzekt:
»Mdj drogi, nie ma tam zbyt wiele do zniestawienia™®.

Moje tuszczace sie skorupy moéwig miedzy innymi
0 naszej pustce, ktdrg staramy sie czyms zapetnic. Istoty, ktore
zdominowaty Swiat, okazujg sie nie tylko efemeryczne i kruche,
ale i chrome.

16 Th. Mann, Doktor Faustus, Warszawa 2008, s. 191.



Praca 3
Bez tytutu
- zywica, stal; wys. 33 cm; 2016 r.

Jest to portret przedstawiajgcy mtodg posta¢ bez
szczeg6lnie wyodrebnionej ptci. Wyraza moje indywidualne
spojrzenie na wspotczesny trend, na tzw. metroseksualng,
mtodg osobe. Tutaj réwniez wykorzystatem metode
fragmentarycznego odlewu zywicznego, Swiadomie rezygnujac
ze znaczacych fragmentow formy przedstawienia, co pozwolito
uzyskac silne wrazenie fizycznej nietrwatosci skorupowej formy.
Nietrwatosci odzwierciedlonej takze w ukazanym portretowym
przedstawieniu.

Praca 4

Narcyz

hologram, braz, ptyta wioérowa, stal;
wys. 270 cm (wys. rzezby 90 cm); 2018 r.
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W Narcyzie wykorzystatem odlang z brgzu studyjng rzezbe
mtodej, meskiej postaci w zestawieniu z czterema hologramami
okalajgcymi zwienczenie cokotu i tym samym bedgcymi bazg dla
rzezbiarskiego przedstawienia. Posta¢ przedstawiona jest bez
gtowy; w jej miejscu model wznosi niemal stykajgce sie palcami
dtonie, wypetniajgc nimi pustg przestrzen. Dtonie uktadajg sie
wzdtuz nieistniejgcej twarzy. Posta¢ ma wysportowang, bardzo
szczuptyg sylwetke przywodzgcg na mysl dziewczecg budowe
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ciata. Stoi dumnie wyprostowana w lekkim kontraposcie,
kokietujgc nagoscia.

Przypominajgcy fryz pas hologramdéw przedstawia piec
gtéw sttoczonych ciasno, jak ztozone obok siebie kamienie,
W matej przestrzeni, ktorg wypetniajg niemal w catosci. Jest tu
obraz dziecka oraz dwdch par, starszej i mtode;.

Mamy tu zestawienie dwdch rodzajéow przedstawienia,
rzezbiarskiego i holograficznego. W momencie bliskiego
kontaktu, gdy widz wchodzi w snop Swiatta odtwarzania, obraz
holograficzny zanika, przez co ujawnia sie jego ,nierzeczywista”
forma. Gtowy spoczywajgce pod stalowg ptytg okazujg sie
nieprawdziwe. To iluzja gtéw, ich projekcja.

Postanowitem  wykorzysta¢ dwa odmienne typy
przedstawienia w tej pracy, aby oddzieli¢ sfere cielesng
od duchowej, fizyczng od niematerialnej. ,Narcyz” stoi na
fundamencie zbudowanym z réznych oblicz, a moze masek.

Praca 5
Po drugiej stronie
hologram, zywica; wys. 40 cm; 2018 r.

Realizacja obejmuje kolisty hologram przedstawiajgcy
wyciggnietg dton w gescie wskazujgcym oraz wykonang
w technice cienkosciennego zywicznego odlewu skorupowego
rzezbe dtoni w podobnym gescie.

Dtfonie stykajg sie palcami wskazujgcymi; to jedyny punkt
oparcia dla tej wyrzezbionej. Uktad dtoni oczywiscie nawigzuje
do fresku Michata Aniota Buonarottiego przedstawiajgcego
stworzenie Adama. Podobnie jak w Narcyzie, zdecydowatem sie
wykorzysta¢ dwa przedstawienia, holograficzne i rzezbiarskie.
Praca prezentowana jest na jasnej S$cianie, kontrastujgcej
z gteboka czernig przestrzeni hologramu, z ktorej wytania sie



wyciggnieta do przodu reka. Powierzchnia szkta zdaje sie byc
granicg miedzy Swiatem rzeczywistym a tym transcendentnym,
przedstawionym w ujeciu holograficznym. Dla patrzacego na obie
dtonie ta wytaniajgca sie z hologramu jest bardziej rzeczywista
i ludzka niz druga, bedaca poszarpanym, rozpadajgcym sie
dzietem rzezbiarskim.

Mozna by to uzna¢ za paradoks, powstaje tu jednak
rozlegte pole interpretacyjne. Kto$ uzna te realizacje za zart,
w ktérym transcendencje ukazuje sie za pomocg najnowszej
technologii; inny dostrzeze catkiem powazne nawigzanie
do kondycji cztowieka, ktory zyje w czasie, a przeciez — jak
w stynnych rozwazaniach pisat Sw. Augustyn — ,co bedzie, nie
jest jeszcze, a to, co byto, juz nie jest"”, przez co na faktyczne
istnienie niewiele nam pozostaje, a by¢ moze w peini nie
istniejemy nigdy.

17 Sw. Augustyn, Wyznania, Warszawa 1955, s. 262.
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