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DANE OSOBOWE

IMIE | NAZWISKO
Igor Mikoda,

urodzit sie 16 kwietnia 1982 roku w Lubartowie. W 1997 roku rozpoczat nauke w Pafnstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Lublinie. W 2002 roku uzyskat dyplom plastyka snycerza. W latach 2002-2008
studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych,
w pracowniach prof. Jozefa Petruka, nastepnie prof. Wiestawa Koronowskiego. W roku 2008 uzyskat
dyplom z wyroznieniem w zakresie rzezby i rysunku w | Pracowni Rzezby prof. Jozefa Petruka
i | Pracowni Rysunku prof. Jacka Strzeleckiego. W 2013 roku uzyskat tytut doktora sztuki w dziedzinie
sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne. Pracuje na stanowisku adiunkta na
Uniwersytecie Artystycznym na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych UAP oraz Kierunku Grafika
w Collegium da Vinci w Poznaniu. 0d 2008 roku jest kierownikiem Studenckiego Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej oraz wspdtorganizatorem autorskiego projektu prof. Wiestawa Koronowskiego Brygada
Pigmaliona. W 2016 roku objat stanowisko Kierownika Katedry Rzezby, w 2018 Kierownika Zaktadu
Technik Realizacyjnych na Wydziale Rzezby UAP. Zajmuje sie rzezba, grafika, rysunkiem
i projektowaniem graficzny. Autor i uczestnik licznych wystaw indywidualnych, oraz zbiorowych
w Polsce i za granica.

POSIADANE DYPLOMY, STOPNIE NAUKOWE/ARTYSTYCZNE:

2008 - dyplom ukonczenia Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu

2008.09.20 - stopien magistra

Wydziat Rzezby i Dziatan Przestrzennych, ASP w Poznaniu, tytut pracy ,Zero Grawitacji”,
w Zakresie Rzezby i Rysunku

Promotorzy: prof. Jozef Petruk (rzezba), prof. Jacek Strzelecki (rysunek)

2013.04.25 - stopien doktora sztuki

w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne / Wydziat
Rzezby i Dziatan Przestrzennych, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, tytut rozprawy
doktorskiej: ,Wspatistnienie kreski i bryty. Analiza relacji miedzy rysunkiem i rzezbg”
Promotor: prof. Wiestaw Koronowski

INFORMACJE 0 DOTYCHCZASOWYM ZATRUDNIENIU:

0d 2013 Adiunkt w V Pracowni Rzezbhy / do chwili obecnej
Wydziat Rzezby, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

0d 2014 Wyktadowca - Adiunkt / do chwili obecnej
Wydziat Informatyki i Komunikacji Wizualnej, Kierunek Grafika, Collegium da Vinci w Poznaniu

2007 - 2008 Staz na stanowisku asystenta w V Pracowni Rzezby
Wydziat Rzezby, Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu

2008 - 2012 Zastepca Kierownika Laboratorium Hologaficznego
Wydziat Rzezby, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

2008 - 2013 Asystent w V Pracowni Rzezby
Wydziat Rzezby, Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu

0d 2015 Wtasciciel - AIM 2 CREATE / do chwili obecnej
Dziatalnosc gosp. projektowanie specjalistyczne, projektowanie graficzne, ustugi
fotograficzne, marketing / dziatalnos¢ gosp. NIP PL7122642803



Wskazane osiagniecia wynikajace z art. 16 ust. 2 z ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach i tytule naukowym

oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.)

ZGODNIE Z WYMOGIEM FORMALNYM WSKAZUJE:

e Cykl realizacji rzezbiarskich pt. EMOCJE
e Cykl realizacji rzezbiarskich pt. TCHNIENIE

SPIS WSKAZANYCH PRAC:
EMOCIJE - cykl prac rzezbiarskich pod wspolnym tytutem.

e Sensualnosc¢ I - 33cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno
e Sensualnosc Il - 22cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno
e Sensualnos¢ Il - 26cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno
e Sensualnosc IV - 25cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno
e Zmystowosc¢ I - 40cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno
e Zmystowos¢ Il - 35cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno
e Tors-37cm, braz, wosk tracony, akryl, stal

e Ona - 11cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno

UPOWSZECHNIANE:
2017 - Wystawa indywidualna DOTYKANIE, Galeria Baszta, Zbaszyn
2017 - Wystawa indywidualna DOTYKANIE II, Milbrandt BiS, Poznan

TCHNIENIE - cykl prac rzezbiarskich pod wspalnym tytutem.

e Tchnienie I - 35cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno

e Tchnienie Il - 30cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno
e Tchnienie Ill - 35cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno
e Messiah I- 40cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno

e Dotyk - 25cm, braz, wosk tracony, akryl, drewno

UPOWSZECHNIANE:

2016 - Wystawa indywidualna HYBRYDY, Galeria Miejska w Mosinie, Mosina

2016 - Wystawa indywidualna FALLEN, Galeria Sztuki Wspotczesnej MAGIEL, Wielichowo

2016 - Wystawa zhiorowa - preMedytacje - Znaczone Sekrety, Museum auf der Burg, Raron, Szwajcaria
2017 - Wystawa indywidualna TCHNIENIE - rysunek - rzezba - malarstwo, Milbrandt BiS, Poznan
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Wybierz sobie zawdd, ktdry lubisz,
a cate zycie nie bedziesz musiat pracowac.

Konfucjusz

1. WSTEP

Wielokrotnie zadawano mi pytanie - dlaczego rysuje, rzezbie, maluje, tworze. Moja odpowiedz byta
krotka, ale szczera - bo lubie to robic. | zdawatoby sie, ze to dobre i proste wyttumaczenie, lecz tylko
pozornie, bo kiedy sam zaczynam zastanawiac sie dlaczego, mam problem, zeby to wyjasnic.

Przede mna rozpostarta na desce kartka papieru; od niej zaczynam kazdy proces. Pamietam
z dziecinstwa jej towarzystwo i nieograniczone mozliwosci. Kiedys dla zabawy, teraz juz do czego$
wazniejszego.

Kiedy pracuje, potrzebuje koncentracji i okreslonych warunkéw. Musze odizolowac sie od
otoczenia nie tylko fizycznie, ale tez zamknac sie we wtasnym Swiecie. Proces ten moze sie dokonac
niemalze wszedzie i w kazdych okolicznosciach, ale warunkiem jest poczucie komfortu.
Te okolicznosci nazywam przestrzenig kameralng - spetniaja sie one, kiedy czuje sie bezpiecznie. To
jest klucz.

Prace twdrcza od zawsze utozsamiatem z zaciszem domowym, wieczorami i snujgcym sie
zapachem kawy. Wychowujac sie w domu, takim prawdziwie wielopokoleniowym i wieloosobowym,
obcowatem ze sztukg na kazdym kroku. Moi rodzice wuj, ciotka i babcia - kazdy z nich realizowat sie
w osobistej dziedzinie tworczosci. Uwrazliwienie na otaczajacy mnie Swiat szto w parze z tym, co
widziatem na co dzieA. Godzinami przygladatem sig, jak powstaja i dynamicznie zmieniaja sie prace
mojego wujka. Ten proces zawsze byt dla mnie interesujacy i do dzi$ nie przestaje mnie ekscytowac.

Jestem przekonany, ze wszystkie doswiadczenia i bodzce z tamtego okresu uksztattowaty
nie tylko madj charakter, ale i $wiadomos$¢ twdrcza. Zamglone obrazy z dziecinstwa wracaja za
kazdym razem, gdy siadam przed kartka papieru. Aby zainicjowac prace potrzebuje impulsu - moze
by¢ przypadkowo zapamietanym obrazem, snem czy zdjeciem. Potem proces tworzenia moze byc
jedynie ograniczony przez materiat. Natomiast Swiat na/w nim tworzony, zdaje sie nie mie¢ granic.
Wydaje mi sie, ze wtedy na nowo staje sie dzieckiem. Kreuje bezkresny Swiat w cieptym
i bezpiecznym ,,zaciszu rodzinnego domu”. Stad tak bliska jest mi mata forma - rzezba kameralna,
miniatura rysunkowa czy grafika. Kreacja nowego $wiata, nowego bytu to forma uwolnienia sie od
otaczajacej rzeczywistosci i odskocznia od codziennosci. Na kartce papieru, ptotna, czy w kawatku
wosku odnajduje niezaleznos¢ percepcji otaczajacego mnie $wiata, wolnos¢ kreacji i Swiatopogladu.

Moja dziatalnos¢ artystyczna nie ogranicza sie do jednej dziedziny, stylu czy medium.
W pracy tworczej interesuje mnie bardziej ,,proces” kreacji, a nie efekt koncowy. Na poczatku pojawia
sie idea - pomyst - mysl. Moze by¢ w postaci realistycznego odbicia rzeczywistosci, czasem tylko jego
wrazenia lub abstrakcyjnego obrazu. W gtowie pojawia sie projekcja wyobrazenia, ktora weryfikuje
i zderzam z rzeczywistoscia w procesie szkicowania. Tak po raz pierwszy materializuje idee.
Niezaleznie, czy jest to rzezba, rysunek, obraz - to wtasnie szybkie przelewanie mysli na kartke jest
ksztattowaniem koncepcji i pierwsza konfrontacjg z materia. Szkic przechodzi ptynnie we wtasciwa
forme, natomiast proces tworzenia pozostaje zawsze otwarty. Jedynie zwazajac na jakos¢, staram
sie nie ogranicza¢ w doborze potrzebnych mi srodkow wyrazu.

Sposrad réznych dyscyplin mojej dziatalnosci tworczej, najczesciej na pierwszym planie pojawia
sie rzezba. Ta wielowymiarowa forma wypowiedzi nie pozwala zamknac sie w konkretnej przestrzeni.



Gdy konczytem liceum, moj nauczyciel snycerstwa, zapytany przeze mnie jaki kierunek
powinienem wybra¢, powiedziat ,,na rzezbiarza to ty nie wyglgdasz, (...) idz lepiej na grafike”. Do
dzisiaj nie rozumiem, co miat na mys$| wypowiadajac te stowa. Wtedy postanowitem, ze to wtasnie
rzezbe chce studiowac. Jego stowa pewnie byty dla mnie wyzwaniem, ale prawdziwy powod podjecia
decyzji byt o wiele istotniejszy. Rzezba pociggata mnie jak nic innego. Byta dyscypling, ktdra
zachwycita mnie wielowymiarowoscia i przestrzenia. Spetniata pragnienia, ktdrych na ptaszczyznie
zrealizowac¢ nie mogtem. Uwazam, ze ograniczanie sie do jednej dziedziny bytoby postepowaniem
wbrew sobie. Teraz swoboda i wolnos¢ wyboru daje mi poczucie komfortu.
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2. FORMA

a. gest

»Nie uwazam, abym w swych réznych manierach uzywat elementéw radykalnie
odmiennych. Jesli temat wymaga danych srodkéw wyrazu, uzywam ich bez
wahania. To nie sq proby czy eksperymenty. Zawsze, gdy mam cos do
powiedzenia, mowie o tym w sposéb, ktdry uwazam za dobry. R6zne motywy
wymagajg réznych metod. Nie oznacza to ewolucji czy postepu, ale zgodnosc
pomiedzy tym, co pragnie sie wyrazic, a srodkami wyrazenia idet.”

Pablo Picasso

zrodto: Maria Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego,
wyd. I, popr., Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1986, op.cit.s.446.

Chcac w rzetelny sposdb opisac Sciezke poszukiwan i mojego rozwoju musze odwotac sie do czaséw
akademickich.

Pierwsze eksperymenty zwigzane z gestem miaty miejsce na zajeciach rysunku z profesorem
Ireneuszem Domagata. Byto to na pierwszym roku studidw na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.
Zetkniecie z duzym formatem, wymagato rysowania nie tylko dtonia, a dostownie catym ciatem.
Bytem wtedy zafascynowany nowym wyrazem ekspresji, ktdra zdecydowanie podkreslita moje
przywigzanie do rysunku, ale tez uswiadomita jak szeroki jest wachlarz eksploracji.

Pierwsze lata na zajeciach z rysunku poswiecitem gtéwnie tematom klasycznym. Na rzezbie
byty to tez zagadnienia opierajace sie na studium aktu, portretu, pézniej matej formie rzezbiarskiej
i miniaturze w ptaskorzezbie. Studia i praktyka w | pracowni u profesora Jozefa Petruka, nastepnie
w V u profesora Wiestawa Koronowskiego oraz rysunku u profesora Jacka Strzeleckiego znaczaco
uksztattowaty warsztat i sposéb jego wykorzystania w moich dziataniach. Pézniej, wraz z nabyciem
umiejetnosci, pozwolitem sobie na twodrcze eksperymenty. W pracowni profesora Koronowskiego
bytem motywowany do nieustannego poszukiwania nowych metod, taczenie ich ze soba,
generowanie struktur rzezbiarskich i rysunkowych w jednej przestrzeni. Owocem tego byta
indywidualna wystawa Zero Grawitacji w Galerii Rotunda ASP. Praca byta instalacja sktadajaca sie
szesciu rzezb zawieszonych w przestrzeni wielkoformatowego rysunku rozpietego w cylindrycznej
przestrzeni rotundy.




Pierwsza eksperymentalna wystawa Zero grawitacji odbyta sie w Rotundzie 2007 roku na
czwartym roku studiéw. Wtedy juz z wieksza odwaga podejmowatem sie realizacji wychodzacych
poza ramy formy klasycznej. Z perspektywy czasu uwazam, ze te wczesne proby daty ciekawy efekt,
a w konsekwencji wynikiem ich byta moja praca magisterska zrealizowana w 2008 roku pod tytutem
~Brak Grawitacji - Zero Grawitacji”. Byta to ptynna kontynuacja i ponownie hybryda rysunku oraz
rzezby, w ktorej zestawitem ze sobg wielkoformatowy rysunek z cyklem lewitujacych w przestrzeni
rzezb. Dyplom bronitem w dwoch zakresach - rzezby u profesora Petruka i rysunku profesora
Strzeleckiego. Praca sktadata sie z rysunku ( 9 x 3m ) rozpietego na $cianie oraz zawieszonych przed
nim na réznych poziomach i w roznych odlegtosciach rzezb. Catos¢ tworzyta jedna kompozycje.
Zastosowatem zabieg z rozproszonym Swiattem i wyznaczeniem przestrzeni, w ktorej ogladajacy
miat sie poruszac. Obie te przestrzenie i materie zdawaty sie mieszac i przenikac.

Pozwole sobie na umieszczenie zdjecia, ktore zobrazuja prace.

b. kreska i bryta

Po uzyskaniu dyplomu magisterskiego, zostatem etatowym pracownikiem Wydziatu Rzezby na ASP
w Poznaniu. Moja praca nadal zorientowana byta w obszarze transformacji przestrzeni. Zgtebiajac
wiedze dotyczaca réznych technik i zdobywajac nowe umiejetnosci z zakresu fotografii, grafiki
komputerowej, holografii czy technik komputerowych przystapitem do przygotowania pracy
doktorskiej. Zaktadatem realizacje wywodzaca sie w prostej linii z wczesniejszych doswiadczen
i bedacej kontynuacja pracy magisterskiej. Opierajac sie na juz eksplorowanych obszarach,
postanowitem rozwing¢ wczesniejsza koncepcje i w znacznym stopniu poszerzyc ja o skale i uzyte
media. Planowana pierwotnie realizacja zaktadata wykonanie wielkoformatowych rzezb. Natomiast
z powodow zdrowotnych zmuszony bytem do zmiany metodologii poszukiwan i finalnie, do realizacji
pracy w innej materii. Decyzja ta okazata sie bardzo znaczaca dla catej mojej dziatalnosci.
Poszerzenie pola eksploracji i eksperyment, ktory temu towarzyszyt umozliwit mi realizacje dziatan
w niemalze dowolnej skali i z uzyciem réznych medidéw. Skoncentrowatem sie na mniejszym
formacie. Odszedtem od budowania duzych form i rozpoczatem realizacje kameralnych form,
gtownie z wykorzystaniem papieru i tektury. Na réznych ,miekkich” formatach rysowatem,
nastepnie przez giecie, zaginanie i wycinanie nadatem im przestrzen. Prace, ktore powstaty w tym
procesie byty z jednej strony blizsze rysunkowi i ptaszczyznie, z drugiej rzezbie przez napiecie
i umieszczenie ich w przestrzeni. W ten sposdb powstat obszerny cykl prac, ktéry nigdy nie zostat
upubliczniony, stat sie szkicem - projektem do pracy doktorskiej. Ponownie patrzac na
wygenerowane w tym procesie obiekty, zamierzam w przysztosci wykorzystac te mate kameralne
realizacje.
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Biorac pod uwage dotychczasowa droge tworczego rozwoju uwazam, ze to wtasnie drobne
szkice i projekty pozwolity mi zrealizowac¢ moje zamierzenia w tym obszarze poszukiwan. Docelowy
duzy format pracy byt surowym przeskalowaniem, wymagat znaczaco innego dziatania.
Wspomniana surowos¢ byta wynikiem pewnego ograniczenia wynikajacego z problemow
technologicznych zwigzanych z budowaniem obiektéw. Trudnos¢ realizacji w skali polegata na
zupetnie innym ,0ddaniu” gestu, w tym tez technicznej realizacji pracy. W matym formacie tektura
czy papier poddawat sie swobodnej modyfikacji, ktéra w duzym stopniu mozna byto kontrolowac
i utrwala¢ z wykorzystaniem prostych metod. W przypadku duzego formatu ksztattowanie
wymagato zastosowania bardziej ztozonych zabiegdw i technik modyfikacji struktury. Po pierwsze
konstrukcji, ktdre w znaczacy sposéh spowalniaty i ograniczaty swobode realizacji, a co za tym idzie
ekspresyjnos¢ formy, tak mocno zaakcentowanga w mniejszej skali. Po drugie w prostej kompozycji
i w matym formacie gest wykonywany byt jednym pociagnieciem dtoni i prostym zagieciem arkusza.
W duzym formacie stawat sie serig prob i pociagnie¢ catej reki, a w przypadku zaginania do
ztozonego procesu napinania, zginania i walki ze sprezystoscia materiatu. Niesiony tym
doswiadczeniem obecnie wybratbym maty format i mata kameralng przestrzen.

Promotorem mojej pracy doktorskiej byt prof. Wiestaw Koronowski.

Tytut mojej rozprawy doktorskiej brzmi: Wspdtistnienie kreski i bryty. Analiza relacji miedzy
rysunkiem i rzezbg; a pracy praktycznej Wspdtistnienie. Praca sktadata sie z dwadch przestrzennych
tryptykow (Tryptyk Ii Tryptyk I1). Jeden zostat wykonany w technice tradycyjnej rysunkowej, a drugi
z wykorzystaniem technik cyfrowej obrobki obrazu i druku cyfrowego. Przedstawiaja akty kobiece
i meskie w zdynamizowanych uktadach z mocno, realistycznie zarysowana anatomia. Postaci sa
fragmentaryczne i pozbawione cech indywidualnych, moga by¢ kazdym i nikim. Rysunek
charakteryzuje sie szkicowoscia, ekspresyjna kreska, mocnymi obrysami i ostro zaakcentowanym
detalem. Obie kompozycje sa zawieszone w przestrzeni - podwieszone, nie majg bezposredniego
kontaktu ze $ciang, co umozliwia ,zajrzenie za” i obejscie ich jak rzezby wolnostojacej.

Praca byta prezentowana w Galerii Kolegiacki Art w Poznaniu w kwietniu 2013 roku na wystawie
pt. Et Spatium, a w rozszerzonej formie miesiac pozniej.

Proces rozpoczety na studiach kontynuuje do dzis, choc¢ jego tres¢ ulegta znaczacej modyfikacji.
Eksperyment ze wspétistnieniem - przenikaniem uwazam za nieskonczony i ulegajacy ciagtym
przeobrazeniom. Dziatania i tematy rozpoczete w 2007 roku wystawg Zero Grawitacji w rotundzie
ASP majg kontynuacje w pracy doktorskiej. Nadal s3 w centrum moich zainteresowan -
zweryfikowane doswiadczeniami i poszerzone o spektrum wiedzy i umiejetnosci. A wynikiem tego,

w moich najnowszych pracach, jest synteza formy wypowiedzi.




c. media

Bedac dzieckiem nie wyobrazatem sobie, ze sztuka moze siegac dalej niz kartka papieru, bryta
plasteliny, obrazy rzeki i jesiennego lasu w kuchni u mojej babci. W szkole sredniej daleki bytem od
eksperymentu i przywigzany za bardzo do warsztatu. Okres studiow to czas poszukiwania
i zgtebiania tradycyjnego warsztatu. Obecnie jestem otwarty i smiaty w podejmowaniu decyzji.
Intuicyjnie siegam po rozne techniki i tematy. W najnowszych realizacjach siegam po rézne media
i nie obawiam sie mieszac ze soba roznych Srodkow wyrazu.

Swoje prace czesto tworze wbrew przyjetym normom warsztatowym, co nie 0znacza, ze nie
respektuje warsztatu, wrecz odwrotnie. Stanowi on dla mnie fundament, ktory jedynie poddaje
plastycznej dekonstrukcji. W obszarze danej realizacji nie ograniczam sie do jednego medium,
a podczas pracy dziatam instynktownie. Mieszam techniki i Srodki ze soba, czesto kontrowersyjnie.
Uwazam, ze jezeli do wykonania pracy potrzebuje wegla, czarnego tuszu, akrylu i lakieru w sprayu,
to tak robie. W ten sposob eksperymentuje z gestem - mieszam dziedziny - “rysujgc - rzezbie,
rzezbigc - maluje...”. Uwazam za niezbedne posiadanie umiejetnosci w kazdej z wykorzystywanych
technik, szczegalnie tych, zwiazanych ze studium z natury i wynikajacych z praktyki podstawowych
technik rzezbiarskich, rysunkowych czy malarskich. W taki sposéb podparta kreacja ma sens,
a powstajaca praca nie bedzie nosi¢ cech przypadkowosci. Po spetnieniu tych kryteriow, praca staje
sie swobodna, dzieki temu cata moja uwaga skupia sie na jej tresci.

Prac ,malarskich” nie nazywam malarstwem, staram sie unika¢ tego pojecia z poszanowania
warsztatu dziedziny. Realizacje te nazywam rysunkami, mimo ze czesto dominuje w nich kolor.
Dotyczy to i matej formy rysunkowej - miniatury i wiekszych realizacji. Wyjatkiem od tego sa dwa
cykle abstrakcyjnych pejzazy zrealizowanych w latach 2014-2016 - Aleja Cyprysow i miniatur z lat
2016-2019, ktore okreslam mianem malarstwa.

Miniatura rysunkowa zajmuje specjalne miejsce w mojej dziatalnosci. | tutaj ponownie ciezko mi
ja sklasyfikowac do jakiego obszaru i dziedziny nalezy. Podobnie, jak w przypadku duzego formatu
czy rzezby, opisujac te prace okreslam technike wykonania jako mieszang, mimo ze duza ich czes¢
jest zrealizowana z wykorzystaniem klasycznych srodkéw - otowka, tuszu, piorka kreslarskiego
i grafitu - to praktycznie zadna nie ogranicza sie do jednego, a taczy minimum dwa - trzy Srodki
wyrazu plastycznego. Szczegdlna pozycja tej formy wypowiedzi zwigzana jest z bardzo osobistym
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stosunkiem do takiej ekspresji tworczej. Niezaprzeczalnie taczy sie ona z moimi doswiadczeniami

z dziecinstwa, obserwacja tworzonych przez wuja grafik, rysunkdw i nieustannych dzieciecych prob
ich nasladowania. Fascynacja rysunkiem odnosi sie do gtebszej refleksji. Pusta kartka to Swiat
ograniczony jedynie granicami wyobrazni, $wiat nad ktérym mam petna kontrole. Dlatego ten rodzaj
wypowiedzi jest dla mnie tak wazny. Swoboda, intuicyjnos¢, tatwos¢ w doborze Srodkow wyrazu
i tematow to nieograniczona tworcza wolnos¢, ktorej nikt nie moze mi odebrac.

W realizacjach korzystam z szerokiego spektrum technik komputerowych, ktérych
zastosowanie polega nie tylko na wspieraniu procesu projektowania, ale na petnych realizacjach -
tak jak miato to miejsce w przypadku Tryptyku Ii zrealizowanego w ramach pracy doktorskiej, czy
w tryptyku, ktéry wykonatem specjalnie na wystawe Kolumnada // w 2015 roku, ktéry jako
wielkoformatowy wydruk prezentowatem na tytutowych kolumnach w przestrzeni Centrum
Wyktadowego Politechniki Poznanskiej.

W obszarze moich realizacji dominuje tematyka zwigzana z cztowiekiem. Motyw ciata i postaci
pojawia sie na wszystkich polach mojej dziatalnosci. Postac ludzka jest reprezentatywna, ale czesto
wypaczona, zdeformowana do granic rozpoznawalnosci. W tym miejscu pozwole sobie przytoczy¢
fragment recenzji mojej wystawy napisanej przez prof. Wojciecha Kujawskiego

"Prace Igora Mikody szybko ewoluowaty od rzetelnie wykonanych
kompozycji  przestrzennych  wykorzystujgcych  realistycznie
odwzorowane fragmenty ciata czy klasycznie budowanych aktdw, do
prac w ktdrych przestrzen rzezbiarska staje sie coraz bardziej
autonomiczna, odwotujgc sie do formy ludzkiego ciata, buduje je
brytami grajqc zaréwno masq jak i pustymi przestrzeniami. Wrazenie
braku bryty staje sie wartosciq stwarzajgcg forme postaci w sposéb
coraz bardziej przestrzenny. Ciato staje sie bardziej znakiem niz
studium anatomicznym. Jego wczesne rysunki realistycznie podajq
forme ludzkiego ciata w klasycznych uktadach kompozycyjnych.
Obecnie w rysunkach uzycie intensywnej czerni, syntetycznie
ksztattuje ludzkie ciato - forme, kontrastowo odcinajgce sie od ttaq,
dajgc wrazenie, Ze wybija sie do przodu albo ucieka w gtgb na ostatni
plan - istniejqc jakby poza zarysowang powierzchnig”.

Ta wspomniana przez profesora, autonomiczna rzezbiarska przestrzen, ktora kreuje przez
inspiracje ciatem, figura i ekspresjg samej formy wyrazu jest nieustajaca esencja mojej dziatalnosci
artystycznej.



Podobnie w rzezbie nie ograniczam sie do jednej techniki. Korzystam z réznych materiatow
i metod realizacji, od tradycyjnych po nowoczesne. Prace realizowane w wosku traktuje
z szacunkiem, a czasami nawet z niedefiniowalng obawa. Ten stan wywotany jest pozazmystowym
charakterem tej materii - gtebokim cieptem, plastycznoscia, pamiecia ksztattu... Pézniej odlane
w brazie nadal posiadaja ten zapis emocji. Podobnie formy gipsowe, ktére swobodnie poddaja sie
obroébce, i co dla mnie najwazniejsze, w kolejnym etapie roznym zabiegom modyfikujacym ich
strukture. Gips maluje. Maluje wiele razy, Scieram, przecieram, poprawiam do momentu, kiedy nie
sprawdze i nie nasyce sie. Moze przewrotnie, ale nazwe gips materiatem szlachetnym. Wiekszos¢
aktualnie zrealizowanych przeze mnie prac ,portretow” wykonatem wtasnie w gipsie. Czesto siegam
tez po tworzywo sztuczne. Stad tez duza czes¢ moich prac odlana zostata w zywicy, ktorg podobnie
jak gips poddaje znaczacej obrobce w procesie wykonczenie. Tak jak w przypadku innych obszaréw
mojej pracy, tak i w tym wypadku staram sie korzysta¢ z nowych technologii, ktére umozliwiaja
realizacje projektow wczesniej niemozliwych lub zbyt praco i kosztochtonnych.

Przestatem rozrozniac i definiowac granice.

W moich realizacjach, nie wazne czy to rzezba, rysunek, obraz - proces poddaje jedynej,
wtasciwej tylko dla mnie weryfikacji dotyczacej doboru srodkéw. Niezmiennie impuls, mysl
poczatkowo wizualizuje w gtowie. Potem rysuje - szkicowanie materializuje idee. 0d szkicu na kartce
papieru, przez model, woskowy plaster do konicowej formy... ptynnie, az mglista koncepcja staje sie
wtasciwa forma.

Niezaprzeczalnie inspiracjg w obszarze sztuki zawsze byt prof. Wiestaw Koronowski. Bedac jego
uczniem zrozumiatem jak istotne dla rzezby sa wszelkie jej konteksty. Nie tylko formalne,
techniczne, ale réwniez ideowe. Posrod wszystkiego czego sie nauczytem, najwazniejsze jest to,
by podaza¢ zawsze do swoich celow. Niewazne czy koncowy efekt bedzie zgodny z naszymi
zamierzeniami - istotna jest satysfakcja i doswiadczenie z odbytego procesu.
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3. WSKAZANE DZIELO

Wybor wskazanego dzieta byt dla mnie momentem skomplikowanym, poniewaz stanowit on o decyzji
pomiedzy rzezba, rysunkiem oraz obrazem, ktére w mojej tworczosci wspdtistnieja ze soba. Na
moich wystawach znalez¢ mozna prace prezentujace kazda z powyzszych dyscyplin - by¢ moze nie
tworzace formalnie spojnej catosci, lecz nierozerwalnie reprezentujace pewien tadunek emocjonalny
towarzyszacy mi w danym okresie mojego zycia. Duzym wyzwaniem bytoby zatem dokonanie selekcji
prac, ktore w klarowny sposéb opowiadataby o problematyce i celach mojej twérczosci.

Wskazane przeze mnie cykle sa pewnego rodzaju kompromisem. 0scyluja w obszarze
tradycyjnej formy rzezbiarskiej. W aspekcie wykorzystanej technologii i tematycznie odwotuja sie do
klasycznych tresci - portretu, detalu anatomicznego i ciata. W ostatnich latach mojej pracy tworczej,
coraz czesciej siegam po wtasnie takie tematy i materiaty. To zasadniczy powod mojego doboru prac.

a. przenikanie

Poszukujac idei...

Platon twierdzit, ze droga do zrozumienia jest poszukiwanie prawdy, ktorej zrédto istnieje
jedynie w Swiecie wiecznych, niezmiennych i doskonatych idei. Wykreowana przez niego teoria
dualizmu rozdziela materialne ciato od idealnej, niematerialnej i niesmiertelnej duszy. Potepiat
artystéw i nazywat ich nasladowcami, z drugiej strony w tworcy widziat posrednika i wieszcza
miedzy tym co niematerialne (boskie) a tym co rzeczywiste. Cho¢ nie utozsamiam sie z tg mysla, to
Platonska koncepcja idei bliska jest mojemu rozumieniu kreacji. Zawieszone gdzies pomiedzy
Swiatami dzieto, jest w istocie zapisem rzeczy, ktérych nie mozna lub nie chce sie opisa¢ w inny
sposob.

Przenikanie to pojecie ktdre jest wiecej niz tylko odniesieniem do techniki pracy. Forma moich
prac ksztattowana jest impulsem emocji, przezy¢ i uczuc. Zdaje sie ze nie poszukuje specjalnie
tematdw, pojawiaja sie one same. Idea wynika z refleksji codziennosci i pojawia sie w mojej gtowie
w formie obrazu. Proces ,materializacji” rozktada ja na czynniki pierwsze, tworzac mozaike wrazen.
Poddanie sktadnikow idei syntezie jest tworzeniem, procesem w ktdrym weryfikuje i selekcjonuje
elementy wazne do jej przekazania. Nie mozna go opisa¢ zadnym wzorem ani zamknac
w okreslonych ramach konkretnej dyscypliny. To przenikanie wielu dziedzin i obszaréw. To emocja,
ktdra idea we mnie wzbudzita. W zdecydowanej wigkszosci kluczem przekazu jest cztowiek. To on
jest podmiotem i tworzywem. Jest dawca, ale tez odbiorcg mojej emocji. Pragne by moje prace
opowiadaty o sohie same i byty otwarte na rézne formy interpretacji. Nie legitymuje ich z religia czy
polityka i nie prébuje sztucznie agitowac. Nie dezawuuje w swojej dziatalnosci idei - koncepcji, ktdra
niewatpliwie jest motorem napedowym, ale nie stanowi ona celu bezwzglednego. Tak jak staram sie
unika¢ nadmiernej estetyzacji, podobnie, daleki jestem od poszukiwania czy konceptualizacji
problemu.

Przy wczesniejszych projektach i realizacjach dazytem do udowodnienia, ze mozna potaczy¢ ze
soba ,rzezbe i rysunek”. Prébujac argumentowac co$ czego nie trzeba udowadniac. intuicyjnie
ksztattuje forme i jej przestrzen. Bezposrednio nie koncentruje sie na probie taczenia. Rzezba jest
wielowymiarowym rysunkiem wyniesionym w przestrzen. Rysunek i obraz moze byc¢ lub stac sie
obiektem przestrzeni lub go iluzorycznie kreowac¢ - dodam z petnym przekonaniem - moze stac sie
rzezha. O charakterze dzieta od samego poczatku do konca decyduje jej twérca.

Obecnie zdecydowatem sie inaczej podej$¢ do wyzwania jakie sobie postawitem. 0dnoszac sie do
mojej pracy doktorskiej, konkretnie do projektow i szkicow rysunkowo-rzezbiarskich, poddatem sie



probie realizacji kameralnej formy rzezbiarskiej, w obszarze ktorej wykorzystam kompozycje
przestrzenna, rysunek i kolor. Na poczatku zrealizowatem cykl ,,autoportretow” rzezbiarskich, ktére
za pomoca roznych metod ,wzbogacatem” rysunkiem i kolorem. Obiekty budowatem stosujac proste
formy i ksztatty, p6zniej mocno wnikatem w nie ostrymi cieciami i naktadatem wielowarstwowo
fakture. Wybrang czes¢ odlanych rzezb, w ostatnim etapie retuszu wybarwiatem kolorem
w strukturze, by jeszcze mocniej wyeksponowac ,kreske”. Przyktadem prezentujacym ten sposob
ksztattowania formy jest rzezba z 2016 roku pt. Autoportret il / Selfportrait lii - (Zatqcznik 4.
Dokumentacja wybranego dorobku artystycznego.). W innych realizacjach faktura i jej barwienie
zaczety by¢ réwnie wazne co sama forma. Faktura w rzezbie naturalnie nazywana ,rysunkiem” lub
»Struktura rysunkowa” w moich pracach nabrata nowego wymiaru wraz z kolorem stajac sie
integralng czescig kompozycji.

Mimo Ze nie zrezygnowatem z zestawiania ze sobg rzezh z obrazem, to w ostatnich realizacjach
skoncentrowatem sie na samym autonomicznym obiekcie. Jedna z pierwszych prac zrealizowanych
w taki sposob byt ,Siewca” - 40 centymetrowa forma odlana z gipsu, skorupa (tak okreSlam prace,
w ktorych jedna z czesci jest otwarta) - (Zatgcznik 4. Dokumentacja wybranego dorobku
artystycznego.) o silnej fakturze i mocnym rysunku. Ten i inne eksperymenty daty poczatek dwom
szerszym cyklom rzezbiarskim.

b. tchnienie i emocje

Tchnienie to pierwszy wskazany przeze mnie cykl rzezbiarski zrealizowany w 2016 roku na wystawe
w Galerii Migjskiej w Mosinie. W jego sktad wchodzi 5 obiektow.

e Tchnienie I - 35cm, brgz, wosk tracony, akryl, drewno

e Tchnienie Il - 30cm, brgz, wosk tracony, akryl, drewno
e Tchnienie Ill - 35cm, brqz, wosk tracony, akryl, drewno
e Messiah I - 40cm, brqz, wosk tracony, akryl, drewno

e Dotyk - 25cm, brqz, wosk tracony, akryl, drewno




Kolejny cykl rzezb pod wspoélnym tytutem Emocje to ptynna kontynuacja i uzupetnienie
poprzedniego. Prace z tej serii prezentowane byty miedzy innymi w Galerii Baszta w Zbaszyniu
w 2017 roku w jej sktad wchodza rzezby:

e Sensualnosé¢ I - 33cm, brqz, wosk tracony, akryl, drewno
« Sensualnos¢ Il - 22cm, brgz, wosk tracony, akryl, drewno
e Sensualnosc¢ HI - 26cm, brgz, wosk tracony, akryl, drewno
e Sensualnosc¢ IV - 25cm, brqz, wosk tracony, akryl, drewno
e Zmystowos¢ I - 40cm, brqz, wosk tracony, akryl, drewno
e Zmystowosé Il - 35cm, brqz, wosk tracony, akryl, drewno
e Tors - 37cm, brgz, wosk tracony, akryl, stal

e Ona - 11cm, brgz, wosk tracony, akryl, drewno

Petna dokumentacja - Zatgcznik 3. Dokumentacja fotograficzna wskazanego osiggniecia.

I

Prezentowane cykle odnosza sie do stanéw emocjonalnych - od uniesienia poprzez nostalgie, az
po namietnosc. Przenikaja sie w moim zyciu, stanowigc nie tylko projekcje wyobrazni, ale takze
namacalne do$wiadczenie gtebokiego przezywania codziennosci. W swoich pracach odnosze sie
przede wszystkim do wtasnego doznawania Swiata, tego co porusza bliskie dla mnie struny emaocji.

Cykle zostaty opracowane na podstawie serii szkicow rysunkowych i rzezbiarskich.
Przedstawiajg fragmentaryczne postacie. Wszystkie rzezby zostaty zrealizowane w tradycyjnej



technice wosku traconego i odlane w brazie. Podstawowa 0$ napiecia kompozycji konstruowana jest
przez ,wyciecie” istotnego fragmentu z catej postaci nastepnie przez wyeksponowanie detalu
anatomicznego i dobdr wtasciwej struktury. Ten sposéb budowania bliski jest procesowi szkicowania,
w ktorym w pierwszej kolejnosci na kartce pojawia sie seria kresek i linii, poszukujacych obrysu.
Z czasem nagromadzenie tych linii ujawnia ksztatty, ktdre pozniej selektywnie zostaja
uprecyzyjnione. W kompozycji rzezbiarskiej to spietrzenie linii polega na poszukiwaniu wtasciwych
ksztattow w przestrzeni. Proces rozpoczynam od ptaskiej ptytki woskowej, na ktorej wstepnie rylcem
kresle zarysy elementéw. Pozniej stopniowo przez wycinanie redukuje zbedne elementy. Wyginam
i ksztattuje strukture przez wielokrotne obracanie formy. Forme komponuje przez ,wrysowywanie”
linii i ksztattdw w przestrzen. Spojnie w obrebie jednego obiektu, otwartej kompozycji powstaje
slinearny” rysunek w przestrzeni. Ten poczatkowy etap nie determinuje koncowej ekspresji.
W procesie dodaje kolejne elementy - ptaszczyzny, fakture, detal anatomiczny. Formy moga by¢
oszczedne i proste tak jak w rzezbie ,0na” - przedstawiajacej portret zamkniety w trojkatnej
kompozycji 0 stonowanej fakturze; czy ekspresyjne i rozbudowane jak w przypadku , Torsu” gdzie
zdecydowatem sie wykorzysta¢ mocno ,rozrzezbione” dtonie i ,0sadzi¢” na nich fragment bogatego
w strukturze rysunkowej torsu. Rysuje po rzezbie by akcentowac i wyostrzac jej dziatanie - w taki
sposob napinam kierunki i podkreslam ksztatty. Charakter rysunkowy finalnie zostaje jeszcze
bardziej wydobyty w procesie patynowania, ktory dodatkowo uzupetniam o farbe i kolor. Celowo tez
ostroznie obrabiam metal, pozostawiajac elementy odlewu, ktére nierzadko uzupetniaja warstwe
rysunku i faktury rzezby. Formy nie upiekszam i staram sie unika¢ nadmiernej estetyzacji. Choc
pozornie ,okaleczone” ciata moga przywotywac negatywne skojarzenia, to stosowane przeze mnie
zabiegi nie maja takiej intencji. Prace prezentowane sg na drewnianych stupach - postumentach
surowych w swoim wyrazie i formie. Czesto zestawiam je ze soba w uktadach, dla ktorych tto
stanowig obrazy lub rysunki, ktére dopetniaja sie wzajemnie.

Podany przeze mnie temat PRZENIKANIE subiektywnie odnosi sie nie tylko do przedmiotowej
wskazanej pracy habilitacyjnej, ale do catej mojej dziatalnosci artystycznej. Mimo realizacji z roznych
obszardw i dziedzin, nie poddaje ich klasyfikacji i nie rozrozniam. Tworzenie to ciagty eksperyment
mierzenie sie z wyzwaniami. W mojej logice tworzenia nie uznaje stwierdzenia ,skofczone”.

Czy udato sie mi rozwikta¢ postawiony sobie lata temu problem? W pewnym stopniu tak, ale
odpowiedz nie jest juz tak prosta. Préba ukonstytuowania i okreslenia wtasnej drogi tworczej jest
szczegodlnie trudna z uwagi, ze wymaga rewizji i samooceny formalnej, ktdra przychodzi mi trudno.
Wracajac do kartki papieru - nie stuzy mi ona do zapisu stdw, przynajmniej nie w bezposrednim
rozumieniu. Pewna forma odpowiedzi na zjawisko, ktére nazwatem ,przenikaniem” jest dla mnie
proces, ktory towarzyszy realizacji i powstawaniu prac. Sam efekt i przypieczetowanie skornczonego
dzieta to niewatpliwie satysfakcjonujacy etap, ale niekoniecznie rozwigzujacy problem. Sama podréz
jest celem a nie miejscem, do ktdrego zmierzamy.

Prawda jest, ze mozna zorganizowac rzezbe i rysunek ptynnie w jednej przestrzeni. Tak, jak
i mozliwe jest w duzym stopniu oddanie gestu rysunkowego w rzezbie i na odwrdt. Natomiast
uwazam, ze niemozliwe jest osiagniecie takiego celu bez wygenerowania ,badania” - procesu
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doswiadczania, eksperymentowania i odkrywania. Jako tworca staram sie siegac daleko poza kanon
i przyjete reguty.

Przestatem rozrozniac i definiowac granice.

Mimo tego nadal wracam do swoich pierwszych realizacji i tematéw. Wskazane przeze mnie
prace s3 przyktadem zatoczenia kota, co mogto zaistnie¢ jedynie w okreslonych warunkach
nieustannego procesu zdobywania nowej wiedzy i umiejetnosci.

Odnoszac sie do pracy tworczej sktaniam sie ku przekonaniu, ze to sam tworca okresla jej
~parametry”. Kazdemu przyznane jest nieformalne prawo do tworzenia wtasnego $wiata, na ktérego
autentyczno$¢ sktada sie indywidualny odbior bodzcow oraz refleksja wynikajaca z obserwacji
otoczenia. W efekcie przektada sie to na tadunek emocjonalny, ktory zawarty w dziele przekazywany
jest odbiorcom. Autor uchyla tym samym ,drzwi” do wnetrza siebie. A oddajac czastke siebie,
pozwala wnikna¢ do swojego Swiata, w ktérym przenikaja sie réznorodne formy wypowiedzi tworczej.
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