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1. Posiadane dyplomy, stopnie artystyczne

Stopien doktora sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej — sztuki projektowe, 2010.
Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, Wydziat Komunikacji Multimedialnej, praca doktorska:
»,Forma jako sciezka semiozy”. Analiza form prognostycznych, pochodzacych z fotografii w
przypisanym im kontekscie spotecznym.

Promotor: prof. Stefan Wojnecki, recenzenci: prof. Andrzej P. Bator, prof. Jerzy Olek.

2. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych i artystycznych
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3. Tytut osiggniecia artystycznego wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.)

»SubPark: miedzy drzewami”. Wystawa eksperymentalnej fotografii, filmu, grafik i obiektéw w

Miedzynarodowym Laboratorium Kultury In Situ. Sokotowsko. 21.04-26.05.2018.

Wystawa obejmuje prace tworcze:

(2018) ,,sub”. Technika mieszana: fotogram, skan, grafika komputerowa, (12x) 50x70cm.
(2014-2017) ,,subPark. Style umierania”. Film. 10°45".

(2017) ,,Skonczyto sie we Wroctawiu”. Instalacja, obiekty pcv, hips, 5 szt. Fotografia (5x) 13x18
cm.

(2014) ,, Kompozycja sSwiattoczuta”. Technika mieszana: skan, fotogram; format zdje¢ (36x)13x18
cm.

(2014) ,,Skosy”. Fotografia (6x) 40x40 cm.



4. Omodwienie celu artystycznego ww. prac i osiggnietych wynikow wraz z oméwieniem ich

ewentualnego wykorzystania

4.1. Wstep

Po obronie rozprawy doktorskiej pt. ,,Forma jako $ciezka semiozy”, posiadajgcej
czes¢ artystyczng i badawczg, koncentruje sie na realizacji eksperymentalnych projektow
wizualnych oraz badaniach empirycznych dotyczgcych postrzegania obrazéw. Fotografia
interesuje mnie zaréwno jako obraz, co sposdb postrzegania zaposredniczony w fotograficznych
przedstawieniach. Zasadniczg ideg sg intermedia umozliwiajgce i uzasadniajgce wglad w
stare i nowe techniki artystyczne, a takze dyscypliny artystyczne — inne od fotografii —i
naukowe. W latach 60. ubiegtego wieku Dick Higgins pisat o intermediach jako dziataniach
nastrojonych na miare epoki, fgczgcych tradycje wizualng z wyzwaniami wspotczesnosci —
sztukg wspotczesng, technologig i kultura®. Perspektywa ukonczonych studiow w zakresie sztuki
(fotografia intermedialna) i humanistyki (filologia polska) a takze pdzniejsza praca dydaktyczna
w placdéwkach artystycznych i naukowych powoduje, ze szczegdlnie koncentruje sie na
korespondenciji praktyki artystycznej z humanistykg i naukami spotecznymi.

Interesuje mnie fotografia eksperymentalna, abstrakcyjna wychodzaca poza wtasng
formute, ale przypisana do okreslonego kontekstu spotecznego podlegajgcego wewnetrznym
zmianom, tworzacym relacje dla form wizualnych. Stad, w recepcji twoérczej zaktadam
istotnos$¢ procesu prognozowania znaczen i ujmowania ich w obszar dzieta. Za pomocg badan
empirycznych zadaje pytania dotyczgce dziatania obrazu i mediéw. Aktualna jest dla mnie
tradycja konceptualna upatrujgca zwigzku obrazu z jezykiem jak i nowe tendencje wynikajgce z
praktyk subkulturowych, postfotograficznych?, postmedialnych.

W badaniach wizualnych przedstawianych w ramach doktoratu interesowaty mnie
oddziatywania znakéw graficznych wypreparowanych z fotografii, ktére analizowatem na
przyktadzie interakcji stownych i rysunkowych. Staty sie one przedmiotem dziet artystycznych
zawierajgcych element utrwalonych interakcji (,Doswiadczanie obrazu” Post Office, Poznan
2010; Manggha, Krakéw, 2012). Kolejne badania realizowane po doktoracie maja profil
poznawczy i sg dla mnie pomocg w wyborach artystycznych, charakteryzujg sie twérczo
ukierunkowang tematyka, tj. zwigzek obrazu i znaczenia, postrzeganie fotografii, strategie
projektowania obrazu przez osoby widome i niewidome, generowanie obrazu bitmapowego, w
tym analiza i postrzeganie znakdéw na matrycach 25-pikselowych, postrzeganie medidw.

Badania sg konsekwencjg interdyscyplinarnego spojrzenia na problematyke obrazu
zaproponowang przed laty w Katedrze Wiedzy Wizualnej na wroctawskiej Akademii Sztuk
Pieknych przez Leszka Ka¢me i Andrzeja Lachowicza, ktorg uznatem za kluczowa tradycje juz

podczas studidw na Akademii Sztuk Pieknach w Poznaniu i Uniwersytecie Wroctawskim, kiedy to

' D. Higgins, Intermedia i inne eseje, wyb. P. Rypson, Warszawa 1985, s. 17.

2 W tej perspektywie — na marginesie interpretacji manifestu fotografii postmedialnej Stefana Wojneckiego —
interpretowal moja wczesng tworczos¢ Andrzej P. Bator.

Zob. A. P. Bator: Postmedializm — program intelektualizacji obrazu [w:] ,,Format”, Wroctaw 2005, nr 1-2 (46).



pisatem prace dyplomowag i magisterskg o wroctawskim ruchu fotomedialnym?.

Po obronie doktoratu rozpoczynam prace na ASP we Wroctawiu jako wyktadowca
przedmiotu wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych, asystuje w pracowni intermedialnej
prowadzonej przez prof. dr. hab. Ireneusza Olszewskiego, aktywnie uczestnicze w spotkaniach
naukowych i konferencjach zespotu badawczego pod kierunkiem prof. Michaela Fleischera,
przedstawiciela naukowego konstruktywizmu, na Uniwersytecie Wroctawskim. W roku 2011
w interdyscyplinarnym gronie artystéw i naukowcoéw wspottworze program kierunku Grafika
w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej, obecnie Uniwersytecie Humanistycznospotecznym
SWPS. Obejmuje stanowisko starszego wyktadowcy, a od 2017 r. adiunkta. Przedmioty zwigzane
z fotografig sg wazng czescig programu nauczania. Z mojej inicjatywy powstaje na Uczelni studio
fotograficzne. Prowadze przedmioty zwigzane z fotografig, badaniami eksperymentalnymi,
wyktady z komunikacji wizualnej oraz pracownie dyplomowg. Nowe otoczenie wptywa na
specyfike eksperymentalnych projektéw wizualnych i badawczych. Od poczatku istnienia
kierunku Grafika koordynuje program Galerii Grafiki Uniwersytetu SWPS usytuowanej w
przestrzeniach wspdlnych nowo powstatego pofabrycznego budynku Uczelni. Galeria rozwija
sie w obszarach wystaw specjalizacyjnych, partycypacyjnych, pokazéw mistrzowskich, wymian
miedzy szkotami partnerskimi, eksperymentu, designu i pokazéw dyplomowych. Posiada
zatem bardzo szeroki program wynikajacy ze specyfiki realizowanych studiéw oraz tzw. zycia
uczelnianego.

W 2011 r. wspdlnie z prof. Jerzym Olkiem realizuje projekt ,,Renowacja stomachionu”4,
bedacy wizualng projekcjg obrazu na pofabryczng architekture Szkoty Wyzszej Psychologii
Spotecznej, a nastepnie wizualng ingerencjg nawigzujaca do kontekstu spotecznego
zrealizowang na Europejskim Uniwersytecie Viadrina (,,Stomachion Oder”, Stubice, 2013).
Ukfadanka stomachion uzywana jest przeze mnie takze jako narzedzie projektowo-badawcze,
bedace podstawg eksperymentdéw z mtodziezg niewidomg. W pracowni badawczej przy
zastosowaniu eye-trackera, projektuje eksperymentalny kréj pisma rysowany ruchem oczu.
Wspdlnie z dr Krzysztofem Moszczynskim, biotechnologiem i projektantem komunikacji,
uruchamiamy generator matej fotografii gromadzacy w swoim repozytorium wszystkie zdjecia
mozliwe do wygenerowania na matrycy o wielkosci 25 pikseli. Ich losowe reprezentacje
sg podstawg dalszych badan z udziatem studentow. Odswiezenie praktyk generatywnych
podejmowanych w sztuce w latach 70. a mozliwych do reaktywacji dzieki wspotczesnemu
zastosowaniu komputeréw, paradoksalnie idzie w parze z zainteresowaniem fotografig
analogowa w tym eksperymentami solarigraficznymi. W 2012 r. biore udziat w zbiorowej

wystawie ,,S+” w Helsinkach obok inicjatorow ruchu solarigarficzego, m.in.: Stawka Decyka,

* Skoncentrowatem si¢ na artystach zwigzanych z Permafo i Foto-Medium-Art. Rozmowy z zatozycielami obu
galerii Andrzejem Lachowiczem i Jerzym Olkiem naprowadzily mnie na artystyczno-badawcze wydawnictwa w
w/w zakresie.

Zob. M. Jakubowicz, Medium na bialym tle. Wroctaw 2008.

Zob. M. Jakubowicz, Nieustajgce fotografowanie. Poszukiwania w obrebie znaku i jezyka oraz poza systemem, w:
»Seminatria Naukowe Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego”, Wroctaw 2007, nr. 6 (57).

* M. Jakubowicz, J. Olek, Renowacja stomachionu [katalog]. Wroctaw 2012.



Pawta Kuli. Tego samego roku asystuje prof. SWPS Krzysztofowi Wodiczce podczas pleneru
psychospotecznych interwencji w przestrzeni symbolicznej miasta. Od 2014 r. realizuje autorski
projekt fotograficzny ,,subPark”, bedacy potaczeniem eksperymentu wizualnego z eksploracja
specyficznego rejonu Wroctawia, tj. parku Grabiszyrskiego. W 2015 r. wspdlnie z dr Dorotg
Ptuchowska realizujemy plener ,,Obrazy innych” (z udziatem mtodziezy z Polski, Niemiec i Chin)
w Oerlinghausen w trakcie ktérego powstaje projekt ,Dokumenty podrozy”.

Po obronie doktoratu realizuje 10 wystaw indywidualnych, uczestnicze w 32 wystawach
zbiorowych, biore udziat w 18 konferencjach naukowych, publikuje dwie ksigzki fotograficzne
,SubPark” i ,,sub”, jedng ksigzke monograficzng , Eksperyment koto fotografii”, jedng ksigzke

poetycka ,Zywa mapa i bitmapa”, 13 artykutéw naukowych, 12 recenz;ji.

4.2. Cele — wyniki — wykorzystanie. Na podstawie wystawy ,,subPark: miedzy drzewami” w
Sokotowsku

Celem wystawy ,,subPark: miedzy drzewami” jest przedstawienie specyficznej przestrzeni
wroctawskiego parku Grabiszynskiego, bedacego przed wojng niemieckim cmentarzem, w
wymiarze symbolicznych przemian, traktujgcych pejzaz natury jako przedmiot artystycznego
i kulturowego namystu. Ekspozycja sktada sie z pieciu prac wykonanych w technice fotografii
eksperymentalnej, filmu, obiektéw, grafik, dla ktorych punktem wyjscia jest fotografia poddana
procesualnym przeksztatceniom. Forma wizualna wynika z obserwacji i kontekstu kulturowo-
spotecznego. Artystycznym celem wystawy jest przedstawienie specyfiki parku Grabiszynskiego
przez pryzmat znajdowanych w nim sladéw historii, projekcji systemdéw spotecznych, obrazéw
natury przy uzyciu abstrakcyjnych, oszczednych form wypowiedzi wizualnej, umozliwiajgcych
refleksje, kontemplacje, wyciszenie podczas ich oglagdu. Do Sokotowska zaplanowatem wystawe
‘bez stéw’, sktadajagcy sie z obrazdw wyzbytych narracyjnosci charakterystycznej realistycznemu
obrazowaniu fotografii. Za pomocg dziet przedstawiana jest zasadniczo ‘pustka’, bo to ona
stanowita najwazniejszg inspiracje. Zainteresowato mnie, ze pusta przestrzen po wyburzeniu
niemieckiego cmentarza nadal jest widoczna — mimo uptywu ponad piecédziesieciu lat i
splantowania terenu w parku Grabiszyrnskim pozostaty puste parcele ograniczone konturowym/
punktowym rysunkiem réwno nasadzonych drzew. Intrygujgca dla mnie sytuacja naturalnej
kompensacji historii przez nature, przemiany drzew w role swiadka wielokulturowej historii
miasta, stanowi pole inspiracji do pokazu w Sokotowsku. Zastosowanie jako gtéwnego
jezyka wypowiedzi wizualnej abstrakcji stuzy nie tyle przedstawieniu lub wizualizowaniu, co
modelowaniu obrazéw dziatajgcych na podobnych zasadach co sama natura.

W kontekscie wczesniej realizowanych wystaw projektu ,,subPark”, prezentacja w
podwatbrzyskiej wsi skoncentrowana jest na obrazowaniu abstrakcyjnym. Formy wizualne
przedstawiane sg poza systemem znaczen i desygnatéw w odniesieniu do przypisanego im
i zmieniajgcego sie kontekstu spotecznego. Z tego powodu fotografie ulegajg graficznym

przeksztatceniom majgcym na celu nie tyle stylizacje co tworzenie wizualnego skrétu,
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operujgcego prostymi, oszczednymi formami okreslonymi przez miejsca pochodzenia

i towarzyszgce im sytuacje. Przeksztatcenia graficzne majg prowadzi¢ do sytuacji
asemantycznych, sg przyktadami operacji wizualnych poza znaczeniem, przynaleza do
przestrzeni symulacji, do wizualnego konkretu abstrakcyjnych form. Przy braku odpowiedzi na
pytania: ,,co to jest?”, czy ,,0 czym sg obrazy?” zwieksza sie obszar potencjalnosci, polegajacy

na ujawnianiu nowych znaczen i zwigzkow wizualnych wynikajgcych w gtdwnej mierze z wiedzy
(jej kreatywnych préb zastosowania) oséb ogladajacych wystawe. Z drugiej strony podczas
wystawy ,,subPark: miedzy drzewami” publicznos¢ posiada dostep do druku w ktérym znajduje
sie opis procesu twoérczego: tworzenia abstrakcyjnych znakéw, nieoperujacych jednoznacznoscia
wzgledem obrazowanych obiektéw, sytuacji, zjawisk. Dlatego zaktadam, ze powstaje specyficzny,
interesujgcy mnie oglad dziet polegajgcy zaréwno na estetycznej kontemplacji abstrakcyjnych
form, prognozowaniu nowych znaczen, co réwniez analizie procesu twoérczego i artystycznych
wyboréw. Publicznos¢ ma dostep nie tylko do efektu koricowego ale rowniez dziatan artysty,
przez co wiedza codzienna projektowana podczas oglagdu wystawy uzupetniana jest o informacje
i wiedze wizualng inspirowang aktualnym oglgdem dziet. Publicznos$¢ zapoznaje sie z ‘innymi’

bo abstrakcyjnymi zdjeciami (odbiegajgcymi od codziennych doswiadczen) i jednoczesnie

uczy sie asymilowad i oswajaé innosc¢. Przestrzenie porzucone, obce, naznaczone sladami
wielokulturowosci wpisane sg w pejzaz zachodnich i pétnocnych granic Polski. Sokotowsko

jest jedng z wielu polskich wiosek posiadajgcych porzucony niemiecki cmentarz stanowigcy
przestrzen obca i niczyjg. Doswiadczenie wynikajgce z oglgdu wystawy zrealizowanej w
Miedzynarodowym Laboratorium Kultury In Situ jest réwniez propozycjg symbolicznej asymilacji
tego co jednoczesnie codzienne i obce kulturowo w przestrzeni najblizszych doswiadczen
publicznych. To réwniez krok w kierunku interkulturowosci.

Odautorski, procesualny opis wystawy gwarantuje ciggtos¢ miedzy poznawczymi
dziataniami artysty i publicznosci. Informacja zwrotna pojawiajgca sie podczas wernisazy od
strony widzéw, dyskusje z kuratorami galerii s3 nieocenione. Realizacja wystawy ,,subPark:
miedzy drzewami” w Sokotowsku po raz kolejny pozwolita mi zauwazy¢, ze ludzie potrzebujg
tego typu doswiadczen, sg poruszeni i interpretujg park Grabiszynski w konteks$cie porzuconych
cmentarzy znajdujgcych sie w znanym im otoczeniu (w réznych miejscowosciach). Zauwazalna
jest reinterpretacja funkcji przyrody wystepujgcej nie wytgcznie jako wyktadnia ekologii ale
réwniez istotny element kulturowej tozsamosci. Oba podejscia: ekologiczne i kulturowe
sg zbiezne. Zwigzek z przestrzenia, miejscem, pejzazem, widokiem wymaga nowych form
wizualnych witgczajgcych przestrzen w obszar galeryjnych przedstawien. Z tego powodu
rozwigzania podjete w pracy ,Kompozycja Swiattoczuta” eksponujgcej geometrie uktaddéw
drzew, czy , Skonczyto sie we Wroctawiu” zachecajgcej publiczno$é do szukania obrazéw
wynikajacych z innej perspektywy ogladu dziet, takze poprzez kontekst historii sztuki, uwazam za
otwarty i wymagajacy artystycznych eksploracji sposéb wypowiedzi.

Po wystawie w Sokotowsku podjgtem juz préby fotograficznych rekonesanséw w innych



parkach utworzonych na terenach dawnych niemieckich cmentarzy. We Wroctawiu sg to parki:
Zachodni, Gajowicki, Skowroni, Andersa, Dgbrowskiej, Tarnogajski. Dziatania fotograficzne
czynione we Wroctawiu przygotowujg mnie do analogicznego ale szerzej zakrojonego

projektu notacji parkéw w miastach wojewddzkich, zlokalizowanych na terenach zachodnich

i pétnocnych, przytagczonych do granic Polski w 1945 r. Dotychczasowe dziatania ugruntowuja
mnie w podejsciu nie tyle dokumentalnym co artystycznym i eksperymentalnym.

W projekcie ,,subPark”, réwniez na wystawie przedstawionej w Sokotowsku, koncentruje
sie na miejscach kulturowej niepamieci i postaci ,,obcego”, ,innego”, o ktérym pamieé
przetrwata w pejzazu natury. To informacja odczytana z naturalnego pejzazu inicjuje refleksje
tozsamosciowgq i zapewnia mi jako autorowi swoistg neutralnos$é. Z podobnymi sytuacjami mogg
spotykacd sie mieszkancy wielu polskich miast, a takze wszedzie tam, gdzie granice panstw ulegty
zmianie. To problem wspodtczesny i globalny. W ten sposéb sytuacje i obrazy wroctawskiego
parku Grabiszynskiego, splatajg sie z podobnymi sytuacjami, rowniez poza granicami Polski, a
ich spoiwem jest prywatnos¢, codziennosé mieszkaricdw miast i natura pozostawiona w roli
Swiadka przemian historii budowanej przez ludzkie konflikty. Pytaniem pozostaje jakiego typu
nastroje wywotuje i moze wywotywacé kulturowy pejzaz w oczach wspétczesnych. Z pewnoscia
artystyczne i naukowe interpretacje pejzazu mogg ujawniaé znaczenia nieczytelne, wypierane
czy pomijane podczas codziennego ogladu. Fotografia bedgca wspdtczesnie uniwersalnym
kodem wizualnym, zdaje sie by¢ idealnym narzedziem do ujawniania widokow natury w relacji
do dawnych i wspotczesnych systemoéw spotecznych. Z drugiej strony natura oraz sposoby
jej dziatania stanowig dla mnie wielkg inspiracje decydujgcy o koniecznosci przeksztatcania
instrumentéw wizualnych, tu fotografii, kosztem spotecznej umowy okreslajgcej zasady jej
uzywania oraz technologii, coraz bardziej zawezajgcej oferte instrumentéw do okreslonego typu
zastosowan. Realizacja czujnikow swiatta, stanowigcych elementarne instrumentarium budowy
obrazu, zapewnia mi te twdrczg wolnosé i jednoczesnie pozwala ujawnia¢ w formach nieznanych
i nienazwanych elementy wspodtczesnej historii, sposoby widzenia wpisane we wspdtczesny

pejzaz kraju.

4.3. Opis osiaggniecia artystycznego: ,,subPark: miedzy drzewami”. Wystawa eksperymentalnej
fotografii, filmu, grafik i obiektow w Miedzynarodowym Laboratorium Kultury In Situ.
Sokotowsko, 21.04-26.05.2018

Przedstawiona w ramach osiggniecia artystycznego wystawa ,,subPark: miedzy
drzewami” sktada sie z pieciu dziet przygotowanych w réznych odstepach czasu (2014,
2015, 2017, 2018), za pomoca roznych technik: eksperymentalnej fotografii, filmu, grafiki
komputerowej, obiektdw. Wszystkie realizacje wystepujg w kontekscie przypisanego im
miejsca: parku Grabiszynskiego, ulegajgcego cyklicznym przemianom spowodowanym przez
sama nature jak i spoteczne wizje, praktyki codziennej uzytecznosci oraz spoteczng inercje.

Przedstawiane prace sg réwniez elementami szerszego projektu ,subPark” realizowanego

11
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od 2014 roku i rozwijajgcego sie na zasadzie , ktgcza”>. W swojej formie dzieta nawigzuja do
sposobdw obrazowania zapoczatkowanych jeszcze podczas studidw na Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu, ale tez ulegajg przeksztatceniom stosownie do przyjetego obszaru tematycznego.
Metafora ktgcza przywotana przez Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattariego wpisuje dziatania
kulturowe w system natury umozliwiajgcej i uzasadniajgcej powroty, powtdrzenia, zwroty,
bedgce niczym innym jak réznicowaniem przygotowujgcym dany organizm do zycia w zmiennym
otoczeniu. Jest to metafora podobna do drzewa i rozgatezien, okreslanych terminem bifurkacji,
bedacej z kolei podstawg opisowa wielu proceséw naukowych, a takze artystycznych®. W nauce
teorie nie majace perspektyw na rozwdj lub ich zastosowanie sg porzucane, a te istniejace
podlegajg dalszym rozgatezieniom. Struktura sztuki powstaje w sposdb mniej przewidywalny,
jest wrazliwa nie tylko na dynamike zmian oswietlenia, moze réwniez rozwijac sie w kierunku
obszardw zacienionych, nierozpoznanych, marginalizowanych, a zatem tabuizowanych obrazow
Swiata, pozornie banalnych obszaréw ludzkiej aktywnosci czy opartych na niecheci postaw
spotecznych. Kiedy w 2014 roku zaczynatem fotografowaé park Grabiszynski postrzegatem

go jako miejsce puste, przemawiajgce za pomocg swojej formy — uksztattowania drzew.
Nastepnie park stat sie terenem wspdtoddziatywania systemdéw przyrody — postrzegania i
postaw spotecznych — apparatusem’, przy pomocy ktérego realizowane byty zdjecia. Obecnie
postrzegam go jako model innych tego typu miejsc zlokalizowanych na terenie Wroctawia i
ziemiach przytgczonych do Polski w 1945 r.

Sformutowanie ,,miedzy drzewami” ma wiele konotacji, od tych najprostszych,
tworzacych analogie do okres$lenia ,miedzy stowami”, wprowadzajacego znaczenia niemozliwe
do powiedzenia, do tych trudniejszych, polegajacych na wydobywaniu znaczen ‘jakby’ z
pustki, a w istocie z relacji, z przestrzeni ‘miedzy’. Poréwnanie , drzew” i, stéw”, ktore w tytule
nie sg wskazane (a jedynie zaktada sie, ze publicznos$¢ je przywota) daje naiwng czy wrecz
pierwotng metafore ,,méwigcych drzew”. Naiwnos¢ znajduje uzasadnienie w faktycznym
uksztattowaniu parku Grabiszynskiego w ktérym rytmiczne i geometryczne uktady drzew
informuja o przedwojennej, cmentarnej funkcji terenu. Nie sg to jednak informacje mozliwe do
odczytania wprost. Drzewa wrosniete w ziemie na geometrycznie ustalonych zasadach tworzg
puste kwatery, ktérych porzadek, ukfad, zamyst kontrastuje z aktualnym brakiem funkcji. Ow
brak zastosowania kwater wg zamystu projektantéw de facto cmentarza, sktania do refleksji
nad obecng rolg oddzielania przestrzeni, gdzie pustka ulega emancypacji, staje sie wymowna,
wyodrebnia jako obiekt mozliwy do uchwycenia dzieki estetycznej kontemplacji. Mamy do
czynienia z mechanizmem podobnym zasadzie dziatania ready mades Marcela Duchampa, ale
nie tozsamym, gdyz obiekty (groby) ulegajg likwidacji, przez co zmienia sie kontekst (przyroda) z
ktérego wyodrebniajg sie nowe obiekty (geometrie drzew). Nowe oswietlenie form polegajgce

na zamianie cmentarza w park prowadzi do wizualnej semiozy. Znaczenia powstajg jako

®> G. Deleuze, F. Guattari: Tysigc Plateau. Red. J. Bednarek. Warszawa 2015, s. 3-30.

¢ Recenzja ksigzki S. Wojneckiego. M. Jakubowicz, Doswiadczanie matych bifurkacji. [W:] Format. Pismo
artystyczne, 2018:76,77, s. 160,161.

7'V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przet. J. Maniecki. Warszawa 2015, s. 69.



nastepstwo widocznego niedopasowania i réznic miedzy tym, co przedwojenne a powojenne,
niemieckie a polskie, sakralne a Swieckie, obce a swoje, uporzgdkowane a swobodne...
4.4. Kulturowa zmiana znaczen

Historycznie i kulturowo rzecz ujmujac park Grabiszynski jest przyktadem
skomplikowanej historii Wroctawia, ktdry w latach 1945-1947 zostat niemal catkowicie
opuszczony przez ludnos¢ niemiecka i zasiedlony gtdwnie przez Polakdw przybywajgcych z
terendw wschodnich zajetych przez Rosjan. Norman Davies i Roger Moorhouse zauwazaja, ze
»8dyby Polska nie zostata zmuszona do rezygnacji z Wilna i Lwowa, jest mato prawdopodobne
— pomimo z3dzy odwetu za zbrodnie hitlerowskie — by wielu Polakéw chciato przytaczenia
Breslau czy Stettina”®. Dopiero po ustaleniach w Poczdamie Polacy zaczeli masowo zasiedla¢
zachodnie tereny. Do czasu pojednania polsko-niemieckiego w 1989 roku w Krzyzowej miedzy
premierem Tadeuszem Mazowieckim i kanclerzem Helmutem Kohlem, a rok pdzniej uznania
przez Republike Federalng Niemiec granicy na Odrze i Nysie wielu Polakéw traktowato tereny

zachodnie, przytgczone do granic kraju po 1945 roku, jako tymczasowe.

Teren cmentarza niemieckiego zamienionego w park symbolizuje zaistniatg we
Wroctawiu zmiane kulturowg. W parku Grabiszyriskim bedgacym przyktadem
spotecznego aparatu, Flusserowskiego apparatusa, wyodrebniam trzy zasadnicze
mechanizmy umozliwiajgce powstawanie unikatowych obrazéw. Pierwszy,
najbardziej rozbudowany mechanizm wspéttworzg elementy sztuki publicznej:
rzezby, monumenty, mata architektura odgrywajace role masek dla istniejgcej w

ich tle historii. Kompozycja przestrzenna, tzw. mata architektura, usytuowana od
strony potnocno-zachodniej, bedgca metaforg modernizmu i postepu w powojenne;j
Polsce, tajemnicze gtazy bedace swego rodzaju geologicznymi atrakcjami parku

(w istocie stanowigce pozostatosci poniemieckich nagrobkéw), Pomnik Wspdlnej
Pamieci upamietniajgcy wszystkie nieistniejgce na terenie Wroctawia cmentarze
bez jednoznacznego wskazania w tekscie (wyrytym w monumencie) na historie
miejsca swojego usytuowania — to projekty maskujgce, eufemistyczne i rozbijajgce
przestrzen, w ktdrej wystepujg, na szereg rdoznych kontekstow. Wspdtistniejg one

z obiektami sztuki sepulkralnej, zlokalizowanej na obrzezach parku, tj. Cmentarz
Zotnierzy Polskich, Cmentarz Zotnierzy Wtoskich, cmentarz dzieci polskich i
niemieckich oraz cmentarze ‘sytuacyjne’, sygnalizowane przez pozostatosci
poniemieckich nagrobkdw, zlokalizowane na terenie catego parku. Drugi mechanizm
parkowego aparatu to codziennos¢, prywatnosc i rozrywka wpisane w uzytkowy

i wspotczesny charakter tego miejsca, reprezentowane przez obecnos¢ placéw
zabaw, sitowni, tras biegowych i spacerowych, fawek oraz — przede wszystkim — ludzi
uzywajgcych wspétczesnie parku gtdwnie w funkcji zabawowej. Trzeci mechanizm to

przyroda reprezentowana przez rézne gatunki drzew — wsrdd nich ponad stuletnie
8 N. Davies, R. Moorhouse, Mikrokosmos. Krakow 2002, s. 448.
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pomniki natury. Relacje miedzy ogdlnie przedstawionymi mechanizmami pozwalajg
na powstawanie obrazéw o charakterze quasi-narracyjnym, sktaniajgcym do refleks;ji
nad kulturg, historig, zyciem, tozsamoscig, obcoscia, a przede wszystkim $miercig

oraz jej znaczeniem w wymiarze spotecznym i kulturowym?.

4.5. Relacje struktur wizualnych

Na wystawie przedstawione sg dzieta sktadajgce sie z kilku i wiecej obrazéw-elementéw,
tworzacych zorganizowane catosci, przybierajgce ksztatty struktur, systemodw dziatajgcych w
zamysle na analogicznych zasadach co parkowe kompozycje drzew. Koncentracja na przestrzeni
strukturalnej jest ugruntowana w terenowych i zarazem artystycznych obserwacjach. Prace
nie dotyczg znaczen wynikajgcych z semantyk, tylko sposobdéw funkcjonowania i wzajemnego
taczenia sie form wizualnych. Zorganizowanie parku z jednej strony stawia uzytkownikow
w sytuacji niedoinformowania (nie wiadomo bowiem dlaczego niektére struktury drzew
wyodrebniajg sie i co oznaczajg) z drugiej strony oferuje doznania estetycznych informacji.
Drzewa nie zachowujg przynaleznej im transparencji — wydobywajgc sie z tta parku zwracajg
na siebie uwage. Mozliwe jest to nie dzieki im samym, a regularnym nasadzeniom kreslgcym
w naturalnej przestrzeni geometryczne pokoje, sciany, korytarze. Przestrzen jest jakby
udomowiona, brakuje tylko ‘zamieszkujgcych’ jg ludzi. Ta przestrzen powstaje miedzy drzewami,
podobnie, jak miedzy klatkami filmowymi powstaje ruchomy obraz. Drzewa rytmicznie
powtarzajg sie, a regularne odstepy zaswiadczajg o ukrytej intencji: jest ich tak duzo, ze nie
sposob zobaczy¢ kazde osobno; sg podobne, ale nie takie same; taczg sie i oddzielaja.
Istotna staje sie tutaj kwestia relacji, réznic, podobiedstw umozliwiajgcych grupowanie
elementow i tworzenie wizualnych narracji. Oczywiscie natura parku Grabiszynskiego
zaswiadcza, ze zlikwidowanie cmentarza nie byto doskonate. Cmentarz istnieje w przestrzeni
abstrakgcji, ktdra jest nieobiektywna (bo obiektdw juz nie ma). Drzewa przedstawiajg historie
bez tradycyjnie rozumianej semantyki (formy nie posiadajg odniesien), sg pozostatosciami
wizualnych systemdéw umozliwiajgcych czytanie przestrzeni kulturowej parku Grabiszyniskiego
jako dzieta przygodnego, znalezionego. Prezentowane w niniejszym autoreferacie odczytywanie
przestrzeni parku Grabiszyriskiego polega na od-fotograficznym przeksztatcaniu znajdowanych

informacji w dzieta wizualne operujace artystycznym poziomem zorganizowania.

4.6. ,Kompozycja swiattoczuta”

,Kompozycja swiattoczuta” to wynik dziatan eksperymentalnych, majacych swe zrédto
w solarigrafii — hybrydowej technice rejestracji ruchu storica. Nieutrwalony papier stosowany w
fotografii czarno-biatej jest skanowany i w wyniku komputerowej zmiany kontrastu uwidacznia
charakterystyczng kolorystyke. Moja modyfikacja tego procesu — z ktérym zapoznatem sie

w pracowni prof. Piotra Wotynskiego i as. Sfawomira Decyka — polega na rezygnacji z zapisu

® M. Jakubowicz, Style umierania. Projektowanie i fotografowanie przestrzeni symbolicznej parku Grabiszynskiego
we Wroctawiu. [W:] ,,Projektowanie komunikacji vol. 17, Uniwersytet Wroctawski, 2018, s. 269-301.



kamerowego. Oklejane papierem fotograficznym przedmioty kodowane sg za pomocg Swiatta
padajgcego na przedmiot z réznych stron w réznym natezeniu. W efekcie obraz sktada sie z
modutéw — listkdw papieru fotograficznego i pozbawiony jest charakterystycznego camera
obscura okulocentryzmu, bardziej przypomina abstrakcyjny fotogram.

W omawianej pracy uktady drzew o charakterystycznych formach prostokata, linii i
okregu oznaczone sg na pniach papierem fotograficznym. Relacje kulturowe wprowadzone sg
przez usytuowanie listkdéw papieru od strony wschodniej i zachodniej. Powierzchnia swiattoczuta

skierowana jest w strone drzew, a proces naswietlania trwa jeden miesigc.

llustracja 1. Dokumentacja procesu naswietlania Kompozycji $wiattoczutej.

W efekcie powstajg amorficzne obrazy bez wizerunkéw odpowiadajgcych naturalnej ludzkiej
percepcji. Powierzchnia swiatfoczuta w nieregularny sposdb styka sie z przedmiotem, zalezna
jest od pogody, temperatury, wilgotnosci, dtugosci dni, mgty i opaddw, a rysunek nie powstaje
na zasadzie skrétu perspektywicznego, tak przyjaznego dla oka, ze zazwyczaj identyfikowanego
w ogole z fotografig, tylko poprzez styk dwdch powierzchni — odcisk i przeswit. Omawiana
metoda pozwala spojrze¢ na nature, park, drzewa przez pryzmat nieuniknionych i niezaleznych
od fotografa proceséw, ktére odlegte sg od uprzedmiotawiajgcych i schematyzujgcych

wizerunkow, klisz, stereotypdéw. Obraz jest surowy i inny.
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llustracja 2. Dokumentacja papieru fotograficznego po demontazu z drzewa.

,Kompozycja Swiattoczuta” sktada sie z osiemnastu dyptykdéw reprezentujgcych uktady
Swiattocienia po wschodniej i zachodniej stronie parku. Uktad dyptykéw nawigzuje do
geometrycznego uktadu drzew, tj. okregu, prostokata i linii. Wyprowadzona zostaje kolorystyka
wynikajgca ze wzmocnienia kontrastu obrazu (ciepto), wzmocnienia kontrastu i przeksztatcenia
na pozytyw (chtdd), braku obrébki cyfrowej i prezentacji nieutrwalonych papierowych

negatywdw (neutralnosc).
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llustracja 3. ,,Kompozycja $wiattoczuta”. Technika mieszana: skan, fotogram; format zdje¢ (36x) 13x18 cm. 2014.
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llustracja 4. ,,Kompozycja swiattoczuta”, dokumentacja ekspozycji, Sokotowsko 2018.

Integralnym elementem kompozycji swiattoczutej s3 dokumentacje procesu naswietlania
,Skosy” (2014). Aby podkresli¢ geometryczne inspiracje realizowanego przedsiewziecia, do
dokumentacji zastosowany jest aparat Srednioformatowy o kwadratowych proporcjach kadru,
natomiast linia, na wysokosci ktorej umieszczono papier fotograficzny, wkomponowana jest
miedzy diagonalne narozniki kadréw. Tworzy sie w ten sposdb specyficzne napiecie miedzy

zawartoscig zdjecia a sposobem kadrowania.

4.7. Film ,subPark. Style umierania”

Film ,subPark. Style umierania” to niezalezne dzieto, ale réwniez realizacja w ktorej
skupiaja sie rézne pomysty i obserwacje obecne we wczesniejszych i kolejnych pracach, np.
cyklu zdje¢ ,,Anihilacje”, przedstawiajgcych w technice analogowej plany filmowe oraz ksigzce
»SubPark” w ktérej zapisane sg filmowe dialogi (w filmie celowo zagtuszone), a takze Castingu
polegajgcym na parateatralnym przeksztatcaniu dialogéw zarejestrowanych w filmie (Entropia,
Wroctaw 2015). Pojawiaja sie réwniez inspiracje do zdjec¢ i wystawy ,Death Styles” (Wykwit,
Wroctaw 2017) skoncentrowanej na przedstawianiu sposobdw zachowan wobec $mierci.
Metafora ktgcza jest gteboko zapisana w strukturze procesu twdrczego. Z drugiej strony, film
mozna przedstawi¢ w sposdb autonomiczny.

Tematem filmu jest pustka, pustka cmentarnych kwater. Paradoksalnie, by byta bardziej
wymowna, rejestracja przebiega dnia pierwszego listopada, kiedy to okoliczni mieszkancy,

a takze przyjezdni z innych dzielnic Wroctawia i miast Polski przechodzg przez park na
zlokalizowany opodal cmentarz Grabiszynski. Kontrast miedzy geometrig drzew uktadajgcych sie
w pokoje, komnaty, bramy, architekture, a spontanicznoscig codziennych zachowan wprowadza

nowe znaczenia.
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llustracja 5. ,,subPark. Style umierania”, film, screeny.

Poszczegdlne ujecia ptynnie zmieniajg swojg symbolike od patosu, samotnosci, refleksji,
zagubienia po obojetnos¢, zabawe, pospiech, ktdtnie, irytacje. Analiza filmu pozwala
na antropotanatologiczne przygladanie sie zachowaniom ludzi wobec zjawiska Smierci,
okreslanym w literaturze przedmiotu jako ,style umierania”*°. Plany zdjeciowe zrealizowane
sg w poetyce filmu socjologicznego, kamera ujmuje ludzi anonimowo, dajgc wglad w kryteria
wieku, pfci, fragmenty rozmoéw, rekwizyty, specyfike ubran, relacji. Niewyszukana operatorsko
rejestracja, sprowadzajgca punkt ustawienia kamery do miejsc sytuowanego wczesniej aparatu
fotograficznego, nawigzuje do umartych stylistyk niemych etiud, ale tez propozycji rezyserskich
majgcych na celu ograniczanie kreacji filmowej't. Sposdb prezentacji ulega przewartosciowaniu
za sprawg modutowego montazu uje¢ wewnatrz kadru zwiekszajgcego zaréwno uporzgdkowanie
struktury wizualnej co dopasowujgcego obraz do prezentacji galeryjne;.

W filmie przedstawionych jest dziewie¢ miejsc z mapy parku utozonych na linii czasu
w kolejnosci mozliwie przygodnej, zblizajgcej narracje do spaceru. Poszczegdlne miejsca
przedzielone sg planszami z informacjg tekstowg okreslajgcg ustawienia kamery, np. ,widok
od strony zachodniej” oraz typ lub skale kwatery utatwiajgc wizualne wyodrebnienie jej z
otaczajgcej roslinnosci. Za pomocg plansz tradycyjna linearnos$é narracji filmowej zestawiana
jest z informacja terytorialng. Montaz wewnatrz kadru polega na multiplikacji uje¢. Kazdy modut
odtwarza film w stopniowalnym opdznieniu. W ten sposdb czas wizualnego przetwarzania
akcji filmowej jest zwielokrotniony, przedstawiony nie w jednym, ale szesnastu obrazach.
Na jednej modutowej planszy mozna obserwowac to, co sie zdarza, zdarzy i zdarzyto. Brak
klasycznie pojetej fabuty filmowej powoduje, ze odbiorcy filmu mogg koncentrowa¢ uwage
na przyrodzie, podawac analizie codzienne zachowania ludzi, ich ubiér, rekwizyty. Modutowy
layout filmu poteguje wizualng wymowe obrazowanych kwater. Niektére plansze przypominaja
wielopoziomowe korytarze, sktadajgce sie z matych pomieszczen w ktérych bohaterowie
przebywajg rownolegle. Jest to umowna, inna w stosunku do naturalnie postrzeganej i filmowo
odtwarzanej czasoprzestrzen, ktorej iluzyjnos¢ zaktdcana jest nawarstwiajgcym sie gwarem

dzwiekdéw, podanych identycznemu procesowi powtdrek. Ta sama procedura, ktéra w przypadku

10]. Kolbuszewski, Kilka uwag o historii smierci. Antropologiczno-kulturowe koncepcje smierci i style umierania —
kilka pytan. W: J. Kolbuszewski (red.), Problemy wspotczesnej tanatologii. Wroctaw 1998, s. 5.
'W. Herzog, Minnesota Declaration, [w:] 100 Artists’ Manifestos, UK 2011, s. 422-425.



obrazowania ma charakter porzadkujgcy, w obrébce dzwieku powoduje rytmiczny nattok i
powtarzajgcy sie szum informacji bedacy ttem dla pozostatych prezentowanych na wystawie

realizacji.

4.8. Instalacja odfotograficzna ,,Skonczyto sie we Wroctawiu”

Instalacja odfotograficzna ,,Skonczyto sie we Wroctawiu”, wykonana jest na podstawie
zdjec rekonesansowych parku Grabiszynskiego, przedstawiajgcych rozrzucone na jego terenie
nagrobki. Obiekty wykonane sg z biatych ptyt odwzorowujgcych skréty perspektywiczne optyki
aparatu fotograficznego oraz punkty widzenia osoby poruszajgcej sie po parku, ale przede
wszystkim obrysy nagrobkdw znajdujgcych sie w specyficznym miejscu, cyklicznie przeze
mnie odwiedzanym, dokumentowanym, nazwanym ,nieistniejgcym cmentarzem” (Entropia,
Wroctaw 2015). Miejsce to jest dla mnie przyktadem zacierania sie znaczenia, odtgczania
znakéw (nagrobkdéw) od znaczonego (grobdw). To koniec korcdw, koniec umierania. Instalacja
,Skonczyto sie we Wroctawiu” utrwala i zachowuje ten ulotny w historii Wroctawia moment
rozrzucenia niemieckich pomnikéw, zanim ‘odejdg’, ztozone zostang w innym ekspozycyjnym
miejscu, lapidarium upamietniajgcym dawne dzieje miasta. Miejsca pochéwkdw stang sie

przyroda, parkiem, rozrywka, a historia zatoczy koto.

llustracja 6. ,,Skonczyto sie we Wroctawiu”. Instalacja, obiekty pcv, pleksiglas; 5 elementéw. 2017.

Instalacja zachowuje niejednoznacznos¢ sytuacji, wyabstrahowane ze zdje¢ biate ksztatty
przypominajg nagrobki, ale sg na tyle wieloznaczne, ze mogg budzi¢ réwniez inne skojarzenia.
Pod ptytami umieszczone sg jako podpérki zdjecia miejsc, skad obiekty zostaty ‘wyciete’.

Sposob utozenia zblizony do rozrzucenia elementéw umozliwia chodzenie miedzy nimi, a
takze zagladanie pod obiekty. Dynamiczny oglad instalacji nie jest jednak w stanie zaspokoié
zwyktej ludzkiej ciekawosci i tylko zapetla wizualne informacje. Instalacja jest intertekstualna
i za pomocg tytutu ,Skonczyto sie we Wroctawiu” odnosi sie do narracji zakorzenionych w

konceptualnej tradycji sztuki wspotczesnej, niespodziewanie wplatajacej sie w historie parku
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Grabiszynskiego. W druku towarzyszgcym ekspozycji, a takze ksigzce fotograficznej ,,sub”*?

zawierajgcej dokumentacje instalacji, przedstawiam jg nastepujgcymi stowami:

Instalacja ,,Skonczyto sie we Wroctawiu” parafrazuje tytut pewnej konceptualnej
instrukcji, zaprezentowanej przez Zbigniewa Gostomskiego podczas historycznej
juz wystawy sztuki neoawangardowej ,,Sympozjum Wroctaw 70”3, Sympozjum
towarzyszyto 25. rocznicy ,powrotu Ziem Zachodnich i Pétnocnych do Macierzy”*,
natomiast artysci neoawangardowi nie zastosowali sie do dyrektyw decydentow
programowo oczekujgcych dziet artystycznych wpasowujacych sie w kontekst
miasta i tym samym afirmujgcych, uswietniajgcych oficjalne paniistwowe $wieto.
Cecha charakterystyczng dziet konceptualnych jest ich niematerialny charakter i
konceptualizacja zagadnien wizualnych, co w niektdrych przypadkach wynikato z
reakcji artystéw na doniesienia raportu rzymskiego, bedacego pierwszg oficjalng
informacjg dotyczacg skoficzonych zasobdw na ziemi. Teoretyzujgce i ekologizujgce
perspektywy twoércze doprowadzity do zaniku dziet i zarazem sztuki na korzysé¢
prezentowanych w galeriach instrukcji oraz zapiséw tekstowych objasniajgcych
rozwigzania twoércze opierajgce sie na konceptach logicznych, a czasami
paralogicznych, odnoszacych sie do umystu jako nadrzednej kategorii tworczej.
Jedna z takich prac jest dzieto Zbigniewa Gostomskiego ,,Zaczyna sie we Wroctawiu”
objasniajgce mozliwo$¢ znakowania przestrzeni miejskich na catym $wiecie wedtug
wzoru, ktérego pierwsze sktadowe miatyby (wedtug pomystu artysty) po raz
pierwszy zaistnie¢ w polskim miescie?®. Elementem tgczacym dzieto wybitnego
polskiego konceptualisty z instalacjg ,,Skonczyto sie we Wroctawiu” jest mata
architektura znajdujgca miejsce w zachodnio-pétnocnej czesci parku Grabiszynskiego
— kompozycja przestrzenna — autorstwa Teresy Romaszkiewicz-Biatas. Dzieto
wykonane w latach 70. z przemystowych odpaddéw w ramach czynu spotecznego
na zlecenie Urzedu Miasta miato podobnie jak inne tego typu nawigzywac do
oficjalnych panstwowych rocznic®®, jednoczesnie, co stanowi artystyczng hipoteze,
zastepowad neoawangardowe realizacje artystéw konceptualnych swiadomie
nieuczestniczgcych ze swoimi projektami w przestrzeni miasta. ,Skonczyto sie

we Wroctawiu” przedstawia artefakty grobéw rozrzucone podobnie do tych

do niedawna znajdowanych na terenie parku Grabiszynskiego i przenoszonych
(jako tablice nagrobne i elementy nagrobkéw) w inne miejsca, bedgace w tym
ruchu materii wyrazem korica pewne;j historii miasta, przeoczonej zaréwno przez

neoawangardowych artystéw zapatrzonych w przysztosc i intelektualne trendy
12 M. Jakubowicz, sub. Krakow 2018.
13 Z. Gostomski, Zaczyna si¢ we Wroctawiu. Druk Muzeum Wspoéiczesne Wroctaw. Wroctaw 2011.
14 Zarzad Towarzystwa Milo$nikow Wroctawia, Sympozjum Plastyczne — Wroctaw ‘70. Zalozenia ogolne i regulamin
Sympozjum. Kolekcja DTZSP. 1969. [W:] Stala wystawa MWW — Archiwum Jerzego Ludwinskiego. 2017.
1 Z. Gostomski, Zaczyna sie..., op cit.
16 M. Jakubowicz, Rozmowa z Teresq Romaszkiewicz-Bialas. Opracowanie wiasne. 2017.




globalnej sztuki, za ktérych plecami nastepowat demontaz zachodniej kultury,

jak i architektédw wspétczesnej sztuki publicznej, pomnikdw wskazujgcych i
mowigcych wiecej o strachu przed obcoscig i innoscig niz upamietnianiu zmartych,
dawnych mieszkarncdw pewnego miasta niezaleznego od przypisywanych mu
nazw i oplatajacych jezykdw, tych werbalnych, instytucjonalnych, artystycznych,

naukowych, wizualnych i codziennych.

Andrzej Kostotowski teoretyk, krytyk zwigzany z polskim ruchem konceptualnym recenzujgcy
ksigzke ,,sub” do druku, ale tez zapoznajacy sie z jej fragmentami na etapie artykutow, zwrdcit
mojg uwage na cykl zdje¢ autorstwa Mieczystawa Zdanowicza, wspotorganizatora Sympozjum
Wroctaw 70’. Przedstawiajg one moment dewastacji wroctawskiego cmentarza ewangelickiego
przy ulicy Sleznej”. Komentarz artysty $wiadczy o autentycznym zainteresowaniu problematyka
poruszang réwniez w niniejszym opisie i wraz z wybrang fotografig petni role motta ksigzki

,Sub”.

4.9. Zestaw dwunastu grafik ,,sub”

Projekt graficzny plakatéw bedacy pigtym dzietem prezentowanym na wystawie
»SubPark: miedzy drzewami” posiada taki sam tytut jak wydana w pdzniejszym czasie ksigzka
»sub” i jest graficzng sublimacjg dwdch projektéw ,subPark. Miejsca” i ,Dokumenty podrézy”.
Na obrazach zestawione sg ze sobg obrysy postaci Polakéw i Niemcéw urodzonych przed wojng
na terenach przytagczonych do Polski w 1945 r., geometryczne uktady drzew charakterystyczne
cmentarnym kwaterom zachowanym w parku Grabiszyriskim oraz zbudowane na bazie tej
geometrii Swiattoczute formy z zarejestrowanymi na papierowym podtozu rysunkami roslin. To
z jednej strony najbardziej nasycony znaczeniami projekt prezentowany na wystawie, a z drugiej
najbardziej wieloznaczny i podatny na intuicyjng interpretacje.

Zestaw dwunastu grafik stanowi przeksztatcenie wybranych zdjeé prezentowanych
wczesniej na dwoch wystawach (,,Dokumenty podrdzy”, Galeria Kino, Wroctaw 2016; ,,subPark.
Miejsca”, Galeria MS, Pita 2016) i ma na celu abstrakcjonizacje obrazu, a w efekcie zwiekszenie
wizualnej informacyjnosci. Odrzucenie fotograficznej semantyki na korzy$é abstrakcji pozbawia
obrazy automatyzmu, czyni je mniej oczywistymi a bardziej wieloznacznymi, spekulatywnymi,
antycypuje i ujawnia kody charakterystyczne postrzeganiu. Wptywa to na potrzebe czujnosci
i uwaznosci podczas ogladu dziet nie udzielajgcych odpowiedzi, a jedynie podtrzymujacych
uwage sprzyjajacg mnozeniu domystow. Prezentacja obryséw ludzi podkresla ich anonimowosc,
geometria uktadéw drzew okazuje sie nieregularna, a zestawienie obu form nadaje catosci

kontrastu i dynamiki.

7M. Zdanowicz, Cmentarz ewangelicki... [w:] Ochrona krajobrazu nr 1-2, Wroctaw 1995.
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llustracja 7. ,,Dokumenty podrdzy” (2015-2016), ,,subPark. Miejsca” (2016). Zdjecia bedgce podstawami graficznych

znakow projektu ,,sub”.

llustracja 8. ,,sub”. Grafika komputerowa, 50x70 cm. 2018.

Znaki oddalajg sie od obiektow, ktdre zastepujg i oscylujg w przestrzen symulacji.
Zestawienie tak odmiennych form ludzkich i geometrycznych polega na ich czesciowym
naktadaniu, bedgcym swiadomie naiwnym odzyskiwaniem miejsc wspdlnych. Naktadanie, to
jednoczesnie zastanianie jednego drugim, jednak ze wzgledu na oddziatywanie ujednolicajgcej
obie formy czerni nie wiadomo, ktéry doktadnie element stanowi powierzchnie obrazu. W
wyniku przedstawionych dziatan powstaje nowa forma bedgca potgczeniem ksztattéw ludzkiego
z geometrycznym, przywotujgcych przeciwienstwa cieptego i zimnego, owalnego i kanciastego,
ozywionego i nieozywionego. Dwuznacznos$¢ wynikajaca z budowy uniemozliwia sprowadzenie
nowo powstatego ksztattu ani do wytacznie dramatycznego, na co wskazywatby wysoki kontrast
czerni i bieli, zestawienie skrajnie réznych form, ani do surrealistycznego, polegajacego na
wydobywaniu nieoczekiwanych znaczen z co najmniej dwdch znanych, zazwyczaj poprzez zabieg
ich nietypowego zestawienia.

Posta¢ cztowieka jako najbardziej rozpoznawalny element otoczenia ulega wtopieniu
w wieloksztattnosc i wieloznacznosé geometrycznego obrysu. Dzieki temu zabiegowi obraz
pustoszeje ze znanych znaczen, uobecnia sie jego nowa forma, wymagajgca wysitku wyobrazni.

Aby przezwyciezy¢ nieuchronnos¢ przypadku szybkich skojarzen, do obrazu wprowadzony



zostaje element $wiattoczuty o ksztatcie analogicznym do geometrii uktadow drzew, wskazujgcy
na proces powstawania obrazu, tworzacy odniesienie dla czarnej formy jako co$ rownie
geometrycznego, ale i kolorowego, przedstawiajgcego na zasadzie fotogramu naturalne,
roslinne wzory — skupiajgcego uwage. W warstwie przedstawieniowej prezentowane fotogramy
sg metonimig roslin, drzew, swiatta stonecznego — najistotniejszych elementéw tworzgcych
przestrzen parku, nie stanowig jednak jego przedstawienia wprost.

Tak uksztattowane znaki to autonomiczne catosci i zarazem fragmenty ukierunkowujgce
uwage na proces wizualny, syntetyzujacy zjawisko swiattoczutosci ze zjawiskiem powstawania
cieni. Oba zjawiska zachodzgce w naturze odtwarzane sg na obrazie, ktéry ze wzgledu na
utrudniony dostep do desygnatéw staje sie substytutem nie tyle jakiejs$ rzeczywistosci co

samego procesu wizualnego.

llustracja 9. ,,sub”. dokumentacja ekspozycji, Sokotowsko 2018.

Powtarzalno$¢ metody tworzenia znakéw z zastosowaniem profili postaci, ksztattow i
Swiattoczutych fotogramoéw uwidacznia uporzadkowanie charakteryzujace caty zestaw dwunastu
prac ,,sub”. Potgczenia miedzy poszczegdlnymi obrazami nie posiadajg poczatku, korica czy
specjalnie zaplanowanego miejsca kulminacji. Stanowig otwartg strukture bez okreslonego
kierunku i kolejnosci czytania, potegujaca znaczenia wizualnego procesu, wspétoddziatywania
Swiatta — cienia, geometrii — postaci, ogétu — detalu, sztucznego — naturalnego, bliskiego —
dalekiego, znanego — nieznanego, uobecniajgcych sie w powtarzalnych, za kazdym razem nieco
innych wizualnych formach. Narracyjna struktura wobec braku fabularnej tresci przybiera ksztatt
metanarracji. Odautorskie informacje o dziele ,,sub” umieszczone w broszurze wystawowej,
nie dostarczajg wskazéwek co dane ksztatty oznaczajg ale skad s3: ,,z cmentarza”, ,,z parku
Grabiszynskiego”, ,,z Niemiec”, ,z Polski”, przez co znaki wzbogacone sg o informacje terytorialne
i tozsamosciowe. Obrazy pod powierzchnig metajezyka i metanarracji niosg informacje
subwersywne wynikajgce nie tyle z ich wtasciwosci powiesciowych co tego, skad pochodza.

System wizualny zazebia sie z systemem socjalnym.
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4.10. Miejsce wystawy — Sanatorium Dr. Brehmera w Sokotowsku

Wystawa ,,subPark: miedzy drzewami” prezentowana jest w Sokotowsku - matej wsi
pod Watbrzychem, w ktdrej od 2010 roku odbywajg sie miedzynarodowe festiwale filmu,
performance’u czy eksperymentalnej muzyki. Wernisaz towarzyszy fotograficzno-filmowym
plenerom realizowanym przy wspoétpracy Uniwersytetu SWPS i Fundacji Sztuki Wspdtczesnej
In Situ. Materiaty graficzne do wystawy — plakat i broszura — zaprojektowane sg przez Marcina
Rosinskiego, absolwenta Grafiki w Uniwersytecie SWPS, wspdtzatozyciela twérczego kolektywu
Pralnia w Sokotowsku. Ekspozycja zlokalizowana jest w dawnym Sanatorium Dr. Brehmera,
zniszczonym po wojnie podczas pozaru, czesciowo odremontowanym i przeksztatconym w
galerie Miedzynarodowego Laboratorium Kultury In Situ. To jednoczesnie kolejna odstona
projektu ,subPark” na mapie miejscowosci przytgczonych do granic Polski po 1945 r. Wystawa
w pewnym sensie trudna, gdyz eksponujgca najbardziej przeksztatcone twdrczo dzieta w
wiekszosci abstrakcyjne, posiadajgce subwersywne odniesienia do $mierci, grzebania zmartych,
niecheci wobec obcych. Rodwniez te cechy przeméwity za nadaniem wystawie metaforycznego i
na swadj sposéb ‘lekkiego’ podtytutu ,,miedzy drzewami” wpisujgcego jg w pejzaz parku i drzew
otaczajgcych budynek sanatorium. Interesujace, ze w kazdym miejscu gdzie prezentowany byt
projekt subPark, i przytrafito sie to réwniez w Sokotowsku, wsrédd publicznosci pojawiata sie
przynajmniej jedna osoba, ktéra réznymi stowami moéwita to samo zdanie: ,,u nas tez jest takie
miejsce”. Faktycznie jest tak, ze projekt, bedgcy analizg specyficznej przestrzeni znalezionej we
Wroctawiu, jest tez dzietem partycypacyjnym, pozwalajgcym w galeryjnym otoczeniu estetycznie
podanych prac, doswiadczaé przestrzeni porzuconych, obcych i niczyich — obecnych w polskim
pejzazu. W tym miejscu kryje sie tez zamyst pokazywania dziet traktujgcych o wroctawskim

parku w dalszych rejonach Polski i za granica.

5. Omdwienie pozostatych osiggniec artystycznych

5.1. Ksigzki fotograficzne: ,subPark”, ,,sub”

Ksigzki i artykuty wydane o projekcie ,,subPark” sg efektem systematyzacji i porzgdkowania
obszernego materiatu wizualnego w zestawy i cykle. Zaréwno pozycja ,,subPark” (2015) jak
,Sub” (2018) majg charakter brulionéw zawierajgcych przyktady wybranych zdjeé, artykutéw i
notatek.

Pierwsza fotoksigzka procz zdje¢ utozonych w dziewieé rozdziatéw zawiera notatki zapisane w
formie dramaturgicznej z podziatem na akty. Akt | przedstawia park jako dawng nekropolie, akt
Il prezentuje zapisy rozmow wspodtczesnych, akt Il skoncentrowany jest na otoczeniu parku.
Druga pozycja ,sub” jest prébg potgczenia nowych realizacji projektu ,,subPark” z projektem
»,Dokumenty podrdzy”. Sprawdzatem mozliwos¢ operowania takim zestawieniem podczas
wystawy zbiorowej wyktadowcdéw Katedry Sztuki Mediéw (Arsenat, Prudnik 2018), a takze

w cyklu grafik komputerowych ,,sub” — prezentowanych na omawianej ekspozycji ,subPark:



miedzy drzewami”. W konsekwencji pod tytutem ,,sub” powstata réwniez ksigzka wydana
naktadem wydawnictwa Libron, ktérej drugi recenzent prof. Grzegorz Sztabinski zwraca

uwage na odrebnos¢ postugiwania sie w niej kategorig subwersji w stosunku do propozycji
subkulturowych®®, W istocie tak jest, ze okreslenie ,,sub” tylko cze$ciowo odnosi do ,,subParku”,
w ktérym funkcjonuje jako co$ ‘sztucznego’, ‘subtelnego’, ‘subiektywnego’, ale takze
usytuowanego ‘pod’ — podwazajgcego idee parku, pokazujgcego jego umownosé. Propozycja
subwersji to réwniez podszywanie sie pod zmiane paradygmatu neoawangardowego spojrzenia
w przysztosc na strategie podziemne (undergroundowe)®, réznicowania kultury we wszelkich jej
mozliwych przejawach, a tym bardziej tam, gdzie wydaje sie inna od tej wysokiej — zapomniana,

niejasna, nie wiadomo czyja.

5.2. Monografia , Eksperyment koto fotografii”

Wspomniany we wstepie dorobek badawczy, zebrany w monografii ,,Eksperyment
koto fotografii” pokazuje moje zainteresowania okotofotograficzne zwigzane z postrzeganiem
obrazow i co sie z tym wigze analizg interakcji. Artystyczna perspektywa naukowych metod
polega na badaniu wptywu witasnosci ksztattéw wzgledem tego, co jest postrzegane i
komunikowane. Recenzent ksigzki ,Eksperyment koto fotografii”, dr hab. Dobrostaw Baginski
zwraca uwage na niewidocznos¢ widzenia i zarazem potrzebe jego uwidaczniania: ,Gdy nie
mamy dobrej odpowiedzi czym jest widzenie, pozostaje nam pytac jakie jest lub bywa widzenie.
Nie odpowiada to wprawdzie na pytanie: dlaczego tak widzimy, ale czesto méwi kiedy i gdzie
tak widzimy”?°. Zaréwno dziatania artystyczne jak i analityczny proces badawczy mozna w tej
perspektywie traktowac jako uwidaczniajacy to, co niewidoczne. Badania pozwalajg wyjs¢
poza wtasng perspektywe i zobaczy¢ zjawisko zanotowane w wielu postrzeganiach niejako ‘z

zewnatrz'.

5.3. Polsko-japonska wystawa , Dwie strony esencji”

Prace prezentowane w ramach doktoratu posiadaty juz te wtasciwos¢ tgczenia obrazu
z informacja o jego postrzeganiu. Cykl ,Doswiadczanie obrazu” prezentowany byt w ramach
polsko-japonskiej wystawy ,,Dwie strony esencji” w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha (Krakéw 2012). W katalogu wystawy Anna Rojkowska przedstawia moje prace ,,na
pograniczu estetyki i analizy”?!, a takze jako obrazy zawierajgce ,,element swojego wtasnego
odbioru”?. Idea analizy postrzegan obejmujacych badania ze studentami réznych kierunkéw
studidw, zatem dysponujgcych réznym przygotowaniem wizualnym, a takze z osobami
niewidomymi, zgtebiana metodami empirycznymi znajduje swoje urealnienie w przestrzeni

parku bedgcej naturalnym terenem, w ktdrym zanotowane sg wizje, plany, postrzegania

18 G. Sztabinski, Recenzja wydawnicza ksigzki Michata Jakubowicza SUB. Komputeropis 2018.
1 J. Ludwinski, Stata wystawa MWW — Archiwum Jerzego Ludwirnskiego, Wroctaw 2017.

2 D. Baginski, Recenzja ksigzki ,, Eksperyment kolo fotografii”. Komputeropis 2018.

21 A. Rojkowska, Drogi poznania, [w:] Dwie strony esencji. Krakow 2012, s. 6.

2 Ibidem.
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dawnych i wspdtczesnych architektéw miasta. Mozliwos¢ fotograficznej rejestracji tych miejsc
i zarazem sposobdw widzenia, jest dla mnie kluczem do reasymilacji najblizszego otoczenia,

miasta urodzenia, ‘swojego’ miasta oczami ‘innego’.

5.4. Projekt fotograficzny ,,Dokumenty podrézy”
Przed przystgpieniem do realizacji projektu ,,Dokumenty podrézy” nawigzuje kontakt z
Niemieckim Towarzystwem Kulturalno-Spotecznym we Wroctawiu i Watbrzychu, a takze
dzieki dr Dorocie Ptuchowskiej z Instytutem Migracji i Przesiedler w Oerlinghausen. Poznaje
i zapraszam do swojego projektu Breslauerdow. Mojg ideg jest wykonanie zestawu portretow
— zlokalizowanych na terenie parku Grabiszyrskiego — przedstawiajgcych osoby urodzone w
Breslau, a zyjgce obecnie we Wroctawiu, tzw. ,,ostaricéw”. Nie jest to jednak fatwe zadanie
z powododw ,,okotofotograficznych”, Breslauerzy sg juz starymi ludZzmi, niewielu ich zostato
z matej spotecznosci na polskich terenach po wojnie. Mimo poparcia dla projektu od strony
zarzadu i personelu NTKS, a takze miejscowego ksiedza zapraszajgcego do udziatu w projekcie
podczas parafialnych ogtoszen - Breslauerzy nie chcg by¢ fotografowani. W efekcie rozpoczynam
projekt nazwany ,,Dokumenty podrézy” w ramach ktérego fotografuje osoby urodzone przed
1945 rokiem na terenach przytgczonych do Polski po Il wojnie swiatowej. Podczas pleneru w
Instytucie Migracji i Przesiedlen w Oerlinghausen realizuje sze$¢ portretéw. Zdjecia wykonywane
sg w roznych parkach. Osoby portretowane siedzg na trawie co symbolicznie podkresla zwigzek
cztowieka z miejscem, ale tez jest kliszg przejetg z fotografii codziennej. Potwierdzenie tego
faktu znajduje na fotografii bedgcej w archiwum Instytutu. Zdjecie podpisane na odwrocie
»,Ida Pohl aus Schlesien. Juni 1942” przedstawia mfodg kobiete siedzgcg na tgce. Komputerowo
uruchomiona i ozywiona fotografia staje sie pdzniej elementem wystawy. Zdjecia portretowe
wykonywane wpierw w Niemczech, potem w Polsce, sugerujg za pomocg neutralnego tta
jedng przestrzen, jednego parku. Przywotana w tytule ,podrdz” to eufemizm przejety z nazwy
dokumentow wydawanych przez wtadze PRL dla oséb objetych nakazem bezpowrotnego
opuszczenia kraju. Projekt posiada réwniez watek fotomedialny. Zdjecia prezentowane sg
osobno od podpiséw w efekcie czego nie wiadomo, ktdre osoby zyjg obecnie po ktorej stronie
granicy. Po raz kolejny w historii okazuje sie, ze informacje ksztattowane wyfgcznie za pomocg
fotografii dokumentalnej sg zwodnicze i nie odpowiadajg na pytanie dotyczace np. tozsamosci
narodowej, wywotujg tez kolejne: po co o nig pytac?

Jako jedna z ostatnich wykonana jest fotografia Helgi Wendlandt urodzonej w Breslau w

1936 r. Zdjecie powstaje w parku Grabiszyriskim w marcu 2016 r.

5.5. Projekt badawczy ,,Generowanie obrazow”
Kondycja fotograficznego medium podlega pogtebionej analizie w projekcie badawczym
realizowanym wspélnie z dr. Krzysztofem Moszczyriskim ,,Generowanie obrazéw”. W wyniku

prowadzonych rozmdéw na plenerach dydaktycznych w Jurze Krakowsko-Czestochowskiej



postanawiamy podac empirycznej analizie idee fotografii generatywnej. Nurtuje nas mozliwosé
oferowana przez wspotczesng informatyke wygenerowania wszystkich obrazéw jakie sg mozliwe
do obliczenia w srodowisku bitmapy, a zatem fotografii cyfrowej. Z uwagi na ogromne ilosci
potencjalnych obrazéw decydujemy sie ujawnié wizualne mozliwosci dostepne dla matrycy o
wielkosci 5x5 piksela i porownac z obrazami rysowanymi na zasadzie ,,piksel po pikselu” przez
ludzi. Mate formaty bitmap, uniemozliwiajgce operowanie detalem, ujawniajg swoj zwigzek

ze znakiem. Jest to eksperyment w stylu komputer kontra cztowiek z hipotezg zaktadajacg, ze
projekty respondentow beda ujawniaty preferencje do okreslonych porzadkdw: symetrycznych,
centralnych, krzyzowych etc. Zaobserwowana w badaniu tendencja do tworzenia obrazéw
uporzadkowanych, czego przyktadem kompozycje respondentéw preferujgcych plamy pikseli
nad rozproszonymi uktadami, ale takze specyfika technologii tworzgcej obraz z regularnych
kwadratowych pikseli — wszystko to sprawia, ze z inng $wiadomoscig wracam do fotografii
analogowej, charakteryzujacej sie o wiele mniej regularng strukturg od zdje¢ cyfrowych,
posiadajgcg przeswity miedzy ziarnami, wreszcie same ziarna o unikalnych ksztattach. Miedzy
innymi z tego powodu wiekszos¢ zdjeé parku Grabiszyiskiego wykonuje za pomocg technik
analogowych, okres$lanych niekiedy jako ,umarte media”. Struktura fotografii analogowej jest
mniej zautomatyzowana, a przez to juz na tym minimalnym poziomie inicjuje kreatywnosc.
Prezentacja wynikow eksperymentu ,Generowanie obrazéw” odbywa sie w Muzeum
Wspodtczesnym Wroctaw i towarzyszy promociji ksigzki ,,Eksperyment koto fotografii” oraz
pokazowi obiektéw badawczych i prac wizualnych majacych estetyczny wptyw na podjete

badania.

5.6. Wystawa ,,subPark” w Stubicach

Do osiggniec¢ artystycznych zaliczam takze indywidualne wystawy w ktérych przewijaja
sie watki sztuki site-specific, partycypacji, kolekcjonerstwa, wizualnej narracji i eksperymentu.
Pierwsza ekspozycja ,,subPark” ma miejsce w Galerii Okno w Stubicach, usytuowanej przy Odrze
niedaleko mostu granicznego taczacego polskie miasto z Frankfurtem nad Odra. Transgraniczna
misja galerii nastawiona na promocje twodrczosci artystycznej i edukacyjnej wsréd mieszkancow
Polski i Niemiec koresponduje z prezentowang na wystawie kulturowga przemiang przestrzeni
publicznej miasta. Galeria stwarza mozliwos¢ dotarcia do odbiorcéw sztuki, wéréd ktérych
zagadnienia relacji polsko-niemieckich sg stale aktualne. Na wystawie prezentowane sg obok
omawianej juz ,, Kompozycji Swiattoczutej” i filmu ,,subPark” zdjecia rekonesansowe parku
Grabiszynskiego. ,,Rekonstrukcje” to zestaw tradycyjnej fotografii analogowej wywotywanej
na podtozu barytowym, przedstawia rytmiczne uktady drzew fotografowane za pomocg
przedwojennego aparatu Srednioformatowego lkon Zeiss. Optyka typu tryplet okreslajgca
miekkos¢ rysunku (w zastosowanym aparacie wywotujgca tez mate dystorsje) wptywa
na specyficzny charakter zdje¢ zblizajgcych sie poprzez technologie do specyfiki obrazow

powstajgcych w pierwszej potowie XX w. ,,Struktury” to cykl fotografii hybrydowej, analogowo-
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cyfrowej, stylistycznie przypominajgcy pseudosolaryzacje. Dzieki zastosowanej obrébce
komputerowej, obiekty pierwszoplanowe — rytmiczne uktady drzew — ‘odcinajg sie’ od szarego
tta pozostate]j czesci parku. Czarno-biate zdjecia drukowane sg na foliach i prezentowane w
antyramach na surowych podtozach ptyt pilsniowych. ,Artefakty” to zbiér zdjec przedstawiajacy
elementy systemu orientacyjnego cmentarza, porzucone nagrobki usytuowane na terenie parku
oraz matg tabliczke wystajgcg z gruntu ,,Georg Zoyke. Grabische Breslau”. Notacje wykonane

sg na materiatach diapozytywowych sredniego formatu. Mata skala wymaga skupienia i

precyzji odbioru przy zachowaniu warstwy informacyjnej obrazu. Zdjecia prezentowane sg jako

diapozytywy w przegladarce typu backlight.

5.7. Wystawa ,,subPark” w Szczecinie

Wystawa ,,subPark” w skréconym ksztafcie prezentowana jest rowniez w Szczecinie w
klubie Storrady usytuowanym w parku im. Stefana Zeromskiego, na ktdrego terenie przed II
wojng Swiatowg zlokalizowany byt cmentarz szczecinskiej gminy francuskiej. Dzieki inicjatywie
kulturalnej Fundacji Storrady na terenie parku przetrwat do dnia dzisiejszego zabytkowy
francuski domek z 1928 r. zwany ,,domkiem grabarza”, bedacy siedzibg galerii. Wystawa
uwzglednia specyfike przestrzeni wystawowej. Prywatny charakter domu mieszkalnego wptywa
na wybdr czesci prac projektu. Kompozycja Swiattoczuta przedstawiona jest fragmentarycznie
— za pomocg ukfadu prostokata w oryginalnej brunatnej kolorystyce nieutrwalonego papieru
fotograficznego, co koresponduje z belkowang Sciang wnetrza domu oraz surowg kolorystyka
cegiet. Cykle ,,Notacje” prezentowane sg w ilosciach adekwatnych do potencjalnego
rozmieszczenia obrazéw w domu mieszkalnym, natomiast film ,,subPark” pokazywany jest w
przestronnych piwnicach domu na jednej ze zmurszatych Scian. Obraz filmowy staje sie dzieki
temu zabiegowi bardziej materialny, zwigzany z ekranem, a tym samym, miejscem prezentacji.
W galerii Storrady wystawa zyskuje nowy kontekst miejsca podobnego do wroctawskiego parku

Grabiszynskiego.

5.8. Wystawa ,,subPark. Upadki” we Wroctawiu

Trzeci pokaz projektu zatytutowany ,subPark. Upadki” ma miejsce w Galerii Entropia
(Wroctaw, 2016) i zawiera zestaw nowych prac skoncentrowanych na metaforze upadku.
Interesuje mnie sytuacja zastana w parku Grabiszynskim, kiedy to latem 2015 roku letnia
nawatnica powala dziesigtki ogromnych drzew. W trakcie ich sprzatania stuzby miejskie pod
poszyciem traw odkrywajg niewielki parkowy cmentarzyk. Zdarzenie przybiera dla mnie
charakter symboliczny. Upadek kilku ogromnych drzew prowadzi do odkrycia fragmentow
zapomnianej historii miasta. Kamienne tablice nie pasujg do wspdtczesnego obrazu parku ale
jednoczesnie sg ,,zaprzeczeniem nicosci”, ,energig upadku”, , przeciwstawieniem sie entropii”?3.
Stuzby miejskie prébujg przywrdcié tad, inwentaryzujg znaleziska, podnoszg cmentarz z ziemi.

Proces ujawniania sie obrazu jest odtwarzany w dziataniu artystycznym, polegajagcym

2 A. Lachowicz, Obserwacje i notacje. Warszawa 2008.



na przeksztatcaniu zmurszatych nagrobkowych sentencji we frotaze. Niewidoczne napisy
odzyskujg swdj ksztatt i znaczenie na styku kamienia i uzytego wegla. Dokumentacja realizacji
pierwszego frotazu rejestrowana jest filmowo i towarzyszy ekspozycji. Tematem frotazy i

filmu zatytutowanych , Nieistniejgcy cmentarz” jest proces przemiany pustki w materie, znak,
tozsamos¢.

Podczas wystawy w Galerii Entropia odbywa sie promocja ksigzki ,,subPark” zawierajgcej
przyktady wybranych prac, casting do ekranizacji sztuki performatywnej zawartej w ksigzce oraz

pokaz filmu ,,subPark”.

5.9. Wystawa ,,subPark. Miejsca” w Pile

Pita to kolejne miasto, obok Wroctawia, Szczecina, Stubic, ktdre jest miastem przytaczonym

do terendw Polski po Il wojnie swiatowej. Muzeum Stanistawa Staszica zlokalizowane w
dawnym domu wybitnego polskiego mysliciela jest dla mnie inspiracjg do przemyslenia roli
‘miejsca’ w ksztattowaniu tozsamosci narodowej. Prezentowane zdjecia (bedace rozwinieciem
cyklu ,,Anihilacje”, 2014) przedstawiajg zlokalizowane na terenie wroctawskiego parku
Grabiszynskiego kwatery przypominajgce zarysy doméw lub pokoi. Wystawa pokazuje czes¢
kolekcjonerska projektu bedgcg metodyczng dokumentacjg wszystkich obecnych na terenie
parku kwater. Zdjecia reprezentujgce caty cykl znajdujg sie w ksigzce ,,sub” (2018), natomiast na
wystawie w Galerii MS przedstawionych jest dziewie¢ kwater na 56 fotografiach, ktorych punkty
widzenia odnoszg sie do obrazowanej geometrii.

Wystawa w Galerii MS tgczy podejscie kolekcjonerskie, proksemiczne, transformacyjne i
autotematyczne. Obiekty natury, postrzegane sg przeze mnie jako kulturowe ready mades
wymagajgce dokumentacji i zestawienia na obrazach. Proksemika geometrycznych uktadéw
przedstawiana jest za pomocg punktow ustawienia kamery wptywajgcych na sposéb
prezentacji zdje¢ w galerii. Transformacyjny charakter posiadajg solarigraficzne czujniki

Swiatta, ktére poprzez abstrakcyjne formy na powrdt sprowadzajg obraz do mikroprzestrzeni
parku. Ich symbolika wynika z ciggu metafor: kwatera, dom, pokdj, ognisko domowe, swiatto.
Prezentowane na wystawie autotematyczne filmy okreslajg procesualny wymiar dziet w ktorych

akceptowany jest przypadek i specyfika kontekstu wptywajgce na ostateczny efekt wizualny.

5.10. Wystawa ,,Death Styles” we Wroctawiu

Wystawa , Death Styles” zrealizowana jest w Galerii Wykwit dziatajgcej we Wroctawiu od 2015
r. w prywatnej, poniemieckiej kamienicy na Zaciszu. Dzieki oddolnej inicjatywie doktorantéw
Akademii Sztuk Pieknych galeria funkcjonuje na zasadzie przeciwienistwa do standardowego
white cube. Sciany pomieszczerh pomalowane sg tak, by imitowaé zacieki i warstwy wielu farb
lub pozostajg nieremontowane od czaséw przedwojennych.

Tytutowe ,,style umierania” bedgce przedmiotem antropotanatologii, obejmujg sposoby

zachowania wobec $mierci®*. To jest tez drugi biegun styléw zycia, ktérych podstawg jest

24 J. Kolbuszewski, op. cit. 29
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symbolizacja i rytualizacja codziennosci. Wiekszos¢ zdje¢ précz wymiaru estetyczno-formalnego
oferuje zbidér informacji, dostrzeganych na obrazach po uptywie czasu, w wyniku zestawiania ich
z innymi zdjeciami oraz poznawania kontekstu. Ten sposdb spojrzenia na wtasne prace polega na
przewartosciowaniu idei i koncepcji przyswiecajgcych na poczatku. Wystawa przedstawia poza
estetycznymi intencjami to, co uktada sie jako specyficzna catos¢ na podstawie dziatan ludzi,
historycznie nawarstwiajgcych sie sladéw ich aktywnosci, podlegajgcych zmianom i uptywowi
czasu. Style zycia mieszajg sie ze stylami umierania. Zdjecia oséb uprawiajgcych biegi terenowe
lub spacerujgcych zestawiane sg z bardziej wyszukanymi obserwacjami prowadzacymi do pytan,
ktore dziatania podejmowane sg wobec zycia, a ktére wobec $mierci. Fotografie przedstawiajg
— zlokalizowany na terenie parku Grabiszynskiego — zadbany cmentarz zotnierzy wtoskich na
ktorym znajdujg sie rdwniez ptyty nagrobne przyniesione przez mieszkaricow Wroctawia ze
zdewastowanej czesci cmentarza niemieckiego. Samotny gréob Ericha Schimmela (,,schimmel”

w jezyku niemieckim oznacza ,plesn”) pozostawiony samotnie na terenie parku jak grzyb.
Ogromny gtaz nagrobny wyeksponowany przy pomocy podpérki z biatych cegietek, jednak ze
zdemontowang tablicg inskrypcyjnga. Postrzelony pomnik Hedwig Trautmann ze sladem po
pocisku. Ogromny gtaz nagrobny ustawiony na $rodku alejki jako element infrastruktury parku
uniemozliwiajacej wjazd samochoddéw, ozdobne krawezniki, rozrzucone nagrobki zmieniajgce
co jakis czas miejsce usytuowania, jak réwniez biegaczy uzywajgcych terenu parku jako sciezki
zdrowia i inne.

Fotografie wykonane sg w technice kolorowej, cyfrowej. Kolorystyka tet powtarza sktadowe
pigmentu niektérych elementéw pojawiajgcych sie na zdjeciach, przez co kod charakterystyczny
wspotczesnosci wychodzi poza kadr i staje sie ramg, konwencja. Przyspieszony proces
aktualizacji i dezaktualizacji zdje¢ przy zastosowaniu koloru ma na celu wyeksponowanie
nieformalnych elementéw ekspozycji obrazu.

Upubliczniane na wystawie ,Death Styles” fotografie cyklu , Nieistniejgcy cmentarz 2”
przedstawiajg dalsze losy tablic nagrobnych bedgcych tematem frotazy i filmu prezentowanych
rok wczesniej w galerii Entropia (,,subPark. Upadki”). Zdjecia dokumentujg proces kulturowej
semiozy w przestrzeni publicznej parku. Znalezione przez stuzby porzagdkowe tablice nagrobne,
przeniesione na teren innego, zlokalizowanego na terenie parku cmentarzyka dzieciecego
zmieniajg swoje znaczenie. Pomniki bedgce znakami miejsc pochéwkow i oséb w nich
spoczywajgcych stajg sie eksponatami sztuki sepulkralnej na terenie innego cmentarza.
Fotograficzna dokumentacja zaistniatej ‘przenosni’ zachowuje ulotny moment szerszego procesu
naturalizacji, desymbolizacji i desakralizacji parku. Zdjecia przedstawiajg miejsca w ktorych kilka
dni wczesniej znajdowaty sie tablice. To jeszcze nie rekreacyjny teren parku, bo z widocznymi
odciskami na gotej ziemi, odcinajacej sie od otaczajgcej trawy, ale juz niedtugo integralna cze$é

miejskiej przyrody.

5.11. Udziat w projekcie Wolfganga Luha ,First kasseler gentlemen’s evening”



Jedna fotografia projektu subPark wspoéttworzy miedzynarodowa kolekcje dziet prezentowanych
na wystawie ,First kasseler gentlemen’s evening” zainicjowanych przez Wolganga Luha w
Niemczech i Szwajcarii. Zdjecie wystane na wystawe pochodzi z cyklu ,Notacje. Artefakty”,
przedstawia znaleziong i nieistniejgcg juz na terenie parku tabliczke z napisem ,Georg Zoyke.
Grabische Breslau”. Ten niewielki w skali parku artefakt zawiera informacje o tozsamosci

i miejscu, ktére przeszto juz do historii. Fotografia przedtuza czy wrecz nadaje kulturowa
obecnos¢ znalezisku, natomiast mozliwos¢ pokazania jej na miedzynarodowej wystawie,
sytuuje park Grabiszynski na mapie miejsc, ktére w symboliczny sposéb pozwalajg doswiadczaé

i asymilowac to, co spotecznie wyparte ale tez inne, obce w paradoksalnie najblizszym,

codziennym otoczeniu.
ﬂ/h,(“,f/ n(uL.ws e

6. Spis wystaw omawianych w autoreferacie

»Eksperyment koto fotografii”, Muzeum Wspdtczesne Wroctaw, 5.2018.

»SubPark: miedzy drzewami”, Miedzynarodowe Laboratorium Kultury, Sokotowsko, 4.2018
,Death Styles”, Galeria Wykwit, Woctaw, 2.2017

,SubPark: Miejsca”, Muzeum Staszica, Pita, 10.2016.

,Dokumenty podrdzy”, Galeria Kino, Wroctaw, 05.2016.

,SubPark: Upadki”, Galeria Entropia, Wroctaw, 02.2016.

»SubPark”, Galeria Klub Storrady, Domek Grabarza, Szczecin, 05.2015.

,SubPark”, Galeria Okno, Stubice, 02.2015.

»SubPark” [w:] “First kasseler gentlemen’s evening”, kurator: W. Luh, Stadtmuseum Kassel,
Niemcy, 10.2017.

»SubPark” [w:] "First kasseler gentlemen’s evening”, kurator: W. Luh, Kassette. Fir projekte.
Zirich, Szwaijcaria, 4.2017.

,SubPark” [w:] "First kasseler gentlemen’s evening”, kurator: W. Luh, Kasseler

Frihjahrsausstellung 2017, Kassel, Niemcy, 3.2017.

7. Spis ilustracji

llustracja 1. Dokumentacja procesu naswietlania Kompozycji Swiattoczute;.

llustracja 2. Dokumentacja papieru fotograficznego po demontazu z drzewa.

llustracja 3. ,,Kompozycja swiattoczuta”. Technika mieszana: skan, fotogram; format zdje¢ (36x)
13x18 cm. 2014.

llustracja 4. ,,Kompozycja Swiattoczuta”, dokumentacja ekspozycji, Sokotowsko 2018.

llustracja 5. ,,subPark. Style umierania”, film, screeny.

llustracja 6. ,,Skonczyto sie we Wroctawiu”. Instalacja, obiekty pcv, pleksiglas; 5 elementow.
2017.

llustracja 7. ,,Dokumenty podrézy” (2015-2016), ,,subPark. Miejsca” (2016). Zdjecia bedace

podstawami graficznych znakdw projektu ,,sub”.
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llustracja 8. ,,sub”. Grafika komputerowa, 50x70 cm. 2018.

llustracja 9. ,,sub”. dokumentacja ekspozycji, Sokotowsko 2018.
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Summary of Artistic Achievements

Michat Jakubowicz
doctor of fine arts
in artistic discipline — design arts

SWPS University of Social Sciences and Humanities in Wroctaw

First and last name: Michat Jakubowicz

1. Held diplomas and artistic degrees

Degree of the doctor of fine arts in artistic discipline - design arts, 2010.

University of the Arts in Poznan, Faculty of Multimedia Communications, PhD thesis: ,Forma
jako Sciezka semiozy” (“Form as a path of semiosis”). Analysis of prognostic forms, derived from
photography in the assigned social context.

Thesis promoter: Prof. Stefan Wojnecki, reviewers: Prof. Andrzej P. Bator, Prof. Jerzy Olek.

2. Information on previous employment in scientific and artistic units

2.1. Full-time job in the position of assistant professor:

Department of Graphic Arts, SWPS University of Social Sciences and Humanities, Wroctaw,
2017-...

2.2. Full-time job in the position of senior lecturer:

Department of Graphic Arts, SWPS University of Social Sciences and Humanities, Wroctaw,
2016-2017

Institute of Graphic Arts, SWPS University of Social Sciences and Humanities, Wroctaw, 2015-
2016.

Institute of Graphic Arts, SWPS — Warsaw School of Social Psychology, Wroctaw, 2011-2015.

2.3. Half-time job in the position of lecturer:
Faculty of Graphic Arts and Media Art, Academy of Fine Arts, Wroctaw, 2012-...

2.4. Cooperation in the position of lecturer:

Institute of Journalism and Social Communication, University of Wroctaw, 2008-...

Institute of Journalism and Social Communication, SWPS — Warsaw School of Social Psychology,
Wroctaw, 2008-2014.

Institute of Journalism and Social Communication, DSW — University of Lower Silesia, Wroctaw,
2006-2008.

Institute of Pedagogy, DSW — University of Lower Silesia, Wroctaw, 2004-2011.
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3. Title of artistic achievement resulting from art. 16, section 2 of the Act of 14 March 2003 on
Academic Degrees and Title and Degrees and Title in the Arts (Journal of Laws of 2016, item
882, as amended in the Journal of Laws of 2016, item 1311.):

,SubPark: miedzy drzewami” (“subPark: between the trees”). Exhibition of experimental
photography, film, graphics and objects in the International Laboratory of Culture In Situ.
Sokotowsko. 21.04-26.05.2018.

The exhibition includes the following creative works:

(2018) ,,sub”. Mixed technique: photogram, scan, computer graphics, (12x) 50x70 cm. 2018.
(2014-2017) ,,subPark. Style umierania” (“subPark. Death Styles”). Film. 10’45".

(2017) ,,Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in Wroctaw”). Installation, pvc objects,
plexiglass; 5 elements; photo format (5x) 13x18 cm.

(2014) ,Kompozycja Swiattoczuta” (“Light-sensitive composition”). Mixed technique: scan,
photogram; photo format (36x) 13x18 cm.

(2014) ,,Skosy” (“Slants”). Photo format (6x) 40x40 cm.



4. Discussion on the artistic purpose of the above-mentioned works and achieved results,

along with the discussion on their possible use.

4.1. Introduction

After the defense of the PhD thesis entitled ,Forma jako Sciezka semiozy” (,,Form as
a path of semiosis”), which had an artistic and research part, | focus on the implementation
of experimental visual projects, as well as empirical research on the perception of images.
Photography interests me both as an image and as a manner of perception transmitted
via photographic presentations. The essential idea consists of intermedia that enable and
justify insight into old and new artistic techniques, as well as artistic disciplines - other than
photography - and scientific disciplines. In the 1960s, Dick Higgins wrote about intermedia
as activities adapted to the epoch, combining the visual tradition with the challenges of
contemporaneity - contemporary art, technology and culture. The perspective of completed
studies in the scope of art (intermedia photography) and humanities (Polish philology), as
well as subsequent didactic work in artistic and scientific institutions result in the fact that in
particular | focus on the correspondence of artistic practice with the humanities and social
sciences.

I’'m interested in experimental abstract photography, which goes beyond its own
formula, but is assigned to a specific social context subject to internal changes, creating
relations for visual forms. Hence, | assume the significance of the process of forecasting
meanings in the creative reception and including them into scope of the work. With the use
of empirical research, | ask the questions concerning the effects of the image and media. The
conceptual tradition that sees the relation between image and language is very current for
me, as well as new tendencies resulting from subcultural, post-photographic? and post-media

practices.

In the visual research presented within the PhD thesis, | was interested in the interaction

of graphic signs separated from photographs, which | analyzed on the example of verbal and
drawing interactions. They became the subject of artistic works containing an element of
recorded interactions (,,Doswiadczanie obrazu” (“Experiencing the Image”) Post Office, Poznan
2010, Manggha, Krakéw, 2012). Subsequent research carried out after PhD thesis are of more
cognitive nature, it helps me in artistic choices and it is characterized by creatively focused
topics, i.e. relation of the image and the meaning, perception of photography, image design
strategies by the blind and by the people who can see, bitmap image generation, including
analysis and perception of characters on 25-pixel matrices, perception of media.

The research is a consequence of an interdisciplinary approach to the issue of image

proposed years ago at the Department of Visual Knowledge at the Wroctaw Academy of Fine

' D. Higgins, Intermedia i inne eseje, wyb. P. Rypson, Warszawa 1985, p. 17.

2 In this perspective - on the margin of interpretation of Stefan Wojnecki’s post-media photography manifesto -
Andrzej P. Bator interpreted my early work.

See A. P. Bator: Postmedializm — program intelektualizacji obrazu [in:] ,,Format”, Wroctaw 2005, no. 1-2 (46).
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Arts by Leszek Ka¢ma and Andrzej Lachowicz, which | recognized as a key tradition during my
studies at the Academy of the Arts in Poznan and the University of Wroclaw, when | wrote my
diploma thesis and master’s thesis about the Wroctaw photo-media movement?.

After the defense of my PhD thesis, | start the work at the Academy of Fine Arts in
Wroclaw as a lecturer of the knowledge about visual activities and structures, | assist in
the intermedia workshop run by Prof. Ireneusz Olszewski, PhD and | actively participate in
scientific meetings and conferences of the research team led by Prof. Michael Fleischer, who’s
a representative of scientific constructivism at the University of Wroclaw. In 2011, in the
interdisciplinary group of artists and scientists, | co-create the program of Graphic Arts major
at the SWPS, which is currently called the SWPS University of Social Sciences and Humanities.
| accept the position of a senior lecturer. The subjects associated with photography are an
important part of the curriculum. Due to my initiative, a photography studio is created at the
University. | conduct classes in the scope of subjects related to photography, experimental
research, lectures in sociology of art and diploma workshop.

New environment influences the specifics of experimental visual and research projects. From
the beginning of existence of the Graphic Arts major, | coordinate the program of the Graphics
Gallery of the SWPS University located in the common spaces of the newly created post-
factory building of the University. The gallery develops in the fields of specialized, participatory
exhibitions, master exhibitions, exchanges between partner schools, experiment, design

and diploma exhibitions. Thus, it has a very wide program resulting from the specifics of the
implemented studies and the so-called university life.

In 2011, together with Prof. Jerzy Olek, | realize the ,,Renowacja stomachionu”
(“Renovation of stomachion”) project?®, which is a visual projection of image on the post-
factory architecture of the SWPS, and then a visual interference referring to the social context,
implemented at the Viadrina European University (“Stomachion Oder”, Stubice, 2013). The
stomachion puzzle is also used by me as a design and research tool, which is the basis of
experiments with the blind youth. In the research workshop, with the use of eye-tracker, |
design an experimental typeface drawn by eye movement. Together with Krzysztof Moszczynski,
PhD, who's a biotechnologist and communication designer, we run a small photography
generator that collects all the images that can be generated on a 25 pixel matrix in its repository.
Their random representations are the basis for further research with the participation of
students. Refreshing of generative practices undertaken in art in the 1970s and possible to
reactivate thanks to the modern use of computers, paradoxically goes hand in hand with the

interest in analogue photography, including solarigraphic experiments. In 2012, | participate

* I focused on artists associated with Permafo and Foto-Medium-Art. Conversations with the founders of both
galleries - Andrzej Lachowicz and Jerzy Olek, guided me to artistic and research publications in the above-
mentioned scope.

See M. Jakubowicz, Medium na bialym tle. Wroctaw 2008.

See M. Jakubowicz, Nieustajqce fotografowanie. Poszukiwania w obrebie znaku i jezyka oraz poza systemem, in:
»Seminatria Naukowe Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego”, Wroctaw 2007, no. 6 (57).

* M. Jakubowicz, J. Olek, Renowacja stomachionu [catalogue]. Wroctaw 2012.



in the collective exhibition “S+” in Helsinki, along with the initiators of the solarigraphic
movement, among others: Stawek Decyk, Pawet Kula. During the same year, | assist SWPS Prof.
Krzysztof Wodiczko during the open air psychosocial interventions in the symbolic space of the
city. Since 2014, | have been realizing my original photographic project “subPark”, which is a
combination of the visual experiment with the exploration of a specific region of Wroclaw, i.e.
the Grabiszynski park. In 2015, along with Dorota Ptuchowska, PhD, we organize an open-air
exhibition called “Obrazy innych” (“Images of others”) (with the participation of youth from
Poland, Germany and China) in Oerlinghausen and the project “Dokumenty podrézy” (“Travel
documents”) is created during this project.

After defense of my PhD thesis, | implement 10 individual exhibitions and | participate
in 32 collective exhibitions, as well as 18 scientific conferences. | also publish two photography
books: “subPark” and “sub”, one monographic book ,Eksperyment koto fotografii”
(“Experiment around photography”), one poetry book “Zywa mapa i bitmapa” (“Live map and

bitmap”), 13 scientific articles and 12 reviews.

4.2. Purposes - results - use. On the basis of the exhibition “subPark: miedzy drzewami”
(“subPark: between the trees”) in Sokotowsko

4 (Il

The purpose of the exhibition “subPark: miedzy drzewami” (“subPark: between the
trees”) is to present a specific space of the Wroctaw Grabiszynski Park, which was a German
cemetery before the war, in the dimension of symbolic transformations that treat the natural
landscape as a subject of artistic and cultural reflection. This exhibition consists of five works
performed using the technique of experimental photography, film, objects and graphic designs,
for which the starting point is photography subjected to the processual transformations. The
visual form results from the observations, as well as cultural and social context. The artistic
purpose of this exhibition is to present the specificity of Grabiszynski Park via the prism of
traces of history found in it, as well as projections of social systems, nature images with the use
of abstract sparse forms of visual expression, which allow for the reflection, contemplation and
tranquillity during their viewing. In the case of Sokotowsko, | planned an exhibition ‘without
words’, consisting of images deprived of the narration, which is characteristic for the realistic
imaging of photography. Basically, the ‘emptiness’ is presented with the use of works of art,
because it constituted the most important inspiration. | found it interesting that the empty
space after the demolition of the German cemetery is still visible - despite the fact that over
fifty years have passed and that this area has been levelled, the Grabiszynski Park still has empty
plots limited by a contour/point outline of evenly planted trees. Such intriguing situation of
natural compensation of the history by nature, the transformation of trees into the role of a
witness to the multicultural history of the city, constitutes a field of inspiration for the exhibition
in Sokotowsko. The use of visual abstraction as the main language of expression is not aimed

at presentation or visualization, but modelling of images operating on similar principles as the
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nature itself.

In the context of previously implemented exhibitions of the “subPark” project, the
presentation in the village near Watbrzych focuses on abstract imagery. Visual forms are
presented beyond the system of meanings and designata in relation to the social context,
which is assigned to them and which is changing. For this reason, the photographs are subject
to graphical transformations aimed not at stylisation, but at creating a visual abbreviation that
operates with simple sparse forms determined by the places of origin and the accompanying
situations. Graphic transformations are supposed to lead to asemantic situations and they
constitute examples of visual operations beyond the meaning, while belonging to the simulation
space and to the visual specifics of abstract forms. In the absence of answers to the following
guestions: “what is it?”, or “what are these images about?”, the area of potentiality is increasing
and it consists of revealing new meanings and visual connections, resulting mainly from the
knowledge (its creative attempts of application) of persons viewing the exhibition. On the other

4 (ll

hand, during the exhibition “subPark: miedzy drzewami” (“subPark: between the trees”), the
audience has access to the leaflet that includes a description of the creative process: creation
of abstract characters that do not operate with unambiguity in terms of the imaged objects,
situations and phenomena. Therefore, | assume that a specific insight into the works of art
is created (in which I'm interested), consisting of aesthetic contemplation of abstract forms,
forecasting new meanings, as well as an analysis of the creative process and artistic choices. The
audience has access not only to the ‘empty’ end result, but also to the artist’s actions, thanks to
which the everyday knowledge, designed during the viewing of this exhibition, is supplemented
with visual knowledge and information, inspired by the current insight into the works of art.
The audience gets acquainted with ‘other’ abstract photographs (deviating from the everyday
experiences) and, at the same time, the audience learns to assimilate and tame otherness.
Abandoned foreign spaces, which are marked by the traces of multiculturalism, are inscribed in
the landscape of the western and northern borders of Poland. Sokotowsko is one of many Polish
villages with an abandoned German cemetery, which constitutes a foreign nobody’s space.
Experience resulting from the viewing of this exhibition, implemented in the International
Laboratory of Culture In Situ, is also a proposal of the symbolic assimilation of the thing that is
both everyday and culturally foreign in the space of the closest public experiences. It is also a
step towards interculturalism.

Author’s processual description of the exhibition guarantees continuity between
the cognitive actions of the artist and the audience. Viewers’ feedback emerging during the
vernissages and discussions with the gallery curators are invaluable. Implementation of the
exhibition “subPark: miedzy drzewami” (“subPark: between the trees”) in Sokotowsko once
again allowed me to notice that people need this type of experiences, they are moved and
interpret the Grabiszynski Park in the context of abandoned cemeteries located in their familiar

surroundings (in various places). The reinterpretation of nature functions can be noticed,



which occurs not only as an interpretation of ecology, but also an important element of cultural
identity. Both approaches: ecological and cultural are convergent. The connection with space,
place, landscape and view requires new visual forms that include space in the area of gallery
presentations. For this reason, the solutions undertaken in the work ,, Kompozycja swiattoczuta”
(“Light-sensitive composition”), which exposes the geometry of tree layouts, or in the work
»Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in Wroclaw”), which encourages the audience to
search for images resulting from a different perspective of viewing of the works, also through
the context of art history, | consider to be an open method of expression that requires artistic
explorations.

After the exhibition in Sokotowsko, | also attempted photographic reconnaissance in
other parks created in the areas of former German cemeteries. In Wroctaw, these parks include:
Zachodni, Gajowicki, Skowroni, Andersa, Dgbrowskiej and Tarnogajski Park. Photographic
activities undertaken in Wroclaw are preparing me for an analogical, however wider project of
notation of the parks in provincial cities, located in the western and northern areas, attached to
the Polish borders in 1945. So far, my activities established me in the approach, which is not as
much documentary as it is artistic and experimental.

In the “subPark” project, as well as at the exhibition presented in Sokotowsko, | focus
on the places of cultural oblivion and the character of a “stranger”, “other entity”, whose
memory has survived in the landscape of nature. When read from the natural landscape,
this information initiates the identity reflection and provides me, as the author, with a type
of neutrality. Similar situations can be encountered by the residents of many Polish cities, as
well as in any other place, where the national borders have changed. It is a contemporary
and global problem. This way, the situations and images of the Wroctaw Grabiszynski Park are
intertwined with similar situations, also outside the Poland borders, while their bond consists of
privacy, everyday life of city residents and the nature left in the role of a witness to the changes
in history built by human conflicts. The question remains, what types of moods the cultural
landscape causes and may cause in the eyes of contemporary people. Certainly, the artistic and
scientific interpretations of the landscape may reveal illegible meanings, which are suppressed
or overlooked during everyday viewing. The photography, which is nowadays a universal
visual code, seems to be the ideal tool for revealing the views of nature in relation to old and
contemporary social systems. On the other hand, the nature and manners of its operation
constitute a great inspiration for me, which decides about the need to transform visual
instruments (in this case, it is the photography) at the expense of a social contract determining
the principles of its use and the technology, which increasingly narrows the offer of instruments
for a particular type of applications. The implementation of light sensors, which constitute the
elementary instruments of image construction, provides me with this creative freedom and at
the same time, it enables me to reveal the elements of contemporary history and the methods

of seeing inscribed in the contemporary landscape of the country, with the use of unknown and
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unnamed forms.

4.3. Description of the artistic achievement: ,,subPark: miedzy drzewami” (“subPark: between
the trees”). Exhibition of experimental photography, film, graphics and objects in the
International Laboratory of Culture In Situ. Sokotowsko. 21.04-26.05.2018

n (ll

»SubPark: miedzy drzewami” (“subPark: between the trees”) exhibition presented as the artistic
achievement consists of four works prepared in various intervals (2014, 2015, 2017, 2018), with
the use of various techniques: experimental photography, film, computer graphics, objects. All
implementations occur in the context of a place assigned to them: Grabiszynski Park, which

is subject to cyclical changes caused by the nature itself, as well as social visions, practices

of everyday usability and social inertia. The presented works also constitute elements of the
wider “subPark” project that has been implemented since 2014 and developed on the principle
of “rhizome”>. In their form, the works refer to the methods of imaging that were initiated
during my studies (Academy of Fine Arts in Poznan), but they also undergo transformations in
accordance with the adopted thematic area. Metaphor of a rhizome, invoked by Gilles Deleuze
and Felix Guattari, includes cultural activities into a system of nature that enables and justifies
returns, repetitions and phrases, which are nothing more than the differentiation that prepares
a given organism to a life in changing environment. It is a metaphor similar to the tree and
branches, called bifurcation, which in turn is the descriptive basis for many scientific and artistic
processes®. In science, the theories that do not have perspectives for development or their
application are abandoned, and the existing ones are subject to further branching. The structure
of art is created in a less predictable way and it’s sensitive not only to the dynamics of lighting
changes, but it can also develop towards shady areas, unrecognized, marginalized areas, and
thus tabooed images of the world, seemingly banal areas of human activity or based on the
reluctance of social attitudes.

When in 2014 | started to photograph the Grabiszynski Park, | perceived it as an empty place
that speaks via its form - shaping of the trees. Then, this park became an area of interaction

of nature systems - perception and social attitudes — apparatus’, with the help of which the
photographs were implemented. Now, | perceive it as a model of other places of such kind

located in Wroclaw and lands attached to Poland in 1945.

The phrase ,miedzy drzewami” (“between the trees”) has many connotations, from
the simplest ones that create an analogy to the phrase “between the words”, which describes
the meanings that are impossible to say, to the more difficult ones consisting of getting the
meanings ‘as if’ from emptiness, and in essence from the relation, from the space ‘between’. A

comparison of “trees” and “words”, which are not indicated in the title (it's only assumed that

®> G. Deleuze, F. Guattari: Tysigc Plateau. Ed. J. Bednarek. Warszawa 2015, p. 3-30.

¢ A review of the book by S. Wojnecki. See: M. Jakubowicz, Doswiadczanie matych bifurkacji. [in:] Format. Pismo
artystyczne, 2018:76,77, p. 160,161.

7'V. Flusser, Ku filozofii fotografii, translated by J. Maniecki. Warszawa 2015, p. 69.



the audience will invoke them) provides a naive or even primitive metaphor of “talking trees”.
Naivety finds justification in the factual shaping of the Grabiszynski park, in which the rhythmic
and geometric layouts of trees inform about the pre-war cemetery function of this area.
However, this information cannot be read directly. Trees rooted in the earth on geometrically
established principles form empty quarters, whose order, layout and intention contrast with
the current lack of function. This lack of application of the quarters according to the designers’
intention of de facto cemetery, makes us reflect on the current role of separating space,

where emptiness is subject to emancipation, it becomes eloquent and can be distinguished

as an object that may be grasped thanks to aesthetic contemplation. We are dealing here

with a mechanism similar to the principle of readymades of Marcel Duchamp, but not the
same, because the objects (graves) are subject to liquidation and thus changes the context
(nature) from which new objects (tree geometries) are distinguished. New lighting of the forms
consisting of changing the cemetery into a park leads to a visual semiosis. Meanings are created
as a result of visible mismatch and differences between what is pre-war and post-war, German

and Polish, sacred and secular, foreign and familiar, ordered and free...

4.4. Cultural change of meanings
In historical and cultural terms, the Grabiszyriski Park is an example of complicated
history of Wroclaw, which in 1945-1947 was almost completely deserted by the German
population and settled mainly by Poles arriving from the eastern areas occupied by Russians.
Norman Davies and Roger Moorhouse note that “if Poland weren’t forced to abandon Vilnius
and Lviv, it is unlikely - despite the lust for revenge for Nazi crimes - that many Poles would
want to attach Breslau or Stettin to Poland”®. Only after the arrangements in Potsdam, the Poles
started to massively settle the western areas. Until the time of Polish-German reconciliation in
1989 in Krzyzowa between the Prime Minister Tadeusz Mazowiecki and the Chancellor Helmut
Kohl, and a year later the recognition of the border on the Oder and Nysa by the Federal
Republic of Germany, many Poles treated Western areas, attached to the country after 1945, as
temporary.
The area of German cemetery turned into a park symbolizes the cultural

change that took place in Wroctaw. In the Grabiszynski Park, which is an example

of social apparatus - Flusser’s apparatus, | distinguish three essential mechanisms

that enabling the creation of unique images. The first one, the most extensive

mechanism is co-created by elements of public art: sculptures, monuments, small

architecture that play the role of masks for the history existing in their background.

Spatial composition, the so-called small architecture, located on the north-west side,

which is a metaphor of modernism and progress in post-war Poland, mysterious

boulders that constitute a type of geological attraction of the park (which in fact are

the remains of former German tombstones), Pomnik Wspdlnej Pamieci (Memorial
8 N. Davies, R. Moorhouse, Mikrokosmos. Krakow 2002, p. 448.
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of Shared Memory) commemorating all non-existent cemeteries in Wroclaw without
a clear indication in the text (engraved in the monument) of the history of the place
of its location - these are the masking, euphemistic projects that break the space, in
which they occur, into a series of various contexts. They coexist with the objects of
sepulchral art located on the outskirts of the park, i.e. Cemetery of Polish Soldiers,
Cemetery of Italian Soldiers, cemetery of Polish and German children, as well as
‘situational’ cemeteries indicated by the remains of former German tombstones,
located throughout the park. The second mechanism of the park apparatus is
everyday life, privacy and entertainment inscribed into the usable and contemporary
character of this place, represented by the presence of playgrounds, gyms, running
and walking trails, benches and - above all - people using the park for entertainment
these days. The third mechanism is nature represented by various species of trees -
among them more than a century old monuments of nature. Relations between the
generally presented mechanisms allow for the creation of quasi-narrative images
that inspire reflection on culture, history, life, identity, foreignness, and above all

death, as well as its meaning in the social and cultural dimension®.

4.5. Relations of visual structures

The exhibition presents works consisting of several and more image-elements that
create organized whole, taking the shape of structures, systems operating conceptually on
the analogical principles as park compositions of the trees. Focus on the relational space
is grounded in field and at the same time artistic observations. The works do not concern
meanings resulting from semantics, but only the ways of functioning and mutual connection
of visual forms. On one hand, organization of the park puts users in a situation of insufficient
information (it is not known why certain tree structures stand out and what they mean), on
the other hand it offers the experience of aesthetic information. Trees do not maintain the
assigned transparency - they draw attention to themselves by standing out in the context of
background of the park. This is possible not due to themselves, but due to regular plantings
that create geometric rooms, walls and corridors in the natural space. The space is somewhat
domesticated, only people “living in it” are missing. This space is created between the trees,
just as a moving image is created between the film frames. The trees are rhythmically repeated,
while the regular intervals are the proof of hidden intention: there are so many of them that it is
impossible to see each of them separately; they are similar, but not the same; they combine and
separate themselves.
The issue of relations, differences, as well as similarities that allow for the grouping of
elements and creating visual narratives becomes significant here. Of course, the nature of

Grabiszynski park proves that the liquidation of the cemetery was not perfect. The cemetery

® M. Jakubowicz, Style umierania. Projektowanie i fotografowanie przestrzeni symbolicznej parku Grabiszynskiego
we Wroctawiu. [In:] ,,Projektowanie komunikacji vol. 17, Uniwersytet Wroctawski, 2018, p. 269-301.



exists in the space of abstraction, which is not objective (because there are no objects left).
The trees present a history without traditionally understood semantics (forms do not have
any references) and they constitute remains of visual systems that allow for the reading of
cultural space of Grabiszynski park as an adventure and found work. Reading of the space of
Grabiszynski Park presented in this summary of professional accomplishments consists of the
photographic transformation of found information into visual works, which operate with the

artistic level of organization.

4.6. ,Kompozycja Swiattoczuta” (“Light-sensitive composition”)

,Kompozycja swiattoczuta” (“Light-sensitive composition”) is a result of experimental
activities that have their source in solarigraphy - a hybrid technique of recording the movement
of the sun. Unfixed paper used in black and white photography is scanned and as a result of
computer change of the contrast, it reveals the characteristic colours. My modification of this
process — with which | got acquainted in the workshop of Prof. Piotr Wotynski and as. Stawomir
Decyk - consists of resignation from the camera recording. Objects veneered with the use of
photographic paper are encoded with the use of light falling on the object from various sides
in different intensity. As a result, the image consists of modules - sheets of photographic paper
and it is devoid of the characteristic camera obscura of the oculocentrism, while looking more
like an abstract photogram.

In the discussed work, the tree layouts with characteristic forms of a rectangle, line
and circle are marked on the trunks with photographic paper. Cultural relations are introduced
through the positioning of paper sheets from the eastern and western side. The light-sensitive

surface is directed towards the trees, while the exposure process lasts one month.

Illustration 1. Documentation of the exposure process of Light-sensitive composition.

As a result, amorphous images are created without images corresponding to natural human
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perception. The light-sensitive surface in an irregular manner is in contact with the object,

it depends on the weather, temperature, humidity, lengths of days, fogs and rainfalls, while
the drawing is not created on the principle of perspective shortcut, so friendly to the eye that
usually identified in general with photography, only through the contact of two surfaces -
imprint and clearance. The discussed method allows to look at nature, park, trees through the
prism of inevitable processes that are independent of the photographer and that are far from

objectifying and schematizing images, clichés and stereotypes. The image is raw and different.

Illustration 2. Documentation of photographic paper after dismantling from the tree.

,Kompozycja swiattoczuta” (“Light-sensitive composition”) consists of eighteen diptychs
representing chiaroscuro layouts on the eastern and western sides of the park. The layout of
diptychs refers to the geometrical layout of trees, i.e. circle, rectangle and line. The colours
resulting from image contrast enhancement (heat), contrast enhancement and transformation
into positive (cold), lack of digital processing and presentation of non-fixed paper negatives

(neutrality) are derived.

| |
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Illustration 3. ,,Kompozycja Swiattoczuta” (“Light-sensitive composition”). Mixed technique: scan, photogram; photo

48 format (36x) 13x18 cm. 2014.



Illustration 4. ,,Kompozycja Swiattoczuta” (“Light-sensitive composition”), exhibition documentation, Sokotowsko

2018.

The exposure process documentations are an integral element of light-sensitive composition

- ,Skosy” (“Slants”). In order to emphasize the geometric inspirations of the implemented
undertaking, a medium-format apparatus with square frame proportions is used for the
documentation, while the line, at height of which the photographic paper is installed, is
integrated between the diagonal corners of the frames. This creates a specific tension between

the content of the photo and the manner of framing.

4.7. ,subPark. Style umierania” (“subPark. Death Styles”) Film

,SubPark. Style umierania” (“subPark. Death Styles”) film is an independent work, but
it also constitutes an implementation which focuses various ideas and observations present in
previous and subsequent works, e.g. a series of photos “Anihilacje” (“Annihilations”), presenting
in analogue technique the film plans and the “subPark” book, in which film dialogues are
recorded (they are intentionally drowned out in the film), as well as Casting consisting of the
paratheatrical transformation of dialogues recorded in the film (Entropia, Wroctaw 2015). There
also appear inspirations for photos and the exhibition entitled “Death styles” (Wykwit, Wroctaw
2017), which is focused on presenting the manners of behaviours in regard to death. The
metaphor of rhizome is deeply embedded in the structure of the creative process. On the other
hand, the film can be presented in an autonomous manner.

Topic of the film is the emptiness, the emptiness of the cemetery’s quarters.
Paradoxically, in order to make it more expressive, the recording takes place on the first of

November, when local residents, as well as visitors from other districts of Wroctaw and Polish
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cities pass through the park to the nearby Grabiszynski cemetery. Contrast between the

geometry of trees that forms the rooms, chambers, gates, architecture, and the spontaneity of

everyday behaviors introduces new meanings.

lllustration 5. ,subPark. Style umierania” (“subPark. Death Styles”), film, screens.

Individual shots smoothly change their symbolism from pathos, loneliness, reflection and
confusion to indifference, entertainment, rush, quarrels and irritation. Analysis of the

film allows for anthropotanatological observation of people’s behaviour in regard to the
phenomenon of death, referred to in the literature as the “styles of dying”*°. The photo sets are
implemented in the poetics of sociological film, while the camera captures people anonymously,
giving an insight into the criteria of age, sex, fragments of conversations, props, specificity of
clothing and relations. Unsophisticated operator recording, which brings the film camera’s
setting point to the places of the previously situated camera, refers to the dead stylistics of
silent etudes, but also to director’s proposals aimed at limiting the film creation'!. The method
of presentation is re-evaluated due to the modular editing of shots inside the frame, increasing

both the ordering of visual structure and matching of the image to gallery presentation.

This film includes the presentation of nine places from the park map arranged on a time
line in a possibly adventitious sequence, which makes the narrative similar to a walk. Individual
places are separated by boards with text information determining the film camera settings,

e.g. “view from the west side” and the type or scale of the quarters, facilitating its visual
separation from the surrounding vegetation. With the use of boards, the traditional linearity

of film narrative is juxtaposed with territorial information. Editing inside the frame consists of
multiplication of the shots. Each module plays the film in a gradual delay. This way, the time of
visual processing of the film action is multiplied, presented not in one but sixteen images. On
one modular board, you can observe what happens, what will happen and happened. The lack
of a classically defined movie plot results in the fact that the film recipients can focus on nature,
analyse the everyday behaviour of people, their clothing, props. The modular layout of the film

intensifies the visual expression of the imaged quarters. Some of the boards resemble multi-

10]. Kolbuszewski, Kilka uwag o historii smierci. Antropologiczno-kulturowe koncepcje smierci i style umierania —
kilka pytan. In: J. Kolbuszewski (ed.), Problemy wspolczesnej tanatologii. Wroctaw 1998, p. 5.
'W. Herzog, Minnesota Declaration, [in:] 100 Artists’ Manifestos, UK 2011, p. 422-425.



level corridors, consisting of small rooms in which the characters are staying in parallel. It is
conventional, different from the naturally perceived and film-played space-time, the illusiveness
of which is disturbed by the build-up of the noise of sounds, subject to identical process of
repetitions. The same procedure, which in the case of imaging has the ordering character, in the
processing of sound causes a rhythmic crowding and repeated information noise, which is the

background for remaining presentations showed at the exhibition.

4.8. Photographic installation ,,Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in Wroctaw”)
Photographic installation ,Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in Wroctaw”) is
implemented based on reconnaissance photographs of Grabiszynski park, depicting tombstones

scattered in its area. Objects are made of white plates that reflect the perspective shortcuts of
the camera’s optics and viewpoints of a person moving around the park, but mainly outlines of
tombstones located in a specific place, cyclically visited by me, documented and called “non-
existent cemetery” (Entropia, Wroctaw 2015). For me, this place is an example of blurring of
the meaning, separation of signs (tombstones) from the marked (graves). In the end, this is

the end of dying. The installation called “Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in Wroctaw”)
records and preserves this fleeting moment in the history of Wroclaw, the moment of scattering
of German monuments, before they ‘leave’, they will be placed in another place of exposition,

a lapidary commemorating the city’s old history. The burial sites will become nature, park,

entertainment and the history will make a full circle.

Illustration 6. ,Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in Wroctaw”). Installation, pvc objects, plexiglass; 5

elements. 2017.

This installation maintains the ambiguity of the situation, the white shapes abstracted
from the photographs resemble tombstones, but they may also invoke other associations.
Supports placed under the plates are implemented in the form of photographs presenting

the places from which the objects were “cut out”. The arrangement method, which is similar
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to the scattering of elements, allows walking between them, as well as looking under the
objects. However, the dynamic view of the installation is not able to satisfy ordinary human
curiosity and only loops visual information. The installation is intertextual and with the use of
the title ,Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in Wroctaw”), it refers to narratives rooted
in the conceptual tradition of contemporary art, unexpectedly interwoven with the history

of Grabiszynski’s park. In the printout that accompanies the exhibition, as well as in the
photographic book ,sub”? containing documentation of the installation, | present it in the

following words:

The installation ,,Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in Wroctaw”) paraphrases
the title of certain conceptual instruction presented by Zbigniew Gostomski

during the historical exhibition of neo-avant-garde art ,, Sympozjum Wroctaw 70”
(“Symposium Wroctaw 70”)®. This symposium was a part of the 25th anniversary
of the “return of the Western and Northern Territories to the Motherland”?*, while
neo-avant-garde artists did not comply with the directives of decisions-makers,
who expected works that fit into the context of the city, and thus affirm the official
state holiday. A characteristic feature of conceptual works is their immaterial
nature and conceptualization of visual issues, which in some cases resulted from
the artists’ reaction to the conclusions of the Roman report, which is the first
official information regarding finite resources on earth. Theorizing and ecological
creative perspectives led to the disappearance of works and art in favour of the
instructions presented in the galleries and text entries explaining creative solutions
based on logical and sometimes paralogical concepts, which apply to the mind as
higher creative category. One of such works is the work by Zbigniew Gostomski
entitled ,Zaczyna sie we Wroctawiu” (“It starts in Wroctaw”), which explains the
possibility of marking urban spaces around the world according to a formula,
whose first components would (according to the artist’s idea) appear for the first
time in a Polish city?®. The element combining the work of an outstanding Polish
conceptualist with the installation ,,Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in
Wroclaw”) is a small architecture located in the west-north part of the Grabiszynski
park - spatial composition by Teresa Romaszkiewicz-Biatas. The work was created in
the 1970s from industrial waste as part of a social activity at the request of the City
Hall and it was supposed to reference the official state anniversaries®®, while at the
same time (which is an artistic hypothesis) it was supposed to replace neo-avant-

garde implementations of conceptual artists, who consciously did not participate
12 M. Jakubowicz, sub. Krakow 2018.
13 Z. Gostomski, Zaczyna si¢ we Wroctawiu. Druk Muzeum Wspoéiczesne Wroctaw. Wroctaw 2011.
14 Zarzad Towarzystwa Milo$nikow Wroctawia, Sympozjum Plastyczne — Wroctaw ‘70. Zalozenia ogolne i regulamin
Sympozjum. Kolekcja DTZSP. 1969. [In:] Permanent exhibition MWW — Archives of Jerzy Ludwinski. 2017.
1 Z. Gostomski, Zaczyna sie..., op cit.
16 M. Jakubowicz, Rozmowa z Teresq Romaszkiewicz-Biatas. Own study. 2017.




in the city space with their projects. ,Skonczyto sie we Wroctawiu” (“It ended in
Wroclaw”) presents grave artefacts scattered similarly to those found in Grabiszynski
Park until recently and moved (as gravestones and tombstone elements) to other
places, which in this matter movement constitute the end of a certain history of

the city, overlooked both by neo-avant-garde artists focused on the future, as

well as intellectual trends of global art, behind which the disassembly of Western
culture and architects of contemporary public art took place, as well as monuments
indicating and expressing more about the fear of foreignness and otherness than
commemorating the dead, former residents of a city independent of the names and
languages assigned to it, including verbal, institutional, artistic, scientific, visual and

everyday names and languages.

Andrzej Kostotowski, who's a theoretician and a critic associated with the Polish
conceptual movement, who reviewed the book “sub” for printing and who was getting
acquainted with its fragments at the stage of articles, drew my attention to a series of
photographs by Mieczystaw Zdanowicz, the co-organizer of the Symposium Wroctaw 70". They
present the moment of devastation of the Wroctaw Evangelical cemetery at Slezna Street'. The
artist’s commentary testifies to genuine interest in the issues discussed also in this description

and, along with the selected photograph, also fulfils the role of a motto of the book “sub”.

4.9. A set of twelve graphics “sub”
The graphic design of posters, constituting the fifth piece of work presented at the

n (ll

“subPark: miedzy drzewami” (“subPark: between the trees”) exhibition, has the same title as
the book “sub” published at later time and it is a graphic sublimation of two projects: ,,subPark.
Miejsca” (,,subPark. Places”) and ,,Dokumenty podrézy” (“Travel documents”). The images
include the juxtaposition of the outlines of Poles and Germans born before the war in the areas
attached to Poland in 1945, geometrical layouts of trees characteristic for the cemetery quarters
preserved in the Grabiszynski Park and light-sensitive forms, built on the basis of this geometry,
with drawings of plants recorded on the paper substrate. On one hand, this project included the
most meanings compared to others presented at the exhibition, and on the other hand, it’s the
most ambiguous and prone to intuitive interpretation.

A set of twelve graphics constitutes a transformation of selected photographs
presented earlier on two exhibitions (,,Dokumenty podrézy” (“Travel Documents”), Galeria
Kino, Wroctaw 2016; ,,subPark. Miejsca” (“subPark. Places”), Galeria MS, Pita 2016) and aims
to abstract the image, and consequently to increase the visual information. The rejection of
photographic semantics in favour of abstraction deprives the images of automatism, makes
them less obvious and more ambiguous, speculative, anticipates and reveals codes that are

characteristic for perception. This also affects the need for vigilance and attentiveness during

7M. Zdanowicz, Cmentarz ewangelicki... [in:] Ochrona krajobrazu nr 1-2, Wroctaw 1995.
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viewing of the works that do not provide answers, but only support the attention that favours
the multiplication of speculations. Presentation of the outlines of people emphasizes their

anonymity, the geometry of tree layouts turns out to be irregular, while the juxtaposition of

both forms provides contrast and dynamics to the whole.

Illustration 7. ,,Dokumenty podrézy” (“Travel documents”) (2015-2016), ,,subPark. Miejsca” (“subPark. Places”)

(2016). Photographs that are the basis for graphic signs of the ,,sub” project.

Illustration 8. ,,sub”. Computer graphics, 50x70 cm. 2018.

Signs move away from objects which they replace and oscillate into the simulation
space. Juxtaposition of such different human and geometrical forms consists of their partial
overlapping, which is a deliberately naive recovery of common places. Overlapping is covering
one with another, however due to the impact of unifying blackness, it is not known exactly
which element constitutes surface of the image. As a result of presented activities, a new
form is created which is a combination of human and geometric shapes, evoking opposites
of warm and cold, oval and angular, animate and inanimate. Ambiguity resulting from the
structure allows to bring the newly formed shape not only to dramatic element, implied by a
high contrast of black and white, a combination of extremely different forms, nor to surrealistic
element, consisting of extraction of the unexpected meanings from at least two known

elements, usually through the process of their unusual juxtaposition.



The human figure as the most recognizable element of the environment is merged into
the multiformity and ambiguity of the geometrical contour. Due to this process, the image
becomes empty of known meanings, its new form becomes apparent, requiring the effort of
imagination. In order to overcome the inevitability of the case of quick associations, a light-
sensitive element with a shape analogous to the tree layout geometry is introduced to the
image, indicating the process of image formation and creating a reference to the black form as
something equally geometrical, but also colourful and depicting natural plant patterns on the
principle of photogram - focusing attention. In the presentation layer, the exhibited photograms
are the metonymy of plants, trees, sunlight - the most important elements forming the space of
the park, however they do not constitute its explicit presentation.

Such shaped signs constitute autonomous whole and at the same time fragments
directing attention to the visual process, which synthesizes the phenomenon of light-
sensitivity with the phenomenon of shadow creation. Both phenomena occurring in nature are
reproduced in the image, which due to the limited access to referents becomes a substitute not

as much for some reality, but for the visual process itself.

Illustration 9. ,,sub”. Exhibition documentation, Sokotowsko 2018.

Repeatability of the method for creation of signs with the use of profiles of figures,
shapes and light-sensitive photograms reveals the order characterizing the entire set of twelve
“sub” works. Connections between individual images don’t have a beginning, end or specially
planned culmination point. They constitute an open structure without a specific direction and
reading order and this intensifies the meanings of visual process, interaction of light - shadow,
geometry - form, whole - detail, artificial - natural, close - far, known - unknown, exhibiting in
repetitive, each time somewhat different visual forms. The narrative structure in regard to the
absence of plot content takes the form of meta-narration. The author’s information about the
“sub” work, placed in the exhibition brochure, does not provide any clues as to what the shapes
mean, but only as to where they come from: “from cemetery”, “from Grabiszynski park”, “from

Germany”, “from Poland”, thus the signs are enriched with territorial and identity information.
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Under the surface of meta-language and meta-narration, the images carry subversive
information resulting not so much from their novel properties, but from where they come from.

The visual system meshes with the social system.

4.10. Place of exhibition — Dr Brehmer’s Sanatorium in Sokotowsko

n (ll

The exhibition ,,subPark: miedzy drzewami” (“subPark: between the trees”) is presented
in Sokotowsko - a small village near Watbrzych, in which international film, performance and
experimental music festivals have been held since 2010. The vernissage accompanies the
photographic and film open air events implements in cooperation with the SWPS University
and the Contemporary Art Foundation In Situ. Graphic materials for the exhibition - poster
and brochure - are designed by Marcin Rosiniski, who's a graduate of graphic arts at the SWPS
University and co-founder of the creative collective “Pralnia” (“Laundry Room”) in Sokotowsko.
The exhibition is located in the former Dr Brehmer’s Sanatorium (that was destroyed after the
war during a fire), which is partially renovated and turned into a gallery of the International
Laboratory of Culture In Situ. This is also the next edition of the “subPark” project on the map
of towns attached to Poland after 1945. This exhibition is difficult in some sense, because

it exhibits the most transformed works (in terms of creativity), mostly abstract and having
subversive references to death, burying of the dead and reluctance towards strangers. These
are the features that resulted in giving the exhibition a metaphorical and in its own way a

” (ll

‘light’ title — “Miedzy drzewami” (“Between the trees”), inscribing it into the landscape of the
park and trees surrounding the building of the sanatorium. Interestingly, in every place where
the subPark project was exhibited, and it happened also in Sokotowsko, there’s always one
person among the audience who said the same sentence in different words: “we also have a
place like that”. In fact, the project that is an analysis of a specific space found in Wroctaw, is
also a participatory work, which allows to experience (in a gallery surroundings of aesthetically
presented works) the space of abandoned, the space of strangers and no man'’s spaces - present
in the Polish landscape. This is where the concept of exhibiting works about the Wroctaw park

in further regions of Poland and abroad is hidden.

5. Discussion on the other artistic achievements

5.1. Photographic books: ,,subPark”, ,,sub”

Published books and articles about the subPark project are the effect of systematization and
organization of extensive visual material into sets and cycles. Both the “subPark” (2015) and
“sub” (2018) have the character of notebooks containing examples of selected photographs,
articles and notes.

The first photobook, in addition to photographs arranged in nine chapters, contains notes
written in a dramaturgical form with division into acts. Act | presents the park as a former

necropolis, act Il presents the records of contemporary conversations, while act Il is focused



on the surroundings of the park. The second item “sub” is an attempt to combine new
implementations of the “subPark” project with the “Dokumenty podrézy” (“Travel documents”)
project. | checked the possibility of operating with such juxtaposition during the collective
exhibition of lecturers of the Department of Media Art (Arsenat, Prudnik 2018), as well as

in the series of computer graphics “sub” - presented at the discussed exhibition ,,subPark:
miedzy drzewami” (“subPark: between the trees”). As a result, under the title “sub”, a book

was also published by the Libron publishing house, whose second reviewer Prof. Grzegorz
Sztabinski draws attention to its separate use of the subversion category in regard to subcultural
proposals®. In fact, the term “sub” only partially refers to “subPark”, in which it functions as
something ‘artificial’, ‘subtle’, ‘subjective’, but also located ‘under’ - undermining the idea of the
park, showing its conventionality. The proposal of subversion also consists of impersonating the
change in neo-avant-garde paradigm of looking towards the future of underground strategies®®,
diversification of culture in all its possible manifestations, and even more in the cases where

it seems different from the high one - forgotten, unclear and when it’s not know to whom it

belongs.

5.2. Monograph ,,Eksperyment koto fotografii” (“Experiment around photography”)

The research achievements described in the introduction and collected in the
monograph ,Eksperyment koto fotografii” (“Experiment around photography”), shows my
around-photographic interest associated with the perception of images and related analysis
of interaction. The artistic perspective of scientific methods consists of studying the impact of
shape properties on what is perceived and communicated. Reviewer of the book , Eksperyment
koto fotografii” (“Experiment around photography”) - Dobrostaw Bagifiski, PhD draws attention
to the invisibility of seeing and at the same time the need to make it visible: “When we don’t
have a good answer to what is seeing, then we have to ask what is like or what it sometimes
seems to be. Although this does not provide the answer to the question: why do we see it this
way, it often says when and where we see it this way”?. Both artistic activities and the analytical
research process can be treated in this perspective as revealing the invisible. Research allows us
to go beyond our own perspective and see the phenomena registered in many perceptions as

somewhat “from the outside”.

5.3. Polish-Japanese exhibition ,,Dwie strony esencji” (“Two sides of the essence”)

The works presented within the PhD thesis already had this property of combining
the image with information about its perception. The cycle entitled “Doswiadczanie obrazu”
(“Experiencing the image”) was presented as part of the Polish-Japanese exhibition ,,Dwie
strony esencji” (“Two sides of the essence”) at the Manggha Museum of Japanese Art and

Technology (Krakow 2012). In the catalogue of this exhibition, Anna Rojkowska presents my

18 G. Sztabinski, Recenzja wydawnicza ksigzki Michata Jakubowicza SUB. Typescript 2018.
1 J. Ludwinski, Permanent exhibition of MWW — Archiwum Jerzego Ludwinskiego, Wroctaw 2017.
2 D. Baginski, Recenzja ksigzki ,, Eksperyment kolo fotografii”. Typescript 2018.
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works as “on the border of aesthetics and analysis”?, as well as images containing the ,element
of own reception”??. The idea of analyzing perceptions, including the research with students

of various majors, thus having different visual preparation, as well as with the blind people,
explored by empirical methods finds its realization in the park space, which is a natural area
where visions, plans and perceptions of the city’s former architects are recorded. The possibility
of photographic recording of these places and at the same time the manners of seeing is for

me the key to re-assimilation of immediate surroundings, the city of birth, ‘my’ city through the

eyes of ‘another’.

5.4. Photographic project ,,Dokumenty podrézy” (“Travel documents”)

Before commencement of implementation of the project ,,Dokumenty podrézy” (“Travel
Documents”), | make contact with the German Cultural and Social Association in Wroctaw and
Watbrzych, and thanks to Dorota Ptuchowska, PhD, also with the Institute of Migration and
Resettlements in Oerlinghausen. | get to know and invite Breslauers to my project. My idea is to
create a set of portraits - located in Grabiszyriski park - depicting people born in Breslau, who
currently live in Wroctaw, the so-called “inliers”. However, it’s not an easy task due to “around-
photography” reasons - the Breslauers are already old people and only few of them remained
from a small community in Polish territories after the war. Despite the support for the project
from the board and the staff of NTKS, as well as the local priest inviting to participation in the
project during the parish announcements - the Breslauers do not want to be photographed.

As a result, I’'m starting a project called ,,Dokumenty podrézy” (“Travel documents”) as part of
which | photograph people born before 1945 in the areas attached to Poland after World War
Il. During the open air event at the Institute of Migration and Resettlements in Oerlinghausen,
| take six portraits. The photographs are taken in different parks. The persons who are being
portrayed sit on the grass, which symbolically emphasizes the relationship between the human
being and the place, but is also a cliché taken from everyday photography. Confirmation of

this fact is found in the photograph located in the Institute’s archives. A photograph signed on
the back of “Ida Pohl aus Schlesien. Juni 1942” depicts a young woman sitting in a meadow.
Computer-launched and revitalized photography becomes later a part of the exhibition. Portrait
photographs taken first in Germany and then in Poland, suggest one space and one park with
the use of a neutral background. The “travel” referred to in the title is euphemism taken from
the name of documents issued by the PRL authorities to persons subject to the obligation

to leave the country permanently. This project also includes a photomedia thread. The
photographs are presented separately from the signatures and due to that fact it is not known
which people currently live on which side of the border. Once again in history, it turns out that
information shaped only with the use of documentary photography is deceptive and doesn’t

answer the question concerning e.g. national identity. It also results in more more questions:

21 A. Rojkowska, Drogi poznania, [in:] Dwie strony esencji. Krakow 2012, p. 6.
2 Ibidem.



why ask for it?
As one of the last, the photograph of Helga Wendlandt is taken, who was born in Breslau in

1936. The picture is created in Grabiszynski Park in March 2016.

5.5. Research project ,,Generowanie obrazéw” (“Generation of images”)

The condition of photographic medium is subject to deep analysis in the research project
implemented jointly with Krzysztof Moszczynski, PhD - ,Generowanie obrazéw” (“Generation
of images”). As a result of conversations conducted at didactic open-air events in the Krakow-
Czestochowa Upland, we decide to subject the idea of generative photography to empirical
analysis. We are interested in the possibility offered by modern computer science to generate
all images that are possible to calculate in a bitmap environment, thus the digital photography.
Due to the huge amounts of potential images, we decide to reveal the visual possibilities
available for a 5x5 pixel matrix and compare it with images drawn on the principle of “pixel by
pixel” by humans. Small bitmap formats that prevent operating with details reveal their relation
with a sign. It is a computer vs. human type of experiment with a hypothesis assuming that the
respondents’ projects will reveal preferences in terms of specific orders: symmetrical, central,
cross orders etc. The tendency to create orderly images observed in the study, e.g. compositions
of respondents preferring pixel patches over dispersed systems, as well as specificity of the
technology creating image from regular square pixels — all of this makes me return to analogue
photography with a different consciousness, characterized by much less regular structure than
digital photos, having clearances between the grains and the grains themselves with unique
shapes. Among others, due to this reason, | take most of the photographs of Grabiszyriski Park
with the use of analogue techniques, which are sometimes referred to as the “dead media”. The
structure of analogue photography is less automated and thus initiates creativity at this minimal
level. Presentation of the results of the experiment “Generowanie obrazéow” (“Generation of
images”) takes place at the Wroctaw Contemporary Museum and accompanies the promotion
of the book ,Eksperyment koto fotografii” (“Experiment around photography”), as well as
the exhibitions of research objects and visual works that have an aesthetic impact on the

undertaken research.

5.6. Exhibition ,subPark” w Stubice

My artistic achievements also include individual exhibitions, which cover the topics of
site-specific art, participation, collecting, visual narrative and experiment. The first exhibition
“subPark” takes place in the Galeria Okno in Stubice, located by the Odra, near the border
bridge connecting the Polish city with Frankfurt (Oder). The cross-border mission of the gallery
focused on the promotion of artistic and educational creativity among the residents of Poland
and Germany corresponds with the cultural transformation of the city’s public space presented

at the exhibition. The gallery creates the opportunity to reach art recipients, among which the
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issues of Polish-German relations are still current. In addition to the discussed “Kompozycji
Swiattoczute]” (“Light-sensitive composition”) and the “subPark” film, the exhibition also
presents reconnaissance photographs of Grabiszynski Park. ,,Rekonstrukcje” (“Reconstructions”)
is a set of traditional analogue photography developed on a barith substrate and presents
rhythmic tree layouts photographed with the use of a pre-war medium-format camera lkon
Zeiss. Triplet-type optics determining softness of the drawing (also causing small distortions in
the used camera) affect the specific nature of photographs approaching through technology
to the specificity of images created in the middle of XX century. “Struktury” (“Structures”) is a
series of hybrid, analogue-digital photography that stylistically is similar to pseudosolarization.
Thanks to the used computer processing, foreground objects - rhythmic tree layouts - ‘cut off’
from the gray background of the remaining part of the park. Black and white photographs

are printed on foil and presented in clip frames on raw fibreboard substrates. ,Artefakty”
(“Artifacts”) is a set of photographs presenting the elements of the cemetery landmark system,
abandoned gravestones located in the park and a small plaque protruding from the ground
“Georg Zoyke. Grabische Breslau”. Notations are made on medium-sized diapositive materials.
The small scale requires focus and precision of reception, while maintaining the information

layer of the image. Photographs are presented as diapositives in the backlight-type viewer.

5.7. Exhibition ,subPark” in Szczecin

Exhibition “subPark” is also presented in a shortened form in Szczecin at the Storrady
club, located in the Stefan Zeromski Park, whose area before World War Il was occupied by
cemetery of the Szczecin’s French commune. Thanks to the cultural initiative of the Storrady
Foundation, a historic French house from 1928, known as the “gravedigger’s house”, which
is the gallery’s headquarters, has survived to this day. The exhibition takes into account the
specificity of the exhibition space. The private character of a residential house affects the
selection of a part of the project’s works. The light-sensitive composition is presented in a
fragmentary manner — with the use of a rectangular layout in the original brown colour of
unfixed photographic paper, which corresponds with the beamed wall of the house’s interior
and the raw colors of the bricks. Cycles “Notacje” (“Notations”) are presented in quantities
adequate to the potential distribution of images in a residential house, whereas “subPark” film
is shown in the spacious basements of the house, on one of the rotten walls. Thanks to this
process, the film image becomes more material, connected with the screen, and thus the place
of presentation. In the Storrady gallery, the exhibition gains a new context of the place similar to

the Wroctaw’s Grabiszynski park.

5.8. Exhibition ,,subPark. Upadki” (“subPark. Falls”) in Wroctaw
The third show of the project, which is entitled ,subPark. Upadki” (“subPark. Falls”)
takes place in Galeria Entropia (Wroctaw, 2016) and contains a set of new works focused on a

metaphor of the fall. I'm interested in the situation that took place in Grabiszynski Park, when



in the summer of 2015, the summer storm brought down dozens of huge trees. During their
cleaning, municipal services discovered a small park graveyard under the grass layer. This event
takes on a symbolic character for me. The fall of several huge trees leads to the discovery of
fragments of the city’s forgotten history. The stone plaques do not match the modern image

of the park, but at the same time they are a “negation of nothingness”, “energy of the fall”,
“opposition to entropy”?3. Municipal services are trying to restore order, make inventories of the
finds and raise this cemetery from the ground.

The process of revealing the image is reproduced in artistic activity, which consists of
transformation of the rotten tombstones into frottages. Invisible inscriptions recover their shape
and meaning at the crossing of the stone and used coal. Documentation of implementation
of the first frottage is recorded in film and accompanies the exhibition. The topic of frottage
and film entitled “Non-existent cemetery” is the process of transformation of the emptiness
into matter, sign and identity. During the exhibition at Galeria Entropia, the promotion of the
book “subPark”, which contains examples of selected works, casting to the adaptation of the

performative art contained in the book and screening of the film “subPark” take place.

5.9. Exhibition ,,subPark. Miejsca” (“subPark. Places”) in Pita

Pita is another city, in addition to Wroctaw, Szczecin, and Stubice, which was attached
to Poland after the Second World War. The Stanistaw Staszic Museum, located in the former
home of an outstanding Polish thinker, is an inspiration for me in regard to thinking about the
role of the ‘place’ in shaping of the national identity. The presented photographs (which are the
extension of the cycle “Anihilacje” (“Annihilations”), 2014) present the quarters located within
Grabiszyniski park in Wroctaw that resemble the outlines of houses or rooms. This exhibition
shows the collecting part of the project, which is a methodical documentation of all quarters
present within the park. Photographs representing the entire cycle can be found in the book
“sub” (2018), while the exhibition at the Galeria MS presents nine quarters on 56 photographs,
the viewpoints of which refer to the imaged geometry.

Exhibition at the Galeria MS combines a collecting approach, as well as proxemic,
transformational and autothematic approach. Objects of nature are perceived by me as
cultural readymades that require documentation and juxtaposition on images. The proxemics
of geometric layouts is represented via the points of camera setting affecting the manner of
presentation of the photographs in the gallery. Solargraphic light sensors have transformational
character and through abstract forms they bring back the image to the park’s micro-space. Their
symbolism results from the sequence of metaphors: quarters, house, room, hearth and light.
The autothematic films presented at the exhibition determine the processual dimension of
the works, in which the case and specificity of the context that affect the final visual effect are

accepted.

2 A. Lachowicz, Obserwacje i notacje. Warszawa 2008.
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5.10. Exhibition ,,Death Styles” in Wroctaw

Exhibition “Death Styles” is implemented at the Galeria Wykwit, which has been
operating in Wroctaw since 2015 in a private, former German tenement in Zacisze. Due to the
grassroot initiative of PhD students of the Academy of Fine Arts, this gallery operates on the
principle of the opposite to standard white cube. Walls of the rooms are painted in a manner
imitating the streaks and layers of many paints or remain non-renovated since the pre-war
times.

“Death Styles” contain in the title are the subject of anthropotanatology and include the
ways of behaving towards death?®*. It’s also the second pole of life styles, which are based on
symbolization and ritualization of everyday life. Apart from the aesthetic and formal dimension,
most photographs also offer a set of information, perceived on the images after some time, as
a result of comparing them with other photographs and learning about the context. This way
of looking at your own works consists of re-evaluating the ideas and concepts prevailing at the
beginning. Apart from aesthetic intentions, the exhibition presents what forms a specific whole
on the basis of people’s actions, historically accumulating traces of their activity, subject to
changes and the passage of time. Life styles mix with the death styles. Photographs of people
who practice off-road running or walking people are juxtaposed with more sophisticated
observations that lead to questions about which actions are undertaken in regard to life and
which are undertaken in regard to death. The photographs present - located within Grabiszyniski
Park - a well-kept cemetery of Italian soldiers, which also includes gravestones brought by the
residents of Wroctaw from the devastated part of the German cemetery. The lonely grave of
Erich Schimmel (“schimmel” in German means “mold”) left alone in the park like a mushroom.
Huge tombstone exhibited with the use of a support made of white bricks, however with a
disassembled inscription plate. A shot of monument of Hedwig Trautmann with a trace of the
bullet. Huge tombstone set in the middle of the alley as an element of the park infrastructure
that prevents entry of cars, decorative curbs and scattered tombstones that change their
location from time to time, as well as runners who use the park area as a health path, and
others.

The photographs are implemented in the colour and digital technique. Colours of the
backgrounds repeats the components of the pigment of some elements appearing in the
photographs and due to that fact, the characteristic code of modernity goes beyond the frame
and becomes a frame, a convention. The accelerated process of updating and outdating the
photographs with the use of colour is aimed at displaying informal elements of exposure of the
image.

The photographs from the series ,Nieistniejgcy cmentarz 2” (“Non-existent cemetery 2”)
made public at the exhibition entitled “Death Styles” present the further fate of tombstones,
which are the subject of frottages and the film presented a year earlier in the Galeria Entropia

(“subPark Falls”). The photographs document the process of cultural semiosis in the public

24 J. Kolbuszewski, op. cit.



space of the park. The tombstones found by municipality services, transferred to the area

of another children cemetery located in the park, change their meaning. Monuments that

are the signs of places of burials, as well as the people resting in them, become the exhibits

of sepulchral art in the area of another cemetery. Photographic documentation of occurring
‘metaphor’ preserves the fleeting moment of a wider process of naturalization, desymbolisation
and desacralization of the park. The photos show places where plaques were located a few
days earlier. This is not a recreational area of the park yet due to the fact that there are visible
imprints on the bare ground, cutting off from the surrounding grass, however soon it will be an

integral part of the urban nature.

5.11. Participation in the project of Wolfgang Luh entitled ,First kasseler gentlemen’s
evening”

One photograph of the subPark project co-creates an international collection of works
presented at the exhibition entitled “First Kasseler gentlemen’s evening”, initiated by Wolgang
Luh in Germany and Switzerland. The photographs sent to the exhibition comes from the cycle
“Notacje. Artefacts” (“Notations. Artefacts”) and they present a plaque with the inscription”
Georg Zoyke. Grabische Breslau” that does exist anymore in the area of the park. This artifact,
which is small in the scale of the park, contains information regarding the identity and the place
that has already gone down in history. The photograph prolongs or even gives the cultural
presence to this discovery, whereas the possibility to exhibit it at an international exhibition
places Grabiszyriski Park on the map of places, which symbolically allow to experience and

assimilate what is socially repressed, while also different and foreign in paradoxically the

[k [datwe

6. List of exhibitions discussed in the summary of professional accomplishments:

closest, everyday environment.

Eksperyment koto fotografii (Experiment around photography), Wroctaw Contemporary
Museum, 5.2018.

Miedzy drzewami (Between the trees), International Laboratory of Culture, Sokotowsko, 4.2018
Death Styles, Galeria Wykwit, Woctaw, 2.2017

subPark: Miejsca (subPark: Places), Staszic Museum, Pita, 10.2016.

Dokumenty podrézy (Travel documents), Galeria Kino, Wroctaw, 05.2016.

subPark: Upadki (subPark: Falls), Galeria Entropia, Wroctaw, 02.2016.

subPark, Galeria Klub Storrady, Domek Grabarza, Szczecin, 05.2015.

subPark, Galeria Okno, Stubice, 02.2015.

,SubPark” [in:] "First kasseler gentlemen’s evening”, curator: W. Luh, Stadtmuseum Kassel,
Germany, 10.2017.

,SubPark” [in:] ”"First kasseler gentlemen’s evening”, curator: W. Luh, Kassette. Fiir projekte.
Zurich, Switzerland, 4.2017.
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»SubPark” [in:] "First kasseler gentlemen’s evening”, curator: W. Luh, Kasseler

Frihjahrsausstellung 2017, Kassel, Germany, 3.2017.

7. List of illustrations

Illustration 1. Documentation of the exposure process of Light-sensitive composition.

Illustration 2. Documentation of photographic paper after dismantling from the tree.

Illustration 3. ,,Kompozycja Swiattoczuta” (“Light-sensitive composition”). Mixed technique: scan,
photogram; photo format (36x) 13x18 cm. 2014.

Illustration 4. ,,Kompozycja Swiattoczuta” (“Light-sensitive composition”), exhibition
documentation, Sokotowsko 2018.

Illustration 5. ,,subPark. Style umierania” (“subPark. Death Styles”), film, screens.

Illustration 6. ,,Skonczyto sie we Wroctawiu

4 (Il

It ended in Wroctaw”). Installation, pvc objects,
plexiglass; 5 elements. 2017.

Illustration 7. ,,Dokumenty podrézy” (“Travel documents”) (2015-2016), ,,subPark. Miejsca”
(“subPark. Places”) (2016). Photographs that are the basis for graphic signs of the ,sub” project.
Illustration 8. ,,sub”. Computer graphics, 50x70 cm. 2018.
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