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Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz ocena dorobku artystycznego
i osiagnie¢é¢ dydaktycznych doktora Eukasza Ogoérka, sporzadzona w zwiazku
z postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuki pi¢kne prowadzonym przez Wydzial Sztuki Mediéw

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

k. Podstawowe dane o kandydacie

Doktor Fukasz Ogérek urodzit sic w 1979 roku w Piotrkowie Trybunalskim. Studiowat w
Akademii Sztuk Picknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w fodzi na Wydziale Tkaniny i
Ubioru. W 2003 roku uzyskat tytut magistra sztuki. Od 2004 roku zajmuje si¢ dydaktyka,
poczatkowo na stanowisku asystenta na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii  Sztuk
Picknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w fodzi. W 2011 roku uzyskat stopien doktora
sztuki na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu (promotor: prof. Konrad Kuzyszyn). Od
2011 roku zatrudniony na stanowisku adiunkta w macierzystej uczelni. W 2013 roku objat
stanowisko kierownika Pracowni Multimediéw na Wydziale Sztuk Wizualnych Akademir

Sztuk Pigknych w Fodzi, ktéra prowadzi do dzis.

Kandydat jest aktywnym artysta i pedagogiem. Jego tworczo$é, czerpiaca z najlepszych
tradycji sztuki konceptualnej, podejmuje wazne spolecznie tematy: roli odbiorcy sztuki w
procesie jej powstawania, form uczestnictwa w kulturze, zjawisk wspolnotowosci 1

zaangazowania jako waznych aspektéw praktyki artystyczne).

II. Ocena merytoryczna pracy habilitacyjnej

Doktor Lukasz Ogorek, jako osiagniecie artystyczne do przeprowadzenia przewodu

habilitacyjnego wskazat przewodnik do wystawy pt. Spostrzezenia wraz z opisanymi w nim



realizacjami. Wymieniona wystawa odbvia si¢ w maju 2017 roku w Osrodku Dziatan
Artystycznych w Piotrkowie Trybunalskim. Byfa to jedna z cyklu wystaw prezentujacych
dorobek tworcow  wywodzacych si¢ z  tego miasta, a odbywala si¢ w ramach
Mig¢dzynarodowego Festiwalu Sztuki Interakcje. Szczegdlny, biograficzny kontekst wystawy
jest tu wart odnotowania, jako ze moze sta¢ si¢ jednym z tropoéw interpretacyjnych,
prowadzacych do zrozumienia postawy artystycznej fukasza Ogorka. Pisze o tyvm autor na
stronach Autoreferatu.

Sztuka powinna sklania¢ do refleksji. Banalnos¢ tego stwierdzenia bierze si¢ prawdopodobnie
stad, ze chcac je zrozumieé, z pragmatycznej koniecznosci zaktadamy, 1z wiedz¢ na temat
uzytych w nim terminow czerpiemy z ustalonego, w miar¢ jednoznacznego arsenatu znaczen.
Zaktadamy wigc, ze z grubsza wiemy, co znaczy sztuka, co znaczy, ze powmna skfaniac 1 na
dodatek, co znaczy stowo refleksja. Sugeruje ono, ze sztuka sama refleksja nie jest, co
najwyzej, zapewne przy sprzyjajacych okolicznosciach, moze by¢ dla niej pozywka. Refleksja
bytaby wige wobec niej czyms zewngtrznym, jak jej opls czy tez interpretacja. Z takiego
punktu widzenia zdziwienie budzi¢ moze decyzja kandydata, ktory wskazuje w pierwsze;
kolejnosci na przewodnik do wystawy, a nie sama wystawe, jako na dzieto habilitacyjne.
Decyzja ta ma swoje wazne konsekwencje, po cze¢scl ujawnia postawe autora wzgledem
kardynalnych problemow dzisiejszej sztuki.

W drugiej kolejnosci jako dzielo habilitacyjne wskazuje Michat Ogorek, opisane w
przewodniku do wystawy pt. Sposirzezenia, realizacje. Blizsze w nich rozeznanie zacznijmy od
zwrocenia uwagi na wykonawczy aspekt osmiu, wchodzacych w sktad wystawy, czesei. Praca
pod tytutem WSIVSTKO PO to napis na szybie nie réznigcy si¢ zasadniczo od grafiki
umieszczanej w witrynach sklepéw z tanimi, wyprzedazowymi produktami; Podgrzany
przechodzien to, wedtug opisu autora, zatytutowany widok z okna; Niestworzone rzecgy to z kolei
zatytulowana przestrzenn miedzy pracami prezentowanymi na wystawie; praca Mnigszosci to
powieszona na scianie, arabska wersja tablicy stuzgcej do diagnostyki wzroku; Hel jes sktada sig
ze 100 balonéw wypelnionych powietrzem i 1 wypeinionego helem w dniu otwarcia wystawy;
Foloputapka to proste urzadzenie sktadajace si¢ z kamery 1 czujnika ruchu wykonujace
automatycznic portrety pojawiajacych si¢ w jego zasicgu postaciom. Ostatnia realizacja
Zyczenia (mam nadziele, e lo mozliwe) to dokumentacja czesci picrwszej, realizowancgo w 2016
roku, dwuctapowego zdarzenia interpersonalnego (okreélenie kandydata); zapis wideo
wypowicdzi przybylych na wernisaz indywidualnej wystawy autora gosci, ktorzy zostali
poproszeni o odpowiedZ na pytanie: co cheiatabys/cheiathys zastac w tym migiscu za tydzien?. Warto

zaznaczyé, ze wspomniane spotkanie, oprécz wernisazowej atmosfery 1 mozliwosci



odpowiedzi przed kamera na to pytanie, nie oferowato gosciom zadnych artystycznych
dziatan.

Przywotane powyzej wykonawcze aspekty realizacji wehodzacych w sktad omawianej wystawy
pozbawia twérca, na tyle, na ile to mozliwe, charakteru autorskiego gestu, wyrozniajacego
najczesciej tak zwane dzieto sztuki z otoczenia. Innymi stowy, postuguje si¢ strategia
zaczerpni¢ta, z petna zreszta $wiadomoscia, z tradycji konceptualizmu. Glosita ona miedzy
mnymi radykalny postulat utraty wyrdznika materialnego przez dzieto sztuki. Odtad ani
aspekt materiatowy (artystyczne materiaty) ani aspekt wykonawczy (artystyczna ekspresja) nie
wyrozniaja juz dziefa z rzeczywistosci. Konsekwencje takiej postawy sa w praktyce
artystycznej bardzo donioste. Skoro zadna przedmiotowo$é¢ nie moze zagwarantowaé nam,
ani nawet wskazac, co sztuka jest, co moze nig by¢, a co nia nie jest, to co, w takim razie, jest
jej istota? Utrata wyrdznika materialnego dzieta sklonita tworcow konceptualnych do
przekonania, ze jest nig specyliczny rodzaj refleksji. Po czesci nad sama sztuka, jej
wyjatkowym statusem w obrebie naszego do$wiadezenia, po czesel nad tym, co taki sposob
reflektowania moze nam powiedziec o swiecie.

Postawa t.ukasza Ogodrka jest silnie zwigzana ze spuscizna mysli konceptualne] w dzisiejszej
sztuce. W jej ramach praktyka artystyczna nie tyle naktania do myslenia, co jest nim w samej
swojej istocie. Przytoczone zdanie gloszace, ze sztuka sktania do refleksji okazuje si¢, w takiej
perspektywie, nie tvle banalne, co gleboko problematyczne. To oczywiscie rodzaj paradoksu,
ktory postuzy¢ moze za dogodny punkt wyjécia do oceny wielu realizacji autora. Niemal
wszystkie wymienione prace Lukasza Ogorka zadaja pytanie o granice naszych przyzwycezajen
w procesie postrzegania sytuacji artystycznych. Sa one zarazem rodzajem myslowego
laboratorium, ktérego ,,wyniki” przenosi tworca na rzeczywisto$c¢ pozaartystyczng. Aktywnose
tukasza Ogorka przyrownaé¢ mozna do praktyki zastawiania putapek na to, co istnige’, dazy do
oczyszczania percepcji ze stereotypow czy, jak woli autor, zadawania pytan o granice naszych
przyzwyczajen.

Postkonceptualne powinowactwa sa obecne w niemal wszystkich realizacjach t.ukasza
Ogérka. Za przyklad postuzyé moze praca Poderzany przechodzien; podtytut - zatytutowany widok 7
okna. Autor naktania nas tutaj do zmiany sposobu percepcji, zawieszenia naturalnej kolei

rzeczy, w ktorej, tautologicznic, widok z okna jest tym, czym jest. To kluczowy moment pracy,

1 Postuguje sie tu okresleniem Wojciecha Bruszewskiego, twoércy, podobnie jak
kandydat, zwigzanego z tédzkim $rodowiskiem artystycznym. Tradycja sztuki
konceptualnej jest w tym $rodowisku znaczaca, z czego niewatpliwie czerpie inspiracje,
nalezgcy juz do innego pokolenia, Lukasz Ogoérek



u jego podstawy tkwi idea bezinteresownosci. Widok z okna, moca autorskiego zabicgu,
zaczyna jawi¢ si¢ jako migoczacy wieloma znaczeniami wytwor refleksji widza. To jakby
magiczna sztuczka, pokazujaca inne oblicze tej samej rzeczywistosci. Autor nie projektuje
jednak widzom bogactwa mozliwych znaczen i odniesien w stosunku do, zawsze konkretnego,
widoku z okna. Stwarza tylko mozliwos¢ dla pojawienia si¢ sposobow odezytania i
interpretacji u odbiorcy. Czy zatem sztuka powinna sklania¢ do refleksji? W Swiede
omawianej pracy pytanie to najlepiej bytoby uzna¢ za Zle postawione. Pewien typ refleksji jest
tu jej istota, a nie posrednim efektem. Prace Fukasza Ogorka pomyslane sa najezesciej w taki
sposob, by dzieki umiejetnym zabiegom na niewyréznionej artystyczne rzeczywistosci,
spowodowaé jej transformacje w byt konceptualny, pozwalajacy na dystans wzgledem
roznorakich uwarunkowan.

Drugim wyréznikiem, wspdlnym niemal wszystkim pracom na omawianej wystawie, jest
wymog, rownorzednego wzgledem autora, udziatu odbiorcy w  zaistnieniu sytuacji
artystycznej. W tym przypadku znéw mozna przypuszczad, ze pytanie o to, czy sztuka
powinna sktania¢ do refleksji jest Zle postawione. Takie sformutowanie sugeruje, ze wyznacza
ona pewne obszary mysli. W praktyce Lukasza Ogorka dzieje sie zgota iaczej, specyficzny
rodzaj refleksji wyznacza to, co uzna¢ mozemy za sztuke. Ten rys tworczoscl jest jednym z

wyroznikow jego oryginalnej postawy artystyczne.

Wroémy jeszeze na chwile do wyboru przedstawionego do oceny habilitacyjne) dzieta. Jest
nim, jak juz byla mowa, przewodnik do wystawy pt. Spostrzeienia wraz z opisanymi w nim
realizacjami. W takim ujeciu sama wystawa, ktorg autor pieczotowicie przygotowat w 2017
roku w Piotrkowie Trybunalskim, jawi si¢ jakby w tle. Stanowi istotny, ale bynajmnic; nie
niezbedny element uruchomienia tworczych procedur. Postawa fukasza Ogodrka zaktada, ze
finalnym produktem praktyki artystycznej jest specyficzny typ refleksji. Jest ona zbudowana na
wzglednej autonomii wobhec materialnego nosnika dzieta sztuki. Wiaze ja autor, z oryginalnie
manifestowana w poszczegolnych pracach omawianej wystawy, dematerializacja procesu
artystycznego. Materialna warstwa artefaktow jest tu tylko pozywka dla tytutowych Spostrzezen.
One same sa sztuka o tyle, o ile maja w sobic cnergic pozwalajaca na oderwanic si¢ od swych
materialnych uwarunkowan. Na dodatck cnergia ta wyzwolona zostaje jedynic pod
warunkicm tworczego udziatu odbiorcy. Konsckwencja naszkicowancj postawy autora jest,
jak sadzg, taki wtasnic wyboér osiagniccia artystyczncgo przedstawionego do oceny. Swiadezy
to o gtehokim zrozumieniu i umiejetnosci analizy podstaw whasnej tworczosci. Co wigegj,

swiadczy o tym, ze Lukasz Ogoérek $wiadom jest tego, iz podejmujac starania o wszczecie



procedury habilitacyjnej, stawia si¢ w niedogodnej sytuacji. We wprowadzeniu do
Autoreferatu przytacza kandydat fragment przewodnika do wystawy Spostrzezenia opatrujac go
znamiennym komentarzem: , Ninigjszy przewodnik powstat na proshe oganizatordw wystawy. Jwykle
spostrzezenia eksponowane sq bez dodatkowych informagi, z petng otwartoscig na wspitudziat. Jest cheesz
cleszy¢ sig niezmierzonym  polencjatem znaczentowym, balanswqgc na granicy zrozianienia, bez watkiw
osobistych od autora, nie czyta go™. I gdvby nie formalna natura habilitacyynych procedur, to z najszezerszq
checig  w  podobny  sposéb  rozpoczatbym  len  autoreferat.  Gdyby me  formalna  natura...
Sprobujmy przez to przejsé.

Ja poprowadze.

Wspomniana niedogodnos¢ wiaze si¢ wiec z tym, ze wprowadzenie w obreb relacji tworca

odbiorca autokomentarza artysty, zaburza istotne dla autora wlasciwosci owej relacji.
Dochodzimy tutaj do waznej cechy dziatann fukasza Ogorka. Nazwatbym ja budowaniem
sytuacji otwartej na wspotudziat. Widz nie spotyka si¢ tu z uksztaltowanym juz artelaktem
mogacym by¢ dogodnym przedmiotem refleksji. Sytuacje proponowane przez kandydata
stawiaja go w znacznie trudniejszej sytuacji. Bez Twojego, réwnorzednego wzgledem autora
udziatu, zadna z prac, drogi odbiorco, nie ma szans na zaistnienic - zdaje si¢ mowi¢ Ogorek.
Dysponowaé hedziemy jedynie zbiorem wybranych przedmiotéw i werbalnych komunikatow.
Jesli jednak zaplanowana przez autora sytuacja spetni oczekiwania, trudno uznac, ze status
wspomnianych przedmiotéw i werbalnych komunikatéw ulega zasadniczej zmianie.
Proponowany przez Fukasza Ogoérka sposob udziatu widza mozna obrazowo przedstawic
odwotujac si¢ do legendy o krolu Midasie a rebours. Tu sam autor wzbrania si¢ przed rolg
Dionizosa spelniajacego nierozsadne zyczenie kréla. Nie obiecuje, ze obdarzajac uwaga
napotkane na wystawie Spostizezenia artefakty zamienimy je w drogocenne dzicta sztuki. W
zamian obiecuje, ze bedziemy mogli, choé¢ na chwile, poczu¢ site wiasnej wyobrazni. Krol
Midas wielce przerazony efektami, jakie spowodowato speinienie jego prosby, blagat
Dionizosa o utrate daru. Odbiorcy sztuki fukasza Ogorka byé moze wyniesli z wystawy
Spostrzezenia przeczucie, ze w obszarze wyobrazni to oni sa posiadaczami zdolnosci, ktérych
nie potrzebuja si¢ obawia¢. Drogocenny kruszec bezpiecznie spoczywa ukryty w ich glowach i
dtoniach, a najlepszym miejscem na jego dostrzezenie jest obszar relacji z wyobraznig inncj
osoby.  Warto tu znéw przywola¢ chocby komentarz i pracg Podgrzany przechodzien.
Zalytutowany widok 7 okna. Zamiast uksztattowancj juz, przygotowancj do wnikliwej pereepeji
sytuacji, spotyka si¢ widz z propozycja spojrzenia przcz okno. Zadziwicnic ta propozycja

stanowi pierwszy krok na drodze do zmiany nastawienia wzgledem wiasnych oczekiwan w



stosunku do sztuki. Ta nadzwyczajna odmiana, inaczej niz we wspomnianej legendzie,
powoduje zmiang nastawienia do rzeczywistosci. Nastepuje za sprawa ogladajacego, ktory nie
musi obawia¢ si¢ zgubnych skutkow swoich oczekiwan. Jak okreslic zatem rol¢ autora w tym
procesie? Nawigzujac do wyjawionego przez fukasza Ogoérka w Autoreferacie upodobania do
spacerow, mozna by przypisa¢ mu role przewodnika, starannie przygotowujacego miejsca,
ktdre udostepni niebawem zwiedzajacym. Jako osoba wprawiona w swoim zajeciu wie
doskonale, ze najwigksza satysfakcja ogarnia prowadzonych przez niego turystéw wtedy, gdy
maja przeswiadczenie, iz samodzielnie dokonali odkrycia nadzwyczajnych rzeczy 1 zjawisk
spotkanych po drodze. Tak wige przygotowuje poszczegolne trasy i miejsca odpoczynku, by
nam, furystom dac¢ satysfakcje 1 rado$¢ z wilasnych odkrywezych spojrzen. Gdy tak
przygotowana przechadzka spetni oczekiwania przewodnika 1 widzow, nie musimy si¢
obawia¢ tego, co spotkato krola Midasa. Nie bedziemy rozczarowani.  Artysta w tym
przypadku to osoba planujaca swoje dziatania jako miejsce spotkania, przyglada si¢ swiatu z

punktu widzenia relacji mi¢dzyludzkich, ktére obrazuje lub wytwarza.

W ten sposob, swobodne metafory 1 poréwnania doprowadzity nas do jednego z wazniejszych,
w dzisiejszej refleksji nad sztuka, zagadnien. Znajdujemy si¢ w obszarze dziatan, ktore sa
przedmiotem zainteresowania postulowanej przez Nicolasa Bourriaud estetyki relacyjne).
Charakterystyczne dla wielu realizacji Lukasza Ogérka zacieranie granic pomigdzy wytworem
a odbiorem sztuki, to wazny aspekt czg¢sci wspolczesnej praktyki artystycznej.  Ich badanie
czyni Bourriaud jednym z naczelnych postulatéw swojej teorii. Prace takie jak: Wiszystho po,
Niestworzone rzeczy czy tez Jyczenia (mam nadzige, Ze to moZliwe) moina z powodzeniem poddaé
krytycznej analizie przy zastosowaniu kategorii zaczerpnigtych z koncepcji estetyki relacyjnej.
Ostatnia z wymienionych prac, polegajaca na intensywnej wspolpracy z publicznoscia
podczas, jak to okresla autor, dwuelapowego zdarzenia interpersonalnego, jasno komunikuje, ze sensy
sztuki sa konstruowane w trakcie jej realizacji i odbioru, nie za$ projektowane uprzednio jako
towary. To jeden z waznych postulatow estetyki relacyjnej, zwracajacy tez uwage na
antykomercyjny jej aspekt. W odniesieniu do tego rodzaju tworczosci czgsto operuje sig
poréwnaniem dzieta sztuki do szczeliny — przestrzeni relacji miedzyludzkich, ktora proponuje
inne mozliwoséci komunikacji niz te, ktére dominuja w spoteczenstwic. W Zyezeniach mamy do
czynicnia z propozycja autorskicgo modelu komunikacji miedzy tworca a odbiorca.
Propozycja, ktéra z rozmystem poddaje w watpliwos¢ granice migdzy wytworem a odbiorem
sztuki. W zamian Hukasz Ogérck proponuje pelna empatii wspélnotowosé, w ramach ktore

stawia sie w roli spelniajacego zyczenia publicznosci. To zmaterializowane przez artyste



oczekiwania 1 fantazje odwiedzajacych galerig, zapisane w nagraniach wideo podczas
wernisazu, miaty ja zapeini¢ podczas prezentacji drugiego etapu wystawy. Stato si¢ jednak
maczej. Nie bedac w stanie sprosta¢ pierwotnemu zamiarowi, fukasz Ogoérek dokonuje
reorientacjli swojego przedsicwzi¢cia. Pozostajge w glebokim poczuciu zobowigzania doszedtem do
wniosku, — pisze autor — Ze najlepsze, co moge zrobic, to spotkac si¢ na nowo, twarzq w twarz, z kaidym
odwredzajacym z prerwszego etapu. Larzucitem pomyst materializowania ich oczekiwan, ale — paradoksalnie -
wtasnie to odescie od materializacyi Zyczen ocalito same Zyczenia. Tworzywem swojej pracy uczynit
wige tworca relacje migdzyludzkie 1 ich konteksty. Na zyczenia odpowiadat positkujac sie
przygotowanymi fotografiami 1 filmami, rckwizytami, anegdotami, instrukcjami dziatan i
mikroperformensami. Poczucie wzajemnej blisko$ci, przynajmniej podczas czesel spotkan,
niwelowalo sztuczny podzial na nadawce, komunikat 1 odbiorce. Relacyjne dzieto sztuki w

omawianym przypadku przybrato ksztalt - jak pisze autor - chwilowej komunikacyjnej doskonatosct.

Biorac pod uwage konteksty teoretyczne, w ramach ktorych staratem si¢ umiescic¢ tworczosé
kandydata, nie budzi watpliwosci, ze podjeta decyzja dotyczaca wyboru dziata habilitacymego
jest uzasadniona. fukasz Ogoérek nie zdecydowal si¢ tu na, stosowane zazwyczaj w
przypadkach habilitacyjnych procedur, wskazanie dzieta 1 dokonanie jego analizy w
autoreferacie. Statoby to w sprzecznosci z relacyjnym 1 wspélnotowym, zmieniajacym pojecie
autorstwa, rozumieniem wilasnych dziatan 1 zadan dzisiejszej sztuki. W zamian anektuje
kandydat procedury habilitacyjne tak, by sam sposob ich ,uzycia” byt rowniez wyrazem
artystyczne] postawy. Powstata z inspiracji mysla konceptualng 1 realizujaca postulaty estetyki
relacyjnej tworczosé Lukasza Ogorka jest nierozerwalnie zwigzana z analitycznym podejsciem
do komunikacyjnych 1 wspolnotowych aspektéw wspétezesnej sztuki. Zaréwno wystawa
Spostrzezema jak 1 wskazany w pierwszej kolejnosel, jako praca habilitacyjna, przewodnik do
wystawy sa wyrazem oryginalno$ci praktyki artystycznej kandydata. Z kolei Autoreferat
swiadczy o rozlegle] samoswiadomos$ci 1 umiejetnosci autoanalizy wiasnych poczynan

artystycznych.

III. Ocena dorobku artystycznego i osiagni¢¢ dydaktycznych

Doktor tukasz Ogérek, od momentu uzyskania stopnia doktora sztuki w 2011 roku, brat
udzial w wiclu inicjatywach artystycznych. Jego postawa 1 zapatrywania nic pozwalaja na
klarowne oddzielenie wiasnej twérczoéci od dziatan orgamizacyjnych czy animacyjnych.

Przyktadowo dziatania kuratorskie kandydata wnosza czgsto bardzo oryginalny, tworczy



wkilad w ksztalt danego przedsigwziecia, nie sposéb nie traktowac ich takze w kategoriach
dorobku artystycznego. Majac na uwadze to zastrzezenie postaram sie przedstawi¢ dorobek
Bukasza Ogorka respektujac podziat na tworczos¢ wiasna i organizacyjno-kuratorska.
Tworczos¢ wiasna to, wedtug Wykazu dorobku artystycznego, organizacyjnego 1 dydaklyczneso 2011-
2018 wystawy indywidualne, wystawy zbiorowe oraz dziatania w przestrzeni publicznej. W
latach 2011 — 2018 autor zrealizowat pi¢¢ wystaw indywidualnych. Wszystkie konsekwentnie
podejmuja temat roli odbiorcy w polu sztuki. Temat to dla kandydata kluczowy, juz praca
doktorska pod tytutem Pomigdzy. Odbiorca jako dzieto podejmowata to zagadnienie. Pos$wiecona
byta analizie wlasnej postawy artystycznej, w ktérej procedury angazujace widza 1
wyzwalajace jego aktywnos¢ stanowia warunek niezbedny zaistnienia proponowanych
realizacji.

Osobowos¢ Lukasza Ogdrka, tworcey czerpiacego inspiracje przede wszystkim z kontaktow z
innymi, cenigca sobie zaangazowanie i wspétprace, najlepiej wyraza si¢, mam wrazenic, w
relacji 1 konfrontacji z innymi artystami. Stad dtuga lista wystaw zbiorowych, w ktérych autor
uczestniczyt. Spis obejmuje 26 wystaw, odnajdujemy tu zaréwno galerie zagraniczne,
przyktadowo Galeri¢ Zero w Berlinie czy Galerie Espacio Trapezio w Madrycie jak i szereg
znaczgcych galerii i oSrodkéw sztuki w Polsce. Wymieni¢ tu warto chocby czeéé z nich:
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Galeria Atlas Sztuki w fodzi, BWA w Gorzowie
Wielkopolskim, Galeria Kobro w t.odzi czy Muzeum Kinematografii w fodzi.

Szczegélne miejsce w dorobku fukasza Ogorka zajmuja dziatania w przestrzeni publicznej.
Partycypacyjne przedsigwzigcia autora znajduja w tym przypadku szczegdlnie podatny grunt.
Przestrzen publiczna z natury swej stwarza korzystniejsze warunki do wspétudziatu i
swobodnego, spontanicznego zaangazowania. Modelowym wrecz przyktadem takiej realizacii
Jest OddZwigk, instalacja interaktywna zrealizowana we wspétpracy z Danielem Koniuszem, a
prezentowana w przestrzeniach otwartych przy Centrum Sztuki Wspétczesne] w Warszawie
oraz Muzeum Sztuki w fodzi w 2012 roku. Relacyjny charakter dziatan uczestnikow
zdarzenia oraz ich wspélnotowy rys sa w tym przypadku szczegolnie istotne. Autorzy
skonstruowali urzadzenie, ktérego dziatanie wymagato wzajemnego fizycznego kontaktu jego
uzytkownikow. Efcktem interaktywnej instalacji bylo generowanic dzwickéw bedacych
wynikicm nawigzania dotykowej facznosci micdzy uczestnikami. Zréznicowanie dzwickow
gencrowanych za posrednictwem komputera 1 odpowiedniego oprogramowania wynikato zc
zmian w sposobach fizycznego kontaktowania si¢ (dotykania) uczestnikéw zdarzenia.
Zaproponowane przez artystow dziafanie zostalo wypetnione aktywnoscia uczestnikéw,

skfaniato do wzajemnej (fizycznej) interakcji, wchodzenia w réznorodne relacje 1 generowania



ekspresyjnych dzwickow poprzez styk wlasnego 1 cudzego ciata. Przestrzen publiczna, w ktorej
realizowano opisang prace, skfaniala do podejmowania takich dziatan przez osoby, ktére w

imnych okolicznosciach nie zwrocity by zapewne na siebie uwagi.

Dziatalno$¢ dydaktyczna 1 organizacyjna Lukasza Ogorka zwiazana jest przede wszystkim z
Akademia Sztuk Picknych w fodzi oraz z todzkim $rodowiskiem artystycznym. Swoja droge
dydaktyczna rozpoczat jako asystent prof. Konrada Kuzyszyna, by od 2013 roku obja¢
kierownictwo Pracowni Multimediow na Wvydziale Sztuk Wizualnych Akademii Sztuk
Picknych w Lodzi. Imponujaco przedstawia si¢ spis wystaw, prezentacji 1 wyrdznien za prace
zrealizowane w prowadzonej przez kandydata pracowni. Zawiera on szereg nagrod na
najwazniejszych studenckich przegladach takich jak Wystawa Najlepszych Dyplomow
Akademi Picknych organizowana przez ASP w Gdansku czy Wystawa Najlepszych
Dyplomoéw Sztuki Mediow organizowana przez WRO Art. Center. Ponadto spis zawiera kilka
wystaw 1 prezentacji zagranicznych ( Hamburg, Paryz, Londyn ) oraz kilkadziesiat roéznego
rodzaju aktywnosci tworczych prezentowanych w galeriach i przestrzeniach publicznych. Na
szezegOlna uwage zastuguje zainicjowanie przez faukasza Ogdrka cyklu wystaw bedacych
efektem wspotpracy Muzeum Sztuki w Fodzi 1 Akademii Sztuk Picknych w fodzi.
Wspoétpraca opiera si¢ na corocznych warsztatach dla studentow ASP, w trakcie ktérych, pod
opieka wybitnych artystow i kuratoréw, studenci realizuja swoje prace i1 przygotowuja
zbiorowa ekspozycje. Do pracy ze studentami zapraszani sa wybitni tworcey, przyktadowo w
roku 2016/17 Robert Kusmirowski, a w roku 2017/18 Joanna Rajkowska. Dziatalno$c¢ ta
wypracowuje nowe metody nauczania sztuki. Sadzac po poziomie powarsztatowych wystaw,
ktore miatem okazje ogladad, inicjatywa ta zastuguje na szczegolne wyrdznienie. Dziatalnosc
dydaktyczna fukasza Ogorka wszechstronnie i przede wszystkim skutecznie przygotowuje
miodych adeptéw sztuki do samodzielnej aktywnosci. Wielu z nich znalazto swoje miejsce
wérod najbardziej rozpoznawalnych miodych polskich artystow.

Fukasz Ogorek byt do 2018 roku promotorem 11 dyploméw magisterskich oraz recenzentem
22 prac dyplomowych. Byt takze promotorem pomocniczym w przewodzie doktorskim Pani
Moniki Maston, przeprowadzonym w PW.S.F.Tv. i T. w f.odzi w 2016 roku. W 2017 roku
otrzymat Nagrod¢ II stopnia Rcktora ASP w todzi. Nagroda zostala przyznana :za
nadzwyczane zaangazowanie w prace dydaktyczng, mspirowanie @ wsperanie rozwoju lwirczego studentdro
zwierczone licznymi sukcesami _jak Grand Prix w Konkursie Hommage a Kobro 2016, aklywny udziat w
realizacyi wspolnego z Muzeum Sztuki w Fodzi projektu i bedgce] jego wynikiem wystawy kgt padania 7 Kqt

odbicia, znaczqey wkiad w prace orgamzacyne oraz wtasne dokonama artystyczne.



dokonania artystyczne.

Konkluzja:

Doktor Lukasz Ogorek jest tworca o duzym dorobku artystycznym i dydaktycznym. Jego
oryginalny i poparty umiejetnoscig autorefleksji dorobek stawia go w gronie wybitnych
osobowosci wspotczesnej sztuki. Praca habilitacyjna stanowi tworczy wktad w rozwdj
dyscypliny sztuki piekne. Dziatalno$¢ dydaktyczna stanowi¢ moze modelowy przyktad
dobrego przygotowania mitodych twércéw do trudnej roli artysty. W zwigzku z
powyzszym wnioskuj¢ o przyznanie doktorowi kukaszowi Ogérkowi stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i

konserwacja dziet sztuki.

Poznan, wrzesien 2019

Ak UG

Piotr Wotyriski
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