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Ocena rozprawy doktorskiej Pani dr Ewy Bobrowskiej,
sporzgdzona w zwiazku z przewodem doktorskim
w zakresie sztuk plastycznych,

wszezetym przez Wydzial Grafiki ASP w Warszawie

Pani dr Ewa Bobrowska. urodzona 9 kwietnia w 1976 roku w Warszawie, ukonczyla studia
magisterskie w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w 2004 roku oraz studia filozoficzne
i filologiczne w Uniwersytecie Warszawskim, gdzie uzyskala doktorat z zakresu estetyki pod
kierunkiem prof. Iwony Lorenc w roku 2012. Praca ta otrzymata wyréznienie w ogdlnopol-
skim konkursie im. Stefana Morawskiego 2012, organizowanym przez Polskie Towarzystwo
Estetyczne oraz zostata opublikowana w roku 2013 w serii Nowa Humanistyka pod red. Ry-
szarda Nycza (Wydawnictwo IBL Polskiej Akademii Nauk). Nalezy doda¢. ze doktorantka
jest kierownikiem grantu naukowego Nowa Humanistyka w badaniach Uniwersytetu Kali-
fornijskiego (grant Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki Ministerstwa Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego).

Dr Ewa Bobrowska pracuje jako adiunkt na Wydziale Sztuki Mediow ASP w Warszawie.
gdzie od 2013 roku jest asystentka prof. Krzysztola Wodiczki w Pracowni Sztuki Domeny
Publicznej. a takze prowadzi seminaria teoretyczne (migdzy innymi seminarium dyplomowe
Sztuka wspolczesna a kontekst amerykanski oraz zajecia teoretyczne w jezyku angielskim z
zakresu wspoltczesnej sztuki i krytyki amerykanskiej dla studentow zagranicznych). We
wspolpracy z dr M. Szyszkowska prowadzi zajecia dydaktyczne w jezyku angielskim na plat-
formie internetowej Centrum Otwartej i Multimedialnej Edukacji Uniwersytetu Warszaw-
skiego zatytulowane Art Criticism and Aesthetic Theory in 20-Century American Philosophy
dla studentow UW i ASP w Warszawie. Na dorobek naukowo-dydaktyczny doktorantki skta-
daja sie publikacje oraz udzial w sympozjach i konferencjach. Nalezy tu wymienic:
Monografie: Paraestetyka: kalifornijska szkola z [rvine - Warszawa 2013, Wydawnictwo IBL

Polskiej Akademii Nauk. seria Nowa Humanistyka.



Artykuly: Hamlet's Mobled Queen: The Displacement of the Figural in Contemporary Dis-
course, Communication, and Art, ..Sociology Study”, nr,1. 2017, USA: The Diagnoses of
(Con)temporality: J.- ' Lyotard. J.L. Nancy. M. Krieger. and P. Gilroy rozdzial w antologii
Recent Ideas and Developments in Sociology. Rzym 2017 oraz ..The European Journal of
Language and Literature Studies™, Vol. 5. May- August 2016: Emancipation of Affects. Art as
lconography of the Unconscious. SGEM Book 3 Anthropology. Archaeology. History and
Philosophy Book 3 Anthropology. Archaeology, History and Philosophy. Bucharest 2016.
Artykul znajduje si¢ w katalogu The British Library i Thomas Reuters Web of Sciences: Like
the hole in a bone socket that lets you see without showing you anything at all”: Blindness (in
art) for Jacques Derrida, Jean-Luc Nancy. and Bruce Nauman. ..Journal of Aesthetics and Phi-
losophy of Culture”, University of Bucharest, 2016; Rzeczy wspohrzednie uporzadkowane,
,,Obieg”, Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, Warsaw. 2015: Sztuka Domeny
Publicznej. Dr. Ewa Bobrowska + Prof. Krzysztof Wodiczko, katalog, Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, 2015: J. Derrida and J. Kosuth: the Tyranny of the
Letter. or Art for Philosophy. ..Annals of the University of Bucharest”™ 2013; Beyond the
Banks of Darkness: Joseph Conrad's "Heart of Darkness™ and Soren Kierkegaard's
Existentialism, w:  W. Krajka (red.) Joseph Conrad: Between Literary Techniques and Their
Messages. East European Monographs. The Columbia University Press 2010: ISBN: 978-0-
88033-651-2; Czas i przestrzen Kantowskiej wzniostosci (wokol koncepeji Jean-Francois
Lyotarda). w: K. Wilkoszewska (red.), Czas przestrzent, Universitas. Krakow 2009; Postmod-
ernistyczna wzniostos¢ wizualno$ei. Na marginesach 'Postmodernism, or , the Cultural Lo-
gic of Late Capitalism' Fredrica Jamesona, .Przeglad Humanistyczny™ 2010, nr 3;
Pustka. wznioslos¢. nieskonczonosé czyli poszerzanie terytorium sztuki. w: M. Ostrowicki
(red.). Materia sztuki. Universitas. Krakow 2010: Ironia/wzniostos¢/wizualnosé, czyli o ame-
rykanskich dekonstrukcjach Derridianskiego parergonu. ..Sztuka i Filozofia™ 2007, nr 31;
Swobodna gra oparta na prawidlach. Na marginesie Kantowskiej Krytyki wiladzy sadzenia.
..Przeglad Filozoficzno-Literacki™ 2010, nr 3: Dyskurs sztuk wizualnych. Teoria tropéw Paula
de Mana a wspolczesne amerykanskie malarstwo i aranzacje przestrzenne . w: K. Wilkoszew-
ska (red.), Wielka ksigga estetyki w Polsce: wizje i re-wizje. Universitas 2007; The Irresista-
ble Charm of the Grotesque in Katherine Dunn's Geek Love, ,.Folio™ 1997/98, nr 1.

Udzial w konferencjach: 2017 udziat w konferencji International Journal of Arts and Scien-
ces, Rzym, wygtoszony referat: Meditations on Mercy and Forgiveness in Contemporry Phi-
lososphy and Art; 2017 udzial w Kongresie Estetycznym na Akademii Sztuki w Szczecinie.

wygloszony referat: Retoryka szuki mediow: 2017 udzial w konferencji Colloquia Biblioteki
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Kultury Polskiej we Wloszech. Polskos¢ w swiecie II. Uniwersytet Kardynala S. Wyszyn-
skiego. Warszawa. wygloszony referat: Kinetics and Space: the Interprettions of Modern
Sculpture by Jan Bialostocki and Rosalind E. Krauss: 2017 udzial w ogolnopolskiej konferen-
cjl Migdzy integracja a rozproszeniem. Doswiadczenie estetyczne w kulturze nowoczesne;.
Wydzial Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego wygloszony referat: Performace i sztuka w
dobie absolutnej wolnosci wyobrazni; 2017 udzial w konferencji 4th Annual International
Conference on Humanities & Arts in a Global World. Athens Institute of Education and Re-
search, wygloszony referat: Hamlet’s Mobled Queen: The Displacement of the Figural in
Contemporary Discourse, Communication, and Art opublikowany w “Sociology Study™.
nr,1. 2017, USA; 2016 udzial w konferencji European Center for Science Education and Re-
search, Complutense University, Madryt, Hiszpania, wvgloszony referat: The Diagnoses of
(Con)temporality: J.- F Lyotard, J.L. Nancy, M. Krieger. and P. Gilroy opublikowany jako
rozdzial w antologii Recent Ideas and Developments in Sociologyv. 2017, Rzym.oraz “The
European Journal of Language and Literature Studies”, Vol. 5. May- August 2016; 2016
udzial w konferencji Scientific Conference SGEM, Hotburg Imperial Palace Wieden, Austria,
wygloszony referat: Emancipation of Affects. Art as Iconography of the Unconscious. opub-
likowany SGEM Book 3 Anthropology. Archaeology, History and Philosophy Bucharest
2016 (znajduje si¢ w katalogu the British Library i Thomas Reuters Web of Sciences): 2014
udzial w konferencji Derrida Today na Fordham Uniwersity w Nowym Jorku, USA. wy-
gloszony referat: “Like the hole in a bone socket that lets you see without showing you any-
thing at all’: Blindness (in art) for Jacques Derrida, Jean-Luc Nancy, and Bruce Nauman”
opublikowany w “Journal of Aesthetics and Philosophy of Culture”. University of Bucharest.
2016: 2013 udzial w konferencji 8th Annual International Conference on Philosophy. Athens
Institute For Education and Research, Ateny, Grecja. wygloszony referat: Paraesthetics: Ir-
vine School of Aesthetic Theory and Criticism: 2012 udzial w konterencji: The 3rd Derrida
Today Conference, University of California, Irvine, Stany Zjednoczone. wygloszony referat:
J. Derrida, J. Hillis Miller, and R. Rorty: "Theory." Irony, and Collaborative Research; 2010
udzial w konferencji The 2nd Derrida Today International Conference. The Goodenough Col-
lege. Bloomsbury, London zorganizowana przez Kingston University, London & Macquarie
University. Sydney. wygloszony refereat: J. Derrida and J. Kosuth: The Tyranny of the Let-
ter; opublikowany w “Annals of the University of Bucharest™ 2013; 2009 ELIA: Paradox
Conference. Transition and Progression: in Fine Art Education and Research. Accademia di
Belle Arti. Palermo. Wilochy: 2008 udzial w XXXIV Ogolnopolskiej Konferencji Estetyczne)

Materia sztuki. Krakow — Przegorzaty, wygloszony referat: Pustka — wzniostos¢ — nieskon-
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czonos¢: czyli poszerzanie terytorium sztuki; 2007 udzial w konferencji estetycznej Czas
przestrzeni,.Uniwersytet Jagiellonski Krakow, wygtoszony referat: Czasoprzestrzen Kantow-
skiej wzniostosci w koncepcji J.-F. Lyotarda; 2006 udzial w [ Ogolnopolskim Kongresie Ls-
tetvcznym. Krakow 2006. wygloszony referat:  Dyskurs sztuk wizualnych. Teoria tropow
Paula de Mana a wspolczesne malarstwo amerykanskie: 2006 udzial w Miedzynarodowej
Konferencji Conradowskiej, Uniwersytet Marii Sklodowskiej-Curie. Lublin: wspotorganiza-
tor The Columbia University Press — East European Monographs — UMCS. wygloszony re-

ferat: Joseph Conrad's Heart of Darkness and S. Kierkegaard's Existentialism.

Dr Ewa Bobrowska po uzyskaniu magisterium z zakresu sztuki wykazata dorobek artystycz-
ny, na ktory sktadaja si¢ wystawy indywidualne i zbiorowe. Wedlug zamieszczonej przez
doktorantke specyfikacji sg to nastgpujace wystawy:

Wystawy obrazow, prac wideo 1 instalacji towarzyszgcvch konferencjom filozoficznym: in-
dywidualna wystawa Derridean Hypostasis of Spirit (Inscribed in a Circle), Cartouches, The
Bridge over the Abyss Passes from Derrida to Kierkegaard towarzyszaca miedzynarodowej
konterencji The 4th Derrida Today Conference na Fordham University w Nowym Jorku,
USA, 2014: udzial w wystawie Arta Ca Experienta - Experienta Ca Arta na Uniwersytecie w
Bukareszcie. 2014; indywidualna wystawa malarstwa towarzyszaca The 3rd Derrida Today
Conference, University of California, Irvine. USA. 2012: indywidualna wystawa malarstwa i
prac wideo Aberacje Odniesienia. towarzyszaca konferencji Granice stowa i obrazu w mysli
Lyotarda 1 Levinasa w Centrum Sztuki Wspotczesnej, Zamek Ujazdowski. 2010; indywidual-
na wystawa malarstwa i plakatu Silva rerum towarzyszaca VIII Polskiemu Zjazdowi Filozo-
ficznemu na Wydziale Filozotii Uniwersytetu Warszawskiego. 2008. Dokumentacja wystawy
Silva rerum towarzyszacej VIII Polskiemu Zjazdowi Filozoficznemu ukazala si¢ w ksigdze
Zjazdu: Panorama Wspolczesne| Filozofii Polskiej 1 znajduje sie¢ w katalogu biblioteki Yale
University. Dokumentacja wystawy malarstwa, prac wideo 1 instalacji. zatytutowanej Aberra-
cje odniesienia 15-30 maja 2010 CSW towarzyszacej migdzynarodowe) konferencji w Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej. Zamek Ujazdowski ukazata si¢ w pismie "Sztuka i Filozofia".
Ponadto brata udziat w wystawach: 2017 wystawa prac wideo Sztuka 1 Krytyka w Galeri
Obroncéw Stalingradu Akademii Sztuki w Szczecinie: 2016 wystawach zbiorowych prac wi-
deo dotyczacych tematyki uchodzcéw na Stowacji (Videocube) - w ramach festiwalu Four
Seasons - praca wideo Stigma; 2016 projekcjach prac wideo Rozdroza/Bezdroza/Bezprawia
na Jazdowie w czasie Nocy Muzedw - praca wideo Archiwa strachu; 2016 pokazie w Cen-

trum Nauki Kopernik w Warszawie instalacja multimedialna Derridianska hipostaza ducha:
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2012 Salon Akademii - wystawa Trio / Solo. Buszewicz. Majewski. Wasilewski. Profeso-
rowie 1 ich studenci; 2009 Centrum Kultury Zamek w Poznaniu miedzynarodowa wystawa
malarstwa Obraz Przestrzeni Publicznej Poznan: méj obraz Oczekiwanie (olej na plotnie):
2006 Wystawa instalacji w warszawskim klubie “Mechanik™; 2005 Galeria ASP w Warsza-
wie Aspekt - wystawa rysunku: 2003 Wystawa prac dyplomowych Milwaukee School of Art

& Design, USA: 1995,

Ocena rozprawy doktorskiej

Pani dr Ewa Bobrowska przedstawila do oceny prace artystyczng oraz dysertacje zawierajgca
refleksje teoretyczng na temat wihasnej tworczosel artystycznej. Calosé rozprawy doktorskiej
opatrzona zostala tytutem Derridiariski dyskurs smierci i sztuki. Instalacja wideo. Promoto-
rem doktoratu jest prof. Stawomir Ratajski z Wydziatu Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie. Pisemna czgs¢ dziela przewodowego stanowi istotny ideowy i interpreta-
cyjny suplement dziela artystycznego. Autorka sens swojej wypowiedzi sytuuje w dokonanej
na gruncie refleksji postmodernistycznej dotyczace] rozwazan na temat $mierci i cierpienia, a
scisle rzecz uymujac. konkluduje jak czynnik czasu determinujacy te zdarzenia. to jest wyrok
smierci, zmienia ich status. a nawet strukture bytowg. Glownag mysla przewodnig sa tu konsta-
tacje Derridy zawarte w stowach: [...] kara Smierci dotvezy konca, ale jest to koniec wyzna-
czony werdykiem, orzeczony i zdekretowany wyrokiem prawnvm |...] dotvezy zdecydowanego
konca, o ktorym bedziemy rozprawial w nieskonczonos¢ - jak pisze - chod jest to koniec wy-
znaczonym przez innego. co nie jest w sposob konieczny, a priori, przyvpadkiem kazdego konca
i kazdej Smierci. [...] Kara smierci jako suwerenna decyzja zwigzana z wladzq przypomina
nam przede wszystkim by¢ moze o tym, ze ostateczne rozstrzygnigcie jest zawsze decyzjg inne-
go. Pochodzi od innego. Nalezy zauwazyé, ze dr Bobrowska rozwaza t¢ kwestie rowniez w
odniesieniu do uwag zawartych w refleksji Lyotarda. Rorty’ego. Hillis Millera. a takze w od-
niesieniu Heideggera. Kanta. a nawet tragedii szekspirowskiej.

Za najbardziej reprezentatywny poglad w poruszanej problematyce, modelowy dla ekspresji
postmodernistycznej, nalezy uzna¢ ten, ktory sformutowal w wielu swoich wypowiedziach
Jacques Derrida (wskazanie takie co sugeruje juz sam tytut dysertacji dr Ewy Bobrowskiej).
Otéz referujac w najwigkszym skrocie poglad Derridy. nalezy przypomniec, iz operujac, jak
niegdys$ to stwierdzita Anna Zajdlem-Janiszewska, mglawicowg semantyka, stwierdzil, ze
kazda $mier¢ jest indywidualna, a co za tym idzie. wyjatkowa i ze jest koncem jakiegos indy-
widualnego swiata. Jednakowoz ci, ktorzy tegoz konca doswiadczyli. moga trwaé dalej, do-

poki ich glos nie zamilknie, a brzmi on w glosach zyvjacych. Derrida stwierdza: Mowa jest



niemozliwa, lecz niemozliwe byloby tez milczenie lub nicobecnosé mowy. lub tez odmowa
dzielenia z kims jego smutku (J. Derrida. Praca zaloby). Zaiem nicuchronnosé $mierei nie
oznacza mozliwosct jej istnicnia — umarli. cho¢ ulegli konieeznodet smicrei. istnieja nadal. co
wynika z logiki 1 sensu dekonstrukeji. Ta binarna opozycja niemozliwosci i koniecznosci do-
tvezy calosci rzeczywistodei spolecznej. a wige tego. co wyjatkowe w swej indvwidualnosei i
tego. co na skutek realnie istnicjgee) mechaniki powtarzalnoscei. jak prawa i kody. zostalo zry-
tualizowane instytucjonalnic. Tymezasem zyciu nalezy oddaé szacuncek. a ten musi by¢ nie-
ograniczony. w przeciwnym wypadku bowiem byiby on szacunkicm wynikajacym 7 kalkula-
¢ji. @ wiee de facto nie bylby nim. Ta uwaga ma znaczenie kapitalne. a to dlatego. ze jesli to.
co jednostkowe wymyka sie kalkulacji. a wige wszelkim kodom kultury, 10 w sposob szcze-
eolny must odnosic si¢ do fenomenu $mierci jako rezultatu kazni usankcjonowanej przez in-
stytucje spoleczne. a wiee kalkulacji i wynikajacego 7 niej pozoru szacunku. Dodajmy. Derri-

da rozwazajge ten problem. nie stoi na stanowisku apologii niczym nicobwarowane] wolnosci,

bo ta z natury rzeczy ma charakter anarchistyczny.

Jednakowoz, kazda smierc jednostki ludzkiej. a nalezatoby powicdziec osoby ludzkicj. a wice
Jakiegos nieokreslonego egzemplarza gatunku. ze $wiadomoscia cezury czasowei. jakyg jest
termin wykonania wyroku Smierci. (pomijajac. ¢zy jest ona ckwiwalentem kary za wing. czy
tez jest rezultatem dziatan o charakterze kryminalnym lub idcowym). moze i powinna by¢
przedmiotem refleksji o charakterze moralnym. Kara $mierci byta. jest 1 zawsze bedzie akiem
zinstytucjonalizowancgo mordu.  Odnoszac si¢ do tego problemu. nalezy przywotaé¢ dwie
wypowiedzi doktorantki. Pierwsza z nich:

Wladza moralnego osqdu i rozum (odwolujac si¢ do jezvka Kantowskiego) roszczq so-
bie prawo do kontrolowania tego, co nickontrolowalne. nieprzewidywalnego konca egzysien-
cji, kiory sam w sobie pozostaje alogiczny i ktéry podwaza podzial na ludzkie i nieludzkie.
Poprzez przyjecie nieludzkiej wladzy nad wyznaczaniem konca ludzkiego zycia i usystematy-
zowaniem momentu Smierci porzqdek spoleczny odstania swoj nieludzki wymiar. Maszyneria
kary $mierci pozhawia skazanego podstawowego wymiaru ludzkiej egzystencji - jej niedeter-
minowalnosci i zarazem nieprzewidywalno$ci momentu Smierci.

Oraz kolejny:

Podmiot kary Smierci nie istnieje. jesli istnieje. to znaczy, ze nie zostal jej poddany,
jesli zas zostal jej poddany, przestal istniec. Jakie jest wiec znaczenie kary Smierci z punktu
widzenia jednostkowej perspektywy? Czy ten, kio jest martwy, moze opisaé swoje przezycia?

Kara smierci nie istnieje z punktu widzenia fenomenologicznego doswiadczenia Cogito, po-



mimo to, wigkszos¢ swiatowych arcydziel sztuki, literatury i filozofii dotvka tematu smierci
(wystarczy wspomniec dziela Shakespeare 'a. Goyvi czy Dostojewskiego).

Pomijajgc fakt. ze mam spore watpliwosei. co do zasadnosci konkluzji zawartej w
drugim z przytoczonych cytatow, brak bowiem relacji z doswiadczenia nie jest rownoznaczny
z brakiem jego zaistnienia. a cognosco zawsze poprzedza cogito, bo to ono jest racja myslenia
— trescia myslenia jest to, co zostalo poznane, choc¢by o doswiadczeniu myslenia wlasnej jaz-
ni, to jednakowoz w tych dwoch przytoczonych wypowiedziach. jak sadze. zostal zesrodko-
wany problem ideowy dzieta artystyeznego dr Bobrowskiej. a wige o dyvskursie $mierci jako
koniecznosci niemozliwej do jej efektywnego spelnienia w jej nieludzkim akcie pozbawienia
skazanca prawa do zgodnej z natura zycia egzystencji. Warto w tym miejscu doda¢, ze poru-
szonych w rozprawie watkow jest wiecej, sam wywod doktorantki jest intelektualnie wrazli-
wy, co wigce], sprawozdanie ma charakter nie tylko satysfakcjonujacy poznawczo. ale i emo-
cjonalnie wigzacy. bo sformutowany z zaangazowaniem. co stalo si¢ bezposrednim powodem
zlozenia propozycji dr Ewie Bobrowskiej artykulu. ktory w ostatnim czasie zostat opubliko-
wany w redagowanym przeze mnie pismie naukowo-artystycznym DYSKURS 24/2017 (Filo-
zoficzne obrazowanie smierci).

Wydaje mi sig. ze to lapidarne przedstawienie ideowych ram dzieta nalezy uznaé za
dostateczne. a co za tym idzie odnies¢ si¢ w kilku zdaniach do realizacji artystycznej. Arty-
styczny. ale 1 antropologiczny wymiar artetaktu Derridianski dyskurs smierci i sztuki. Insta-
lacja wideo dotyka styku dwoch rzeczywistosci — przestrzeni wideo i fotografii bedacej migj-
scem spotkania tego, co realne z tym. co wyobrazeniowe oraz rzeczywistosci aktualnego
ogladu przedmiotu, ktorego hermeneutyczny kontekst osadzony jest w czasoprzestrzennej
perspektywie historyeznej siegajacej kilku dekad. Ow kontekst ma znaczenie zasadnicze —
dzieto artystki jest scisle zintegrowane z przestrzenig. w jakiej jest prezentowane, a sg to takie
miejsca kazni, jak wnetrza Aresztu Sledczego przy ulicy Rakowieckiej w Warszawie. Aresztu
Sledczego Warszawa-Stuzewiec oraz X Pawilonu Cytadeli warszawskiej. Na dynamiczna
strukture dzieta skladaja si¢ zapis wideo, fotografie oraz tekst. Wyprojektowane wideo na
Scianach wnetrza celi smierci ukazuje widzowi wnetrze tejze celi. elementy jego nicgdysiej-
szego wyposazenia. zewnetrze wigziennej architektury oraz kalifornijskie pejzaze zwigzane z
miejscem pobytu Derrida, w jakim powstaly jego teksty zgromadzone w ksiazce The Death
Penalty oraz ruch sceniczny w wykonaniu mimow Giorgio (Wlochy), Giovanny (Wtochy) i
Victora (Ukraina) uzupetniony wokalizg skomponowana i wykonang przez zespol Viesbonum
z Biatorusi. Dr E. Bobrowska w swojej dysertacji objasniaja intencje tworcze nastepujaco:

Moja instalacja jest artystyczng narracig (egzystencialnym lamentem nad smiercig), ktora



komentuje wizualnie wyklady The Death Penalty Derridy. Praca jest metaforyvezng wizualng
opowiescig, wynikajgcqg z refleksji nad tekstami Derridy, opartg na poszukivaniu autentycz-
nych przedstawien. To zwizualizowany wewngtrzny monolog-lament o paradoksie kary smier-
ci i niemozliwosSci umierania. Zawiera autentyczne materialy: wykonane przez autorke spe-
cjalnie na uzytek tego projekiu — filmy i zdjecia ukazujgce przestrzen wigzien z Aresziu
Sl’cdc:eg() Warszawa - Shuzewiec oraz autentyczne zdjecia cel, w kiorveh wykonywana byla w
Polsce kara $smierci z Aresztu Sledezego na Rakowieckiej, gdzie jedna z dawnych cel egzeku-
cji stuzyla nastegpnie jako silownia dla wigzniow. [...] Material filmowy oparty jest takze na
realiach, w ktorych powstawaly wyklady Derridy. Krajobrazy zacmienia stonca i wybrzeza
oceanu zostaly sfilmowane w Long Beach w Kalifornii, a wigc w miejscu zamieszkania Derri-
dy w czasie, w ktorym przygotowywal on wspomniane wyklady. Tvm samym. instalacja jest
zapisem filozoficznych i artystycznych poszukiwan autorki: dokumentaciq wedrowki wiodgeef
poprzez labirynt filozoficznego wywodu, cele wigzien do wybrzezy Kalifornii, gdzie tworzyl
Derrida.

Powyzszy opis jest jak najbardziej adekwatny — dzieto artystki, nalezy to podkreslic.
odnajdujace swoj pelny sens i walor plastyczny jedynie w warunkach projekeji w konkret-
nych miejscach (sposrdd dolaczonych do dokumentacji najblizsza mi wrazeniowo jest reali-
zacja dokonana w wigzieniu przy ulicy Rakowieckiej), stanowi przejmujacy zapis zintelektu-
alizowanych spostrzezen nad fenomenem aktu $mierci, jaki dokonuje si¢ w nastgpstwie egze-
kucji wyroku instytucji orzekajgcej w imig¢ prawa realizujacego ideg sprawiedliwosci. For-
malny zabieg, organizujgcy rotacje¢ catostek statycznych i dynamicznych uje¢. nad ktorymi
unosza sie zwokalizowane echolalia i sygnalne komunikaty tekstowe, a polegajacy na ukaza-
niu ich na zewnetrznych wobec perceptora ptaszczyznach scian. a wiec horyzoncie jego spo-
strzezen, swiadomie przez Bobrowska nawiazujacy do panoptykonu Michela Foucault’a, oce-
niam jako niezwykle trathy. Zatem odbior projekeji doktorantki nie moze by¢. a w kazdym
razie nie powinien, abstrahowac od foucaltowskiej zasady celi .,widzie¢-by¢ widzianym™, kto-
ra Bobrowska w zastanych w warszawskim wiezieniu odwrocita. Widz-perceptor instalacji.
niczym obserwator z wiezy strazniczej. dokonuje ogladu tego. co pograzone w swietle, ktore
niegdvs sytuuowalo sie na zewnatrz murow wigziennej celi. Warto w tym miejscu zauwazyc.
ze 6w zabieg artystyczny. jakze formalnie i narracyjnie efektywny. odnosi rowniez do istoty
natury mimesis i reprezentacji obrazu. Jak wiadomo. natura umyslowego obrazowania. jego
zwiazek z mysleniem i wyobrazeniem (mysleniem tworczym), sa dyskusyjne. Autorka. cho¢
zainspirowana dekonstrukcja i dekonstrukcjonizmem. zdaje si¢ rowniez przychyla¢ do stano-

wiska wyrastajacego z realizmu poznawczego, uznajacego. ze umysl posiada zdolnos¢ przed-
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stawlania soble samemu obrazow (phantasia), obrazy sa zas przedstawieniem czegos, co
przedstawia inng rzecz (twierdzenie to takze odnosi sie do mysli. stdw i zdan). Naturalnie.
osobnym zagadnieniem, ktore rowniez nalezaloby rozpatrywaé w kontekscie dzieta dokto-
rantki. jest problematyka sposobdw obrazowania w sztuce. a wigc okreslenie. czy obraz odno-
si¢ sie bedzie do tego. co ogolne. co jest obrazem mysl, czy do tego, co konkretne, realnie
istniejace. Za istotne zagadnienie nalezy uzna¢ rowniez. czy obraz na zasadzie podobienstwa
(relacji zwrotnej 1 symetrycznej) bedzie stanowi¢ odniesienie do konkretnego przedmiotu. re-
ferujacego samego siebie. czy tez, bedgc odtworzeniem rzeczy, symbolizowac bedzie cos
zgota innego niz rzecz sama. Nie mozna zatem nie wzig¢ pod uwage roznicy. jaka wynika z
jakosci ogladu zmystowego 1 stanu umystu towarzyszacego percepcji powierzehni obrazu.
Fakt. ze obrazy przedstawiaja wszystko. do czego sa podobne. oznacza. ze wyjasnienie przed-
stawienia odsyla do pojecia interpretacji, a nie podobienstwa, a tym samym z obrazem zwia-
zana jest nieskonczona liczba przedstawionych kontekstow. Wyzwolone percepcja instalacji
akty intelektu wskazuja na wyznaczony podmiotem realnie istniejacy przedmiot z przypisa-
nym mu znaczeniem i niczym heideggerowskie Dasei, mogg ostatecznie przesta¢ by¢ jedynie
wiedzg o Swiecie, a stac¢ si¢ znakiem swiadomego wrzucenia w byt, byciem w swiecie ku
$mierci. Chodzi tu naturalnie nie tylko o czysta percepcje dziela w kontemplacji. ale o zdol-
nos¢ tworzenia identycznego uktadu tresci z uktadem tresci znajdujacym sie w zamysle twor-
czym artysty przed wcieleniem ich w tworzywo artystyczne.

Derridianski dyskurs smierci i sztuki. Instalacja wideo przekonuje. ze Ow artefakt jest
w rownym stopniu rezultatem dojrzalej swiadomosci plastycznej artystki. jak 1 jej refleksji
nad otaczajaca rzeczywistoscig — jest indywidualng odpowiedzig na zasadnicze pytanie for-
mulowane w obecnosci $wiata; wyrazem stosunku, jaki nieuchronnie musi zachodzi¢ wow-
czas, gdy artysta jest w rownej mierze czescig komentowanej rzeczywistosci, jak i jej insty-
tucjonalnie wspolodpowiedzialnym kreatorem. a zasadnicza trescig kreacji artystycznej jest

prezentacja indywidualnego sadu artysty orzekajacego o swiecie 1 o czlowieku.

Konkluzja
Biorac pod uwage caloksztalt dzialalnosci organizacyjno-dydaktycznej. naukowo-
badawczej i artystycznej oraz ocene rozprawy doktorskiej z przekonaniem stwierdzam. ze dr
Ewa Bobrowska wnosi istotny i tworczy wkiad w rozwoj sztuk plastycznygh 1 tym samym
spelnia wszystkie kryteria wymagane do nadania jej stopnia doktora W zakresie sztuk

plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne.




