Prof. dr Janusz Batdyga Warszawa 25. 05. 2020
Wydziat Rzezby

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO | ROZPRAWY DOKTORSKIEJ MGR PAULINY PANKIEWICZ
PT. BYC JAK PAUL CEZANNE Doswiadczenie przestrzeni w procesie powstawania dzieta sztuki,
sporzadzonej w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie Sztuki Plastyczne w
dyscyplinie Sztuki Piekne wszczetym na Wydziale Komunikacji Multimedialnej (obecnie

Sztuki Mediéw) Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Paulina Pankiewicz jest absolwentkg Wydziatu Malarstwa (2007) i Podyplomowych
Studiéw Pedagogicznych (2020) na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. (2020}, obecnie
konczy Interdyscyplinarne Studia Doktoranckie na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
Zajmuje sie dziataniami performatywnymi, rysunkiem, ilustracjg ksigzkowa, video,
realizacjami site — specific. Podejmuje wspotprace z architektami i muzykami. Inspiracje jej
dziatan stanowi miasto i jego struktury przestrzenne a takze natura jako obszar badan i
autentycznej eksploracji. Wptyw na charakter jej dziatan ma niewatpliwie doswiadczenie
sportowca, biegaczki dtugodystansowej ze szczegdlng kompetencjg przewodniczki
niewidomych biegaczy. Natozenie na siebie praktyki artysty i sportowca pozwolito na
wykreowanie niezwykle oryginalnej i spéjnej metody twérczej. Tytuty jej dziatan takie jak
Widoki psychogeograficzne z 2019 roku, Pola niewidzenia czyli wizualnie o niewidzeniu z
2017 czy Zyje na ziemi z 2007 roku potwierdzaja charakter obszaru jej zainteresowan w
ktérego centrum zawsze jest cztowiek w dziataniu a wiec cztowiek czynu.

Zwracam uwage na interdyscyplinarny charakter aktywnosci twoérczej doktorantki. Definicja

uprawianej przez nig sztuki wykracza poza przyjete normy wtaczajac w dyscypline sztuki



konkretne kompetencje Pauliny Pankiewicz. Artystka tworzy niezwykle interesujgcy
hybrydowy organizm ktérego granice okresla np. bieg terenowy i efemeryczna forma
rysunkowa. W rzeczywistosci to co jest naprawde wazne lokuje sie w przestrzeni pomiedzy.
W latach 70-tych i 80 tych uzywalismy pojecia , dziatalnosé niezidentyfikowana” albo ,sztuka
osobna”. Obydwa okreslenia miaty charakter pozytywnie wartosciujacy, méwity o artyscie,
ktory stawia pytania, pozostawiajgc innym wolng przestrzen na odpowiedz. Wszak dobra
sztuka stawia pytania... Obserwujac od lat dziatania Pauliny Pankiewicz moge z petna
odpowiedzialnoscig przywotac pojecie ,dziatalnosci niezidentyfikowanej” za ktéra trudno
nadazyc. Réwniez dlatego ze jest to sztuka ciggle kwestionujgca siebie, przyjete rozwigzania i
uzyte media.

Pozytywnga ocene uzupetniam przyktadem kilku waznych miejsc w ktérych Paulina
Pankiewicz prezentowata swoje prace, w Polsce to: Galeria BWA w Bydgoszczy, Curator’s
Lab w Poznaniu, Instytut Designu w Kielcach, Festiwal £6dZ Design, Festiwal Ciafo/Umyst w
Warszawie, Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie, Muzeum Sztuki w todzi czy
Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Interakcje w Piotrkowie Trybunalskim i Bunkier Sztuki w
Krakowie. Projekty zagraniczne realizowata min. w Berlinie, Edynburgu, Djupavik na Islandii,

Shenzen w Chinach, Tel Avivie, Bratystawie i Dreinie,
OCENA DZIALALNOSCI EDUKACYJINEJ

Aktywnos¢ pedagogiczna Pauliny Pankiewicz jest rezultatem naturalnego rozszerzenia
granic jej tworczosci. Opiera sie na cigglym eksplorowaniu drogi i miejsca jako celu podréiy
albo powodu jej rozpoczecia. Absolwentka Podyplomowych Studiéw Pedagogicznych na
Wydziale Zarzgdzania Kulturg Wizualng warszawskiej ASP na miejsce praktyk wybrata
Osrodek Szkolno Wychowawczy dla Dzieci Stabowidzgcych w Warszawie. Doswiadczenie
artystyczne definiowane takimi pojeciami jak atlas pdél niewidzenia czy wizualnie o
niewidzeniu spotyka sie z kompetencjami przewodniczki dtugodystansowych biegaczy
niewidzacych. Gdzies na styku, w przestrzeni wzajemnych wptywéw powstata oryginalna
forma warsztatowa adresowana przede wszystkim do konkretnej grupy odbiorcéw jaka
stanowig osoby niewidzgce. Profesjonalne dziatania pedagogiczne doktorantka zrealizowata
w Pracowni Filmu Eksperymentalnego i Animacji Akademii Sztuki w Szczecinie prowadzonej
przez dr hab. Huberta Czerepoka. Tytuty zadan Tam /i z powrotem? i Moje miejsce

realizowanych ze studentami potwierdzaja moja opinie o odpowiedzialnej i konsekwentnej



drodze artystki pedagoga. Gen przemieszczania, wedréwki i ciaggle kwestionowanego celu
determinuje i warunkuje charakter tej szczegdlnej postawy artystycznej. Skupienie na
kontekscie pracy doktorskiej w naturalny sposéb odsuwa na dalszy plan wazny obszar
doéwiadczen edukacyjnych zwigzanych z ksigzka i projektowaniem ksigzki artystycznej.
Paulina Pankiewicz proponuje warsztaty rozwijajgce wyobraznig a przede wszystkim
podwazajgce znane stereotypy. By potwierdzi¢ waznos¢ warsztatéw adresowanych do

najmiodszych, przytocze intrygujacy tytut jednego z nich Chrzgszcz brzmi w ryzu.
OCENA ROZPRAWY DOKTORSKIE) BYC JAK PAUL CEZANNE.

Projekt badawczy doktorantki nie powstat w przestrzeni kompromisu, nie ma na nim sladu
podwazajacych autonomie negocjacji, oparty jest na doswiadczaniu przestrzeni traktowane;j
jako materia i érodowisko powstawania dzieta sztuki. Autorka buduje swoje koncepcje
badawcze i artystyczne na bazie pojecia ,performowania przestrzeni”. |dac za jej intuicja
mozemy mowié o performance przestrzeni podwazajacym znaczenie takich ograniczen jak
bariera czasu, kres czy ciemno$é. Powdd i sens performowania przestrzeni lezy raczej w
intuicji wspomaganej refleksjg szukajaca racjonalnego wsparcia. Doktorantka opisujgc swoj3
aktywnoéé wobec przedmiotu badan, uzywa okreslenia ,zbieganie” gory Sw. Wiktorii, mysle
e to niezwykle cenne i adekwatne okreélenie, wiarygodne bo pochodzace z samego Zrédta,
biegnacego rysownika. (cytuje) Nasza relacja byta wychodzona, wypracowana, wybiegana,
wypatrzona, wyrysowanda.

Wehikutem przemieszczania sie jest ciato wedrujace czy tez ciato btadzace bo wtasnie
btadzenie jest ta forma poznawania rzeczywistosci, ktérag doktorantka wskazuje jako
najbardziej spdjna z ciatem, jego kondycjg i uwarunkowaniami zwigzanymi z treningiem,
odzywianiem, nawodnieniem i efektywnoscig odpoczynku. Btgdzenie oparte na intuicji i
wrazliwoéci pozwala na odrzucenie hierarchicznego modelu przestrzeni ksztattowanego
tradycja, historig czy tez dyktatem wielkich korporacji turystycznych. Istotng cechg bfadzenia
jest nieprzewidywalnos¢ kolejnego kroku. Paulina Pankiewicz opiera sig na swoim
fenomenalnym doswiadczeniu maratonki i przewodniczki niewidzacych biegaczy. Mimo ze w
tym doswiadczaniu czyn wyprzedza racjonalng refleksje, autorka znajduje potwierdzenie
swoich intuicji w teorii dryfu zmieniajacej sens i wartos¢ obiektow statych pozwalajgcych na

skuteczne orientowanie przestrzeni. Doktorantka zachowuje tylko jeden element nawigacji,



ktdry jest stata w przestrzeni wolnych wyboréw, to géra Sw. Wiktorii z natozonym na nig
procesem obrazowania stworzonym przez Paula Cezanne’a. A wiec géra jako wyzwanie,
ktérego sens odbiega od stereotypu stworzonego przez alpinistow. Jest takie przystowie do
niedawna popularne w Europie ktére méwi: Nie przyszta gora do Mahometa, Mahomet
poszedf do gory. Ta sentencja zakorzeniona jest w legendzie, ktérej bohater zapowiedziat
przyjécie wezwanej przez niego gory, nie doczekawszy sie jednak jej ruchu, wziat kij i sam do
niej podazyt. Przystowie méwi o zamiarze pokonania kluczowego dystansu pomigdzy
cztowiekiem i géra jako idea, rodzi sie pytanie o mozliwos¢ spotkania w pét drogi. Z drugiej
jednak strony kwestia kto ruszy z miejsca, géra czy cztowiek wydaje sie sprawg drugorzedna.
Géra w naszej kulturze zdominowana jest jej mistyczna rola miejsca swigtego i trudnego do
osiagniecia celu ludzkich aspiracji. ,Swieta Géra (The Holy Mountain) Alejandro
Jodorowskiego to fantastyczny dramat z 1973 roku wypetniony gesta symbolikg nawigzujaca
do mistycznej wedréwki. W sensie komunikatu ,Swieta Géra” to bardziej abstrakcyjna idea
niz linearnie opowiedziana historia, wéréd wypowiedzi jej bohateréw ustyszatem intrygujace
stwierdzenie, ktére przytaczam w kontekscie prac badawczych Pauliny Pankiewicz, brzmi
ono: zdobytem Swietq Gore w poziomie. Zdobycie géry w poziomie to wyczyn poza
konwencja, ktérego wymiar dominuje zdecydowanie nad wejsciem na szczyt mierzgcej
ledwie 1106 m n.p.m. géry Sw. Wiktorii. Strategie badawcza doktorantki lokuje pomigdzy
sztuka, mistyka i kultura, odbieram jg jako niezwykle interesujacg probe wiliznigcia sie w
nieznany $wiat alchemii géry. Punkt odniesienia stanowi metoda zdobycia tajemnicy gory
przez Paula Cezanne’a 130 lat temu. Pankiewicz dokonuje translacji holistycznej metody
obrazowania na praktyke wieloetapowego, dryfujgcego biegu. Przestrzenna perspektywa
wedrujacego malarza znalazta uznanie i stanowita istotny impuls dla sztuki kubistéw. Z
dzisiejszej perspektywy moglibysmy méwi¢ o obrazie totalnym goéry Sw. Wiktorii albo jej
portrecie wielokrotnym. Paulina Pankiewicz dryfuje po powierzchni wielkiej gory szukajac czy
tez kreujac miejsca rysownika. Paradoks polega na tym ze efemeryczny, tworzony sladem
wedréwki rysunek mapy btadzenia, uniewaznia marginalizowany efekt rysowania na biatej
kartce papieru. Honoriusz Balzac zmienit stare kastylijskie powiedzenie okreslajgce synonimy
piekna jako: pigkna kobieta w taricu, kor petnej krwi w galopie i fregata pod petnymi
zaglami. Paradoks hybrydowego zwigzku dziatania Pankiewicz oparty na estetycznym pigknie
natury goérskiego pejzazu i ruchu biegnacej rysowniczki, przywodzi kolejny; rysowniczki w

biegu. Pozostawienie tych dwéch sktadowych; pejzazu i biegngcej kobiety, uwalnia nas od N
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nieznoénego nadmiaru zarysowanych tuszem i weglem papierowych kartek niewielkiego
formatu. W ich miejsce pojawia sie rysunek konkretny (Partytura C) jako abstrakcyjna
kompozycja rysunkowa oparta na danych stanowigcych wspotrzedne wysitku biegacza.
Stanowi rezultat wzajemnych relacji wykresu tetna, dtugosci kroku, uksztattowania i dtugosci
trasy. Zapis rysunkowy znajdujemy pomiedzy precyzyjnym wykresem i mapga, pozbawiony
legendy daje nam mozliwoéé wolnej interpretaciji a odbierany jako partytura pozwala na
,odegranie” wtasnej drogi. Ta intencja jest czytelna i inspirujgca aktywnego obserwatora
poszukiwanego przez artystke. Performance jest kategorig czynu i dokonan
natychmiastowych, realizuje sie tu i teraz. Bieg staje sie narzedziem rysownika i w
konsekwencji rysunkiem, bieg btagdzgcego rysunkiem abstrakcyjnym, bieg niewidzacego
rysunkiem konkretnym jak muzyczny koncert Cage’a czy czarne powierzchnie obrazéw Ad
Reinhardta. Zadaniem rysownika w biegu jest ciggta i nieustajgca korekta linii w zasadzie
kwestionujaca monumentalng mase goéry. Stwierdzenie ze za sprawa Pauliny Pankiewicz gora
lekko uniosta sie ponad powierzchnig ziemi jest z cata pewnoscia przesadzone ale na pewno
koncentracja dziatari uniosta w inng przestrzen desygnaty gory.

Kolejna, obok rysunkéw realizacjg jest czterokanatowy film przyjmujacy kubistyczng
koncepcje obrazu réwnoczesnego ogladu ze wszystkich stron. Obrazowanie, ktére znamy z
portretéw wielokrotnych Duchampa, Witkacego czy Szpakowskiego sytuuje punkt widzenia
jakby wewnatrz eksplorowanej przestrzeni, Pankiewicz proponuje zblizanie sie do wnetrza
po znanych tylko sobie, zewnetrznych obrysach géry pokonujac problemy warunkowane
kondycja wtasnego ciata. Jej praktyka badawcza przypomina nieustanne naktuwanie
powierzchni Géry Sw. Wiktorii wtasnym, niemal biologicznym instrumentem sondujacym.
Pozwala ona na okreélenie sensu i potrzeby natozenia na Gére Sw. Wiktorii w potudniowej
Francji wizerunku Goéry Sw. Wiktorii Paula Cezanne’a. Te dwie rzeczywistosci spojone w
jeden organizm moéwig o wielu problemach tego swiata, kondycji natury, cztowieka, jego
mozliwosciach poznawczych i kreacyjnych i tylko géra trwa niezmiennie w poblizu delty
Rodanu. Praca Pauliny Pankiewicz méwi o humanistycznych metodach poznania natury i
kultury, ktére jako jednoéé obdarzone s3 jej mitoscig na poziomie uczué, zmystéw a zapewne
tez ludzkiej tesknoty. By¢ jak Cezanne w 2020 roku, to znaczy by¢ kreatorem i badaczem
torujgcym droge innym, idacym za nim, ale tez nieufnym i zdezorientowanym widzom.
Tekst pisany przez doktorantke ewoluuje pomiedzy notatnikiem, dziennikiem i

nieskoriczonym, nienazwanym zbiorem notatek, zazwyczaj spojnych i sensownych a czasem
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krepujacych osobistym czy nawet intymnym wymiarem.

Rozdziat Wyjscie w przestrzert méwi o kolejnym elemencie pracy, cyklu zatytutowanym
Running landscapes, dotyczy podstawowej metody poznania, czyli rozbiegania obszaru
badan i zrozumienia jego istoty poprzez wyczerpujacy proces fizycznego oddania. Jest to
dokumentacja filmowa serii performance’s pod tym samym tytutem. Zawieszone w
przestrzeni filmy majg wspdlna, prosta narracje opartg na bezruchu i w rezultacie
bezwzglednej dominacji czasu. To on jest wedtug Pankiewicz ,elementem spajajgcym
przestrzen i ruch, niezbednym i natrgtnym”. Seria rysunkéw w przerwach biegu to jakby
znaki stacji w drodze na gére. Nieruchoma kamera i zdarza sig, trudna do odnalezienia,
ukryta w bezkresie posta¢ autorki poteguje poczucie jej marginalizacji poprzez pigkno
prowansalskiego pejzazu. To sa filmy o nieuchronnosci czasu, ktérego bohaterka jest
niewidoczna dla obserwatoréw géra znajdujgca sie w polu widzenia rysujacej biegaczki. Nie
widzimy géry ale odczuwamy znaczenie kolejnych warstw notatek naktadanych na jej
wprawiong w obrotowy ruch poteing sylwete. Dziatania Pauliny Pankiewicz w ramach cyklu
Running landscapes charakteryzujg dwa pojecia: czas i obrét. Wszystko zalezy od punktu
widzenia albo punktu ztudzenia. To tak jak ztudzenie ruchu pasazeréw stojacego pociggu
spowodowane odjazdem wagondw z sgsiedniego toru. Pankiewicz wprowadza gore w
prosty ruch obrotowy uzywajac biegu, ktéry w tym przypadku przyjmuje funkcjg maszyny
prostej, jak klin czy dZwignia. Pozwolg sobie przypomnie¢ popularne w XIX wieku panoramy
bitewne, poréwnywane do archaicznej formy kina, Panorama Ractawicka jest tutaj swietnym
przyktadem. Dla wtasciwego odbioru dzieta potrzebny jest ruch obrotowy widza stwarzajgcy

ztudzenie ruchu dziejacych sie wokét zdarzen.

KONKLUZJA

Paulina Pankiewicz tworzy metode badawcza opartg na analizie konkretnych dziatan
niezyjacego od ponad stu lat artysty, skupia sie na doswiadczaniu przestrzeni w
procesie powstawania dzieta sztuki.

Wyksztatcona malarka odnosi sie w swojej pracy do konceptualnej warstwy odbioru
dzieta malarskie go. Wydaje sie ze zaproponowana przez nig metoda badawcza
mogta by by¢ narzedziem analizy dziet takich malarzy jak Roman Opatka, Ad

Reinhardt czy Ryszard Winiarski. Jako malarka odnosi si¢ do Zrodet swojej praktyki, w



tym wypadku do ikonicznych widokéw géry sw. Wiktorii Cézanne'a. Artysta malowat
te gore wielokrotnie, réznymi technikami i z réznych perspektyw. Powstato ponad
sze$édziesiat jej widokow. Pankiewicz ilos¢ interpretuje jako nieustepliwosc
wyniesiong z uprawiania sportéw wytrzymatosciowych. Natozenie si¢ dwoch
kompetencji malarza i biegacza, powoduje swoisty palimpsest gory Sw. Wiktorii
Cezanne'a i biegu Trail Sainte Victorie. Méwimy nie tyle o natozeniu na siebie, co
wzajemnym przenikaniu dwdch idei poznania i dwéch metod zapisu. To ze efektem
jest jeden spdjny organizm stanowi o sukcesie Pauliny Pankiewicz. Wystawa staje sie
jedna z waznych préb zapisu ciagtosci doswiadczania miejsca wtasng cielesnoscia,
daje to szanse totalnego wnikniecia w przedmiot badan. Na projekt sktadaja sie
rysunki, rzezba i filmy. Dla porzadku dodam ze tytut pracy nawigzuje do znanego
filmu Spike'a Jonze Byc jak John Malkovich. Spdjnos¢ tytutu ze wskazanym przez
autorke do$wiadczeniem wcielenia sie w podmiot innej rzeczywistosci, to materiat na

osobna analize.

Stwierdzam ze dziatalnos¢ artystyczna i edukacyjna oraz przedstawiona do recenzji
praca By¢ jak Paul Cezanne. Doswiadczenie w procesie powstawania dzieta sztuki
potwierdzaja tworczy, oryginalny i obszerny dorobek artystyczny. Zatozenia
teoretyczne pracy wyroznia oryginalnos¢ a wiedza teoretyczna daje gwarancje
samodzielnosci i suwerennosci. Daje to pewnos¢ ze doktorantka moze prowadzic
autorska dziatalno$¢ artystyczng i pedagogiczng. Stwierdzam z caty
odpowiedzialnoscia ze Paulina Pankiewicz spetnia wszelkie wymogi wynikajace z art.
13 ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. z 2016 poz. 666 z pdzniejszymi zmianami oraz przepisami
wprowadzajacymi ustawe Prawo o Szkolnictwie Wyzszym) w ktorej sformutowano
wymag iz rozprawa doktorska powinna stanowic oryginalne rozwigzanie problemu
naukowego lub artystycznego, oraz wykazywac ogélng wiedze teoretyczng kandydata
w danej dyscyplinie naukowej lub artystycznej a takze umiejetnos¢ samodzielnego

prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej. Wnosze z petnym przekonaniem do



przewodniczacego Komisji Doktorskiej Wydziatu Sztuki Mediéw o dopuszczenie pracy
do obrony publicznej, przyjecie wniosku o przyznanie mgr Paulinie Pankiewicz
stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet

sztuki i skierowanie go do Rady Naukowej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Prof. dr Janusz Batdyga
Wydziat Rzezby UAP



