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Rafat Gorczynski

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe — z podaniem nazwy, miejsca i roku ich uzy-
skania oraz tytuf rozprawy doktorskiej

Doktor sztuki plastyczne, dyscyplina artystyczna sztuki piekne (2010-2011)
Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu: Wydziat Rzezby i Dziatar Przestrzennych
10.02 2011 obrona pracy doktorskiej pt:

,Od przestrzeni do miejsca. Dziatania przestrzenne jako autokreatywne pole badaw-
cze"”

promotor: kw.ll st. Stawomir Brzoska UAP

recenzenci: prof. Piotr Kurka, dr hab. Ryszard tugowski

Magister Sztuki

Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, w zakresie: Projektowania wnetrz i rzezby
28.06 2005 obrona pracy magisterskiej pt.: ,,Pomiedzy historig”

promotor pracy praktycznej: prof.zw. Zdzistaw tosinski, ad.ll st. Stawomir Brzoska
recenzent: as. Piotr Sudak

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach artystycznych:

2005 - 2009

laborant w 9 Pracowni Dziatan Przestrzennych na Wydziale Rzezby i Dziatan Prze-
strzennych

2009 - 2011

asystent w 9 Pracowni Dziatan Przestrzennych na Wydziale Rzezby i Dziatan Prze-
strzennych

od - 2011

adiunkt w 9 Pracowni Dziatan Przestrzennych na Wydziale Rzezby i Dziatan Prze-
strzennych

Wskazanie osiggniecia wynikajgcego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. 2 2016 r. poz. 1311.)

Wskazuje prace ,Naswietlacz” zaprezentowana na wystawie: ,Praktiker” w Galerii
Scena Duza Al. Marcinkowskiego 28/1 w Poznaniu w terminie

21.11 - 03.12.2017

W sktad dzieta wchodzi:

Obiekt w formie kuli o tacznej srednicy 100cm. Wkonany z tworzywa oraz zaréwek.

Czes¢ |/ Part |

13



14

Czesc¢ | / Part |



Autoreferat

Wstep

Odkad tylko pamigetam pole moich zainteresowan byto szerokie — dotyczyto
wielu dziedzin artystycznych. Jeszcze podczas studiowania w Akademii Sztuk Pigk-
nych w Poznaniu dzieki mozliwosci wyboru i dynamicznemu kreowaniu przebiegu
toku studiéw, mogtem eksperymentowac z grafika, malarstwem, rzezba oraz projek-
towaniem.

Efektem tych poszukiwan byt dyplom magisterski zrealizowany w dwéch za-
kresach: projektowania wnetrz w pracowni prof. Zdzistawa tosifskiego oraz rzezby w
pracowni
prof. Stawomira Brzoski.

Doswiadczenie takiej réznorodnosci rozbudzito we mnie fascynacje stykiem
réznych dziedzin artystycznych. Wtedy zrozumiatem, ze dzieki poznaniu podstaw
kazdej z nich, bede mogt szerzej eksplorowaé przestrzenie miedzy nimi zawarte.

To pozornie waskie spektrum wyrazu artystycznego zaczeto otwiera¢ przede mng
nowe mozliwosci. Wtedy odkrytem, ze to wtasnie instalacja artystyczna majgca pod-
stawy w moim mysleniu o rzezbie, jako obiekcie funkcjonujgcym w architekturze,
bedzie moim gtéwnym polem zainteresowan.

Nigdy nie wyznaczatem granic pomiedzy rzezbg, grafika, scenografig, taricem,
muzykg, czy sztuka performance. Wychodzitem z zatozenia, ze instalacja artystycz-
na jako dziedzina nalezgca do zagadnien sztuki wspdtczesnej , charakteryzuje sie
nieograniczong pojemnoscia. Dzisiaj nawet trudno autorytatywnie stwierdzi¢, czym
instalacja artystyczna w istocie jest.

Mozna powotac sie tutaj na zycie i twoérczos¢ Josepha Beuysa, ktéry swojg dziatalno-
$cig zmienit catkowicie postrzeganie rzezby, uchodzacej do tej pory jedynie za forme
tréjwymiarowa. Poszerzyt on to pojecie, wzbogacajac je o aspekt dziatania w czasie,
a nawet majagcego moc uruchamiania proceséw spotecznych.

Historycznie rzecz ujmujac, poczatkéw instalacji artystycznej mozna dopatrywac sie
w environment, czy minimal art - byty to tendencje, ktére miaty z pewnoscig znaczacy
wptyw na jej ksztattowanie.

Zgadzam sie z podstawowym zatozeniem, jakie przypisuje sie temu medium, ze akty-
wizacja zastanej przestrzeni ma gtéwny wptyw na ostateczny ksztatt dzieta, co stano-
wi o ostatecznym charakterze instalacji artystyczne;.

Moje myslenie nakierowane byto na ksztattowanie przestrzeni z wykorzystaniem

np.: obiektu, wideo, scenografii, czy site - specific w taki sposdb, aby jak najtrafniej
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przedstawi¢ postawiony sobie problem. Czegsto odbywato sie to na zasadzie ekspe-
rymentowania i takiego dobierania srodkéw przekazu, aby dzieto tworzyto jedna,

integralng catosc.

Taka réznorodnosé wykorzystania wielu mediéw, mozna zauwazy¢ zestawiajac
prace ,Sala28" zrealizowang 2005 roku na terenie Akademii Sztuk Pigknych w Po-
znaniu, z wystawg w Galerii Post Office (réwniez w Poznaniu) z 2010 roku, stanowigca

czes¢ artystyczng mojej pracy doktorskie;j.

Sala 28" Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, 2005

Praca ,Sala28" stanowita z kolei jedng z czesci pracy magisterskiej. Byta to
instalacja site — specific, zrealizowana w odniesieniu do konkretnej przestrzeni, pole-
gajgca za zaburzeniu percepcji postrzegania rzeczywistosci przez cztowieka.

W nienaturalny sposéb, przeczac grawitacji, geometria sali zostata przekrecona o
kilkadziesiat stopni, oddziatujac w fizyczny sposéb na odbiorce.
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Natomiast wspomniana na poczatku praca zrealizowana w trzech pomiesz-
czeniach galerii Post-Office, byta opowiesciag zbudowana z obiektéw precyzyjnie
rozmieszczonych w przestrzeni i tworzacych wspdlng opowiesé. Sktadata sie ona z
projekcji wideo, rzucanej na centralnie umieszczony stozek z usypanego piasku.

Projekcja przedstawiata sylwetke kobiety, ktérej dziatanie w zapetlonym filmie
polegafto na misternym zagarnianiu pod siebie sukni, a nastgpnie jej rozktadaniu , w
sposéb kojarzacy sie z cyklem wegetacji kwiatow. Projekcja rzucona byta bezposred-
nio na forme z usypanego piasku tworzgc iluzje realnej, ruchomej rzezby. W kolej-
nych dwdéch pomieszczeniach pojawity sie okregi ze $wiatta, z ktérych jeden zanikat,
bezposrednio zatopiony w materii $ciany galerii, a drugi poprzez wykorzystanie
architektury miejsca, stanowit zanikajacy znak w przestrzeni.

W tym przypadku ukfad i dobér obiektéw, a nie fizyczna ingerencja w przestrzen ga-
lerii budowaty narracje dziefa.

,Od Przestrzeni do Miejsca” Galeria Post Office, Poznan, 2010

Poréwnatem te dwie realizacje nie bez przyczyny, poniewaz w tym momen-
cie zaczefa ujawniac sie moja fascynacja obiektem i jego wptywem na przestrzen
w ktérej sie znajduje. Podsumowatem to w pracy doktorskiej, zatytutowanej: ,Od
przestrzeni do miejsca. Dziatania przestrzenne jako autokreatywne pole badawcze”,
w ktérej podjatem sie analizy postrzegania przestrzeni opartej na trzech osiach:
rozumienie-doswiadczanie-badanie. Odwotywatem sie do istniejgcych teorii rozumie-
nia przestrzeni w oparciu o teksty twércy proksemiki Edwarda T.Halla oraz badacza
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geografii humanistycznej Yi-Fu Tuana.

Podsumowujac ten etap moich twérczych doswiadczen trudno stwierdzi¢, czy
dominowata w nim jakas konkretna tendencja artystyczna.

Przywotam tutaj fragment recenzji mojej pracy doktorskiej autorstwa prof. Piotra Kur-
ki. (Przytaczam za zgoda autora)

. Rafat Gérczynski tworzy sztuke bardzo réznorodng i wielowatkowa, bez
jednorodnej stylistyki a jej sitg jest wspomniana wczesniej , lekkos$¢ myslenia” oraz
wyjgtkowo uwazne przygladanie sie Swiatu. Autor czesto powtarza zdanie o elimina-
cji $ladu autorskiego. Uwazam to za pozytywng wartos¢ a moje poréwnania z kilkkoma
znaczgcymi artystami nie wynikajg z podobieristw formalnych a z odczucia obcowa-
nia z dzietem waznym i wartosciowym.”

Moje twoércze poszukiwania od zawsze koncentrowaty sie na dialogu z prze-
strzenig polegajgcym na poszanowaniu jej, poczuciu smaku, czy zapachu. Stopniowo
pojawiata sie w nich fascynacja obiektem oraz co najwazniejsze, relacja cztowieka z
natura.

Dalszg czegé¢ autoreferatu poswiece tworczosci po uzyskaniu tytutu doktora.
Skupie sie na dwoch artykulacjach artystycznych, ktére stanowiag obecnie moje gtow-
ne pole zainteresowania.

Stanowig je: obiekt - natura (negocjacje z przestrzenig) oraz instalacja docelowa.

Obiekt — natura (negocjacje z przestrzenia)

Spogladajac po uptywie czasu na swoje realizacje, jestem w stanie odnies¢
sie do nich z odpowiednim dystansem. Dzieje sie tak jak w przypadku wspomnier po
odbytej podrézy, gdy powracam do minionych miejsc , widze wiecej”. To ,wiecej”
nie oznacza braku $wiadomosci w momencie powstawania dzieta, lecz uswiadamia
mi site i skale oddziatywania sztuki.

Dlaczego obiekt ?

Obiekt stat sie moim $rodkiem wypowiedzi artystycznej, stanowigc dla mnie
narzedzie dajgce mozliwosé¢ kompletnej wypowiedzi.
Tworzac instalacje z wykorzystaniem obiektow, redukuje jg tylko do niezbednych
elementéw tak, aby wytworzona sytuacja jak najtrafniej przekazywata poruszony pro-
blem, dajac réwnoczesnie pole szerszej interpretaciji.
Powotam sie tutaj na wystawe , TANATO" zrealizowang w 2012 roku w galerii AT w
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Poznaniu.

Praca sktadata sig z fragmentu poroza jelenia zatopionego bezposrednio w
materii $ciany galerii sugerujac, ze pod fizyczng powierzchnia farby, tynku, Sciany
moze ukrywac sie zycie. W drugiej czgéci sali, naprzeciwko, utworzony byt okrgg z
nieregularnie ustawionych od podfogi do sufitu pni drzew. Wszystkie konary zablo-
kowane w architekturze galerii zdawaty si¢ podtrzymywac strop budynku. Okrag éw
stanowif $wiadectwo zyjgcej niegdys natury, obecnie spalonej niczym po podmuchu
niszczgcego zywiotu. Dodatkowo pojawiat sie dzwigk stygngcego po pozarze drew-
na, sugerujac ciggtos¢ zachodzacego procesu.

W tej pracy odwotatem sie do pojecia tanatofobii, $cisle zwigzanego z gteboka re-
fleksjg cztowieka dotyczaca zycia i Smierci. Prowokujgc lek tanatyczny zachodzacy w
ludzkiej gtowie nawigzatem do zjawisk zachodzacych w przyrodzie w taki sposéb, aby
instalacja stafa sie swoistg , terapig myslenia”.

L,TANATO" Galeria AT, Poznan, 2012

.Zyjemy w otoczeniu artefaktéw. Dookofa nas znajduja sie nie krzaki, 1aki,
jeziora, lecz place, drogi, parkingi, centra handlowe. Kto$ powiedziaf, ze cztowiek
zaczat tworzy¢ kulture ze strachu przed chaosem natury. Ruch uliczny wywiera na na-
szg psychike silniejszy wptyw niz ksztaft obtokdw i dzieje sie tak niezaleznie od naszej

"1

woli.

1 Agnieszka Wotodzko , Artysta w urbanistycznej gestwinie walczy o miejsce dla siebie”

w: ,Miedzy natura a kulturg”, pod red. Jolanty Ciesielskiej, galeria Bielska BWA, 2002
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Kolejng istotng dla mnie praca byt obiekt zaprezentowany podczas zbiorowe;j
wystawy ,Waterfalls” w 2012 roku w Galerii Stodownia w Starym Browarze w Pozna-
niu. Byta to dla mnie szczegdlnie wazna praca, poniewaz stanowita rozpoczecie cyklu
obiektow zatytutowanych ,, Gry nielogiczne”.

Pomyst na powstanie cyklu prac tak naprawde zrodzit sie z potrzeby reakcji na
to co dzieje sie we wspdtczesnym Swiecie, ktéry tworzy cztowiek dazacy do wyelimi-
nowania wszelkich niedoskonatosci.

Czy tak naprawde taki sposéb myslenia o rzeczywistosci wolny jest od wad ?

Czy w momencie podjecia takiego dyskursu nie popetniamy rudymentarnego nad-
uzycia?

Rozwiniecie tego problemu przedstawie w dalszej czesci autoreferatu, odwotujac sie
do wystawy ,,Btad” z 2015 roku, ktéra odbyta w galerii AT w Poznaniu, oraz wystawy
Jllogical game” z 2016 w galerii UP Gallery w Berlinie.

Wracajac do wystawy ,Waterfalls”, ktorej tytut zwigzany z byt zywiotem, jakim
jest wodospad — to wlasnie on stat sie¢ inspiracjg dla powstania mojego obiektu.
Fascynowata mnie ciggtos¢ ruchu wody zwigzana z upadkiem, prowadzgcym w na-
stepnej kolejnosci do uspokojenia. Wszystkie te cechy zdecydowanie wpisaty sie w
moj sposdb traktowania natury. Moze nie sama fizycznosé ptyngcej wody, ale pewien
mechanizm, ktéry odnajduje réwniez w ludzkim mysleniu i czesto w swoim dziataniu.
Odwotam sie tutaj do moich poszukiwan tworczych, w ktérych bardzo istotna jest
konsekwencja ciggtosci zdarzen, oraz ich nastepstwa, czyli wynikanie jednych proble-
méw z drugich.

Przywofam tutaj fragment wypowiedzi Mirostawa Baftki, z ktérego pogladem w niej
zawartym sie identyfikuje.

....Wazna jest dla mnie kolejno$¢ wystaw, ktére nastepujg po sobie. Jesli przeczytasz
liste moich indywidualnych wystaw, to znajdziesz tam logiczng dla mnie sentencje.
Cos tam sie ukfada z tych klockéw.

- Ale co?

Jeszcze nie wiem. Dopiero nawlekam te koraliki... Nie wiem co to bedzie rézaniec,

naszyjnik, czy jeszcze cos$ innego.”?

Praca skfada sie z plastra Scietego drewna o grubosci 15 cm i $rednicy okoto
65 cm, oraz drewnianych elementéw domina.
Drewno zostato pozostawione na czas schniecia, dzieki ktéremu w naturalny sposéb,
poprzez napiecia wystepujgce wewnatrz widkien, pekto w okreslony sposéb. Rysunek
regularnego ustojenia drzewa zostat wiec przerwany tworzgc uskok. Kolejno na pla-
strze drzewa ustawitem drewniane klocki domina tak jak uktada sie je w celu zabawy,

2 Marek Wasilewski, ,Czy sztuka jest wsciektym psem”, Stowarzyszenie Czasu Kultury, Poznart 2009

Fragment rozmowy przeprowadzonej z Mirostawem Batka.
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w ktorej poprzez pchnigcie jednego elementu przewracaja sie kolejne, az do wywrd-
cenia catosci. Uktad klockéw w tym przypadku tworzyt zamkniety okrag przerwany
uskokiem, tym samym natura drewna odebrata mozliwo$¢ ukonczenia gry.

Tworzone przeze mnie obiekty buduje na bazie konsekwentnie prowadzonej narracji
wykorzystujgc napiecia, procesy wzrastania i naturalnej destrukcji. Czesto dzigki eks-
perymentowaniu z naturalnymi materiatami, poznajac ich nieprzewidywalnos¢, musze
akceptowac odmiennosé¢ ich zachowania. Dzigki temu jeszcze gtebiej poznaje me-
chanizmy rzadzace $wiatem natury. Prowokuje to czesto eksploracje kolejnych warstw
znaczeniowych majacych wptyw na koricowy etap.

Czy cztowiek wcigz pamieta, ze jest czescig natury?
Czy pomimo powszechnej globalizacji i wszechobecnego szumu informacyjnego
postugujemy sie wcigz tymi samymi mechanizmami, ktére okresla rytm natury?

Przypuszczam ze odpowiedz na te pytania nie jest jednoznaczna, ale dzigki
mozliwosci wypowiedzi artystycznej znacznie fatwiej mozna zrozumieé pierwotnosé
naszych nawykow.

.Gen letalny”3, czyli autodestrukcja, to motyw mojej kolejnej realizacji zapre-
zentowanej podczas wystawy zbiorowej ,Przyczyny i skutki” w galerii Arsenat w 2013
w Poznaniu.

Napieta cigciwa fuku ,longbow” z umieszczong strzaty, ktéra opatrzona zostata w
lotki z ptasiego pidra. kuk gotowy do strzatu nieruchomo celuje w oddalone o okoto
6 m kolejne ptasie piodro.

Rozpietos¢ pomiedzy celem, a tukiem wyznacza kranice galerii, zmuszajgc odwiedza-
jacych do przekroczenia linii strzatu.

Oba skrajne elementy tkwig unieruchomione poprzez stalowe imadta. tuk - wytwor
cztowieka stuzacy do zabijania, wykonany z naturalnych materiatéw wyposazony zo-
stat w cze$¢ zywego organizmu, jakim jest ptasie piéro.

Przewrotno$¢ losu: skrzydta, ktére dajg wolnosé, staja sie tutaj narzedziem stuzgcym
do precyzyjnego zabijania.

Wspomniana wczesniej rozpietos¢ pomiedzy dwoma elementami staje sie najwaz-
niejszym punktem instalacji, poniewaz wejscie odbiorcy w przestrzen, powotuje
odczucie leku cztowieka przed tym, co cztowiek stworzyt.

Swiadczy o tym konsekwencja nastepstw uruchomienia proceséw prowadzacych nie-

3 Gen letalny — gen powodujgcy $mier¢ organizmu. Nastepuje ona wskutek zaburzen rozwojowych zygoty lub osobnika przed
osiggnieciem zdolnosci do rozrodu. Geny letalne sg zazwyczaj genami recesywnymi, poniewaz dominacja nie moze utrzymaé
sie w $rodowisku (umierajg wszystkie heterozygoty i homozygoty dominujace, wiec cecha nie jest przekazywana dalej). Zazwy-
czaj pojawienie sie genu letalnego w heterozygocie jest przyczyng skrocenia zycia.

Janusz Krzyzowski: Leksykon Psychiatrii i Nauk Pokrewnych. Warszawa: Medyk, 2010
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uchronnie do samozagtady.
Instalacja wieloelementowa, czyli galeria wypetniona réznorodnymi obiektami
tworzgcymi mikro$wiaty. By¢ moze reakcja na $wiat dzisiaj.
Odwotam sie tu do stéw Zygmunta Baumana, ktéry podczas swojego wyktadu w
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu w 2013, na pytanie, jak cztowiek dzisiaj in-
terpretuje czas, odpowiedziat, ze kultura europejska traktuje go liniowo,od narodzin
do $mierci cztowieka. Natomiast kultury Dalekiego Wschodu w sposéb cyrkulacyjny,
(zapetlony), co zwigzane jest z wiarg w reinkarnacje.
Z kolei dzisiaj czas postrzegany jest przez cztowieka w sposéb puentylistyczny, na
zasadzie pojawiajacych i znikajacych punktéw na przestrzeni ludzkiego zycia.
Wystawa ,,Btgd” w galerii AT w Poznaniu z 2015 roku jest zbiorem obiektow —
punktéw pojawiajgcych sie w przestrzeni. Jednak wszystkie te mikroswiaty obarczone
sq refleksjg dotyczaca btedu, nielogicznosci. Przytocze tutaj tekst towarzyszacy wysta-
wie :
.Bfad - wieloelementowa instalacja, przedstawiajgca prawidfowe porazki.
Stowo bfad, w obiegu powszechnym oznacza niezgodne lub niewtasciwe dziafanie z
powszechnie ustalonymi zasadami, co doprowadza do ztych skutkéw.
Co decyduje o btedzie?
Czy cztowiek okreslajgc normy i zasady?
A co z ,btedem” w naturze?
Obecnie szukamy doskonatosci.
Mamy czas tzw. kultury zerowego bfedu, bez wad, ktérej trudno jest zaakceptowac
odchylenia od normy. Cztowiek stworzyt caty szereg btedéw, ktére w naszej hierarchii
majg zadanie porzgdkowac codziennosé.
Czy jednak doskonafosc to brak wad, czy raczej btad moze przyczyni¢ sie do
doskonatosci.
Praca przedstawia rézne doswiadczenia sensoryczne; to do odbiorcy nalezy ocena,
czy bfad staje sie tutaj wada, czy buduje nowa jakosé, odrealniajac oczywistoscé.
Wchodzac do galerii zwiedzajgcy styszat rozlegajacy sie sie dzwiek, przypo-
minajacy gre dtonmi na bebnie. Rytmiczny dzwiek sugerowat odgtosy szamanskiego
rytuatu.
Wydobywat sie on z czarnej kostki, ktéra po wnikliwszej obserwacji okazata sie dwo-
ma gtosnikami zwréconymi frontem ku sobie. Przewdd wychodzacy z gtosnikéw
prowadzit do monitora zwréconego frontem do $ciany tak, aby odbiorca dopiero w
ostatniej chwili mégt odkry¢ ze dzwiek pochodzi z gry prowadzonej na zamkniegtej
klawiaturze fortepianu.
Byt to utwér , Swiatto ksiezyca” Claude Debussy wykonywany przez profesjonalnego
muzyka. Po drugiej stronie sali zawieszona zastata matryca swietlna led,

4 Rafat Gérczynski, ,Btad”, tekst towarzyszacy wystawie, Poznan 2015
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iluminujaca bardzo jaskrawe, jednorodne, zimne $wiatto w formie prostokata.
Dopiero po wnikliwszej obserwacji, po uptywie czasu ktéry byt potrzebny, aby nasz
wzrok mogt sie akomodowadé do mocnego $wiatta, mozna byto dostrzec btedy tech-
nologiczne w wykonaniu matrycy.

Byty to tak zwane ,,martwe pixele”, gdy na pozér idealny produkt okazuje sie obar-
czony licznymi niedoskonatosciami, dajagcymi sie odczytac tylko przez wytrwatych
obserwatoréw.

Kolejnym obiektem znajdujgcym sie w centralnej czesci galerii na przygotowanym
postumencie byfa puszka z wyrastajgcg rosling, nad ktérg Swiecita zaréwka umozliwia-
jaca wzrost.

Na pozér byta to zwykta roslina. Dopiero po przeczytaniu informacji na puszce od-
biorca odkrywat, ze jest to genetycznie spreparowana sadzonka koniczyny czterolist-
nej. Szczescie jednak mozna kupic.

Podczas wystawy zostaty jeszcze zaprezentowane obiekty, ktére prezentuje na zdje-
ciach prezentujacych dorobek artystyczny.

Wybrane obiekty reprezentujace btad nie btad, sg swiadectwem ze to my sami sobie
ustalamy hierarchie niedoskonatosci.

Instalacja docelowa

Od zawsze poprzez swoje dziatania artystyczne na pierwszym planie stawia-
tem szczero$¢ wobec siebie i tego co robie. Dlatego staram sie by¢ otwarty na to, co
nowe i interesujgce dla mnie. Wychodze z zatozenia, ze nieustajgce doswiadczanie
prowokuje mnie do rozwoju, a najwiekszym wyzwaniem jest nieuleganie iluzji klasy-
fikacji. Stad nazwa instalacja docelowa, ktérej znaczenie nie stawia zadnych granic,
bardziej dziatania, ktére sie pod tg nazwa kryja.

Praktyczne doswiadczanie przestrzeni, oraz obiektu odkrytem poprzez liczne realiza-
cje scenografii wystaw. Jest to niewatpliwie wazna cze$¢ mojej twdrczosci artystycz-
nej, dzieki ktérej poprzez bezposredni dotyk przestrzeni, miejsca, widze coraz wiece;.
Chciatbym tutaj oprze¢ sie na trzech wybranych wystawach, charakteryzujacych sie
odmiennym traktowaniem przestrzeni oraz obiektu.

Pierwsza z nich to wystawa zrealizowana dla Muzeum Narodowego w Po-
znaniu w 2015 roku pt. ,Nocny Poznan w blasku neonéw” kuratorka byta Pani dr
Magdalena Mrugalska. Gtéwnym bohaterem wystawy byt ,neon” w ujeciu historycz-
nym, ktéry kiedys licznie wystepowat w postaci reklam w miescie Poznaniu. Dzigki
ciezkiej pracy wielu oséb udato sie zebra¢ duzg ilo$¢ wciaz dziatajgcych neonéw oraz
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potezny zbiér fotografii dokumentujgcy miasto obsiane setkami $wietlnych znakéw
i animacji. Najwiekszym wyzwaniem, przed ktérym stangtem, byto oddanie klimatu
iluminacji rurki neonowej w miescie. Majgc do dyspozycji okre$long przestrzerh mu-
zealng, zaczatem myslec o wystawie jako instalacji artystycznej, wyzwalajgc mysle-
nie od pragmatyzmu zadania. Zdecydowatem sie na wprowadzenie w hermetyczna
przestrzernh muzealng poteznej konstrukcji wykonanej z ordynarnych rusztowan bu-
dowlanych. Skala przedsiewzigcia miata tutaj odegra¢ wazna role: wprowadzenia
odbiorcéw w przeswiadczenie, ze znajduja sie w wielkiej aglomeracji miejskiej. Cata
konstrukcja przekraczajgca 12 metréw wysokosci, zostata pokryta neonami. Wspo-
minam tutaj wtasnie te wystawe, poniewaz porusza ona wazng role oddziatywania
$wiatta na cztowieka. Swiatto dzieki swej niematerialnosci stato sie dla mnie bardzo
istotnym elementem, ktéry porusze w artystycznej czesci pracy habilitacyjne;.

,Nocny Poznan w blasku neonéw"” Muzeum Narodowe, Poznan, 2015

Kolejng wystawa o zupetnie innym charakterze, z dominanta w postaci rzezby,
byta realizacja ,A-Georetria. Hans Arp i Polska” z 2017 roku. Wystawa zrealizowana
byta przy wspotpracy Instytutu Hansa Arpa w Berlinie, wspdlnie z Muzeum Narodo-
wym w Poznaniu. Kuratorkami tego przedsiewziecia byty dr hab. Marta Smoliriska
oraz dr Mike Steinkamp. Zasieg wystawy obejmowat znaczaca czes¢ dorobku arty-
stycznego Hansa Arpa zestawionego z pracami polskich artystow. W tym przypadku
najistotniejszym problemem podczas realizacji wystawy stat sie ciezar dotyku sceno-
grafii. Poniewaz prezentowane dzieta zaréwno Arpa jak i polskich artystéw charak-
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teryzowaty sie znaczna réznorodnoscia. Lekkos¢, niezauwazalnos¢ oraz spédjnosé to
cechy, ktére staratem sie nadac¢ ekspozycji. Wystawa zrealizowana zostata w kilku
salach muzealnych, naznaczonych zupetie inng architektura, dlatego elementy, jakie
zdecydowatem sie wprowadzi¢, miaty za zadanie subtelnie fgczy¢ catos¢, dajac jed-
noczesnie autonomie poszczegdlnym pracom. Wystawa byta nauka powsciggliwosci
oraz szacunku do przestrzeni. Przygotowujac sie do realizacji zatozenia scenogra-
ficznego natknatem sie na materiaty zwigzane z eksplorowaniem i fascynacjg same-
go Arpa sposobami wystawiania rzezby. Jego silny zwigzek z naturg oraz koncepcje
prezentacji rzezby bezposrednio w naturze, upewnity mnie o stusznosci poszukiwan
coraz to gtebszych relacji cztowieka z natura.

Podréz do Hong Kongu, nowatorska prezentacja plakatow o tematyce fil-
mowej, to kolejne moje doswiadczenie scenograficzno-instalacyjne. Wystawa za-
prezentowana ,Imaging Poland” 10.2018 w HKDI w HongKongu, ktérej kuratorem
byt dr Mateusz Bieczynski jest kolejnym wyrdzniajgcym sie dziataniem bazujgcym na
pograniczu dziedzin. Zaczeto sie prawie rok wczesniej przygotowaniem koncepdiji
wystawienniczej do konkursu na Projekt wystawy do Pawilonu Polskiego na London
Design Biennale 2018. Multimedialna instalacja miata stanowic rodzaj gry, dajacy
odbiorcy mozliwos¢ decydowania o przebiegu prezentacji. Multimedialne zjawi-
sko miato prezentowac odpowiednio przygotowane wczesniej zestawienia polskich
plakatow, w postaci zestawionych projekcji. Niestety projekt nie zostat zrealizowany.
Dopiero pod koniec 2018 na zaproszenie Hong Kong Design Institute wystawa miata
mozliwosc¢ zaistnied, ale w odmienionej formule.

Galeria w ktérej zostata zbudowana ekspozycja miata ksztatt kwadratu. Na
jego planie wpisatem okrag, ktéry opisato 16 prostopadtoscianéw tworzacych forme
rotundy. Formy siegajgce od posadzki po sufit postuzyty jako ekrany do 8 odrebnych
prezentacji zawierajacych dorobek polskich plakacistéw zwigzany z tematyka filmo-
wa. Sekwencje prezentacji zostaty tak przygotowane, aby pojawiajace sie ukfady
przeskalowanych plakatéw miaty okreslony rytm. Cel tego dziatania polegat na tym,
ze wchodzac w przestrzen ekspozycji, zawsze widzieliSmy nowa konfiguracje. Takie
rozwigzanie dafo mozliwos$¢ zaprezentowania bardzo duzej ilosci dziet i odkrywania

ich w coraz to nowych zestawieniach budujacych kolejne ptaszczyzny interpretaciji.

Rafat Gorczynski
Poznan, kwiecier’w 2019
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