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WSTEP
Przedmiotem recenzji jest dorobek oraz osiggniecie artystyczne, cykl dwunastu rysunkéw
autorstwa pana dr Pawta Fliegera p.t. Sidfa, powstatych w latach 2017-2019, kté6ry zostat
zaprezentowany na indywidualnej wystawie w Galerii Szewska w Poznaniu, w kwietniu 2019
roku. Cykl byt ponadto prezentowany w Galerii New Era Art- Patac pod Baranami w Krakowie
oraz na wystawie zbiorowej Prawdziwe historie, w galerii PBG Skalar Office w Poznaniu.

DOROBEK

Dr Pawet Flieger urodzit sie¢ w 1979 roku. W roku 2000 rozpoczat studia w Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu na Wydziale Malarstwa oraz studia rownolegte na Wydziale Grafiki
Warsztatowej. W 2005 roku uzyskat dyplom z wyréznieniem, w Pracowni Malarstwa
sztalugowego profesora Jana Switki. Trzy lata pézniej obronit prace magisterska

z wyrdznieniem na Wydziale Grafiki, pod kierunkiem profesora Grzegorza Nowickiego.

Od 2005 roku pracuje na stanowisku asystenta w Pracowni Rysunku Anatomicznego,
prowadzonej przez dr hab. Stawomira Kuszczaka. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. W 2011 roku uzyskat stopieri doktora sztuk pieknych.

Od uzyskania stopnia doktora pan Pawet Flieger brat udziat w nastepujacych wystawach
indywidualnych: 2018 Sidfa, Galeria New Era Art-Patac pod Baranami, Krakow, 2017
Zagubiony trop, Galeria Apteka Sztuki, Warszawa, 2017 Gesty i znaki, Galeria Miejska,
Mosina, 2016 Oczy i czas, Galeria Biblioteki Uniwersyteckiej, Poznan, 2015 Midas, PBG
Gallery, Wysogotowo koto Poznania, 2014 Creme bryle, Galeria Sztuki Wspéiczesnej, Poznan,
2012 Kolonizacja przestrzeni, Galeria Miejska, Mosina

Od uzyskania stopnia doktora pan Pawet Flieger brat udziat w 40 wystawach zbiorowych z
ktorych nalezy wymieni¢: 2019 Artelerie, projekt Figurama, Galeria Wertykalna, ASP w
Katowicach, 2018 Artelerie, projekt Figurama, FDA UWB Pilzno, Czechy, 2017 Solaris, XPO
Kortrijk, Belgia, 2016 Aktualne, Galeria Sztuki Wspotczesnej Profil, Poznan, 2016 Segregator
Obecnosci. Cztowiek Tu i Teraz, Galeria BWA i UP, Pita, 2016 Synteza Sztuk, Okregowe
Muzeum sztuki, Chmielnicki, Ukraina, 2015 Korespondencja/ Correspondence, PBG Gallery,
Skallar Office, Poznan, 2015 Po drzewach, Galeria Kolegiacki Art., Poznan, 2014 Synteza



Sztuk, Dom Kultury Polskiej, Wilno, 2014 Polish- Thai Exhibition at King Mongkuts University
of Technology, North Bangkok, Tajlandia, 2014 Bizarre love triangle, Galeria Fabrika, Novi
Sad, Serbia, 2014 Metamorfozy Ideii, Galeria Arsenat, Poznan, 2013 Punkty Zbiezne, CK
Zamek, Poznan.

Ponadto dr Pawet Flieger brat udziat od uzyskania stopnia doktora w 17 imprezach
artystycznych w kraju i za granica polegajacych na prezentacji wtasnych prac i umiejetnosci,
oraz jest autorem i wspotautorem 23 opracowan zbiorowych, katalogow, dokumentacji prac
badawczych, ekspertyz, utworéw i dziet artystycznych.

Pan dr Pawet Flieger jest wysoko cenionym artysta, pedagogiem i organizatorem, od 2005
jest zatrudniony w Pracowni Rysunku Anatomicznego dr hab. Stawomira Kuszczaka, gdzie
obecnie pracuje w charakterze adiunkta. Z licznych osiggniec organizatorskich nalezy
wymienic¢ nastepujace: od 2009 roku jest wspotorganizatorem znanego i cenionego w kraju i
za granicg migdzynarodowego projektu pod nazwq FIGURAMA, czyli Miedzynarodowego
Przegladu Rysunku Figuratywnego Studentéw Wyzszych Uczelni Artystycznych, w 2014 byt
wspotorganizatorem wystawy Bizarre Love Triangle w galerii Fabrika, w Nowym Sadzie w
Serbii oraz wystawy Korespondencja/Correspondence na University of Castile w La Manchy,
czy wielu wystaw studentdw z Pracowni Rysunku Anatomicznego prezentowanych miedzy
innymi w galerii PBG Gallery Skalar-Office w Poznaniu czy w Muzeum Regionalnym w Stupcy.

SIDtA.

TROP

Najpierw zauwaza sie kofo. Pierwsze skojarzenia wedle kolejnosci wymieniania to luneta,
mikroskop, tondo Michata Aniota oraz film Lucyfer Gusta Van den Berghe.

Dlaczego luneta jest na miejscu pierwszym, przedmiot badz co badz pochodzacy z czaséw
zamierzchtych, od dawna juz nieuzywany? Podoba mi sig to skojarzenie z lunetg i ta figura
literacka, ze ja bedac w Krakowie piszg o rysunkach ktére powstaty w Poznaniu i po to, zeby
je obejrzec¢ potrzebuje narzedzia, ktére pokona fizyczng odlegtosc. Skoro widok zamkniety w
kole to czemu nie widok mikroskopowy? Czy tak czesto uzywane przez kino nieme filmowe
zakonczenie, okrag kurczacy sie az do zniknigcia, co miato sugerowac, ze oddalamy sie,
zostawiajgc historie sama sobie, koniec opowiesci a nie 7e widok zamkniety w kole robi sie
mniejszy. Wigc i tu, i tu ksztatt kota zmaga sie z problemem odlegtosci.

DOWOD I

Na film Gusta Van den Berghe trafitem czytajac recenzje z festiwalu Nowe Horyzonty
dobrych pare lat temu. Moja uwage przykut fragment artykutu dotyczacy filmu nakreconego
w formacie kota, specjalnie do tego zbudowanym urzadzeniem, jakim jest tzw. tondoskop.
Film wydat mi sig juz przez sam ten zabieg formalny interesujacy do obejrzenia. Ogladniety
przeze mnie trailer jeszcze bardziej wzbudzit moje zainteresowanie. Niestety filmu nie
zobaczytem, mimo ze jako laureat festiwalu z 2015 roku byt w tamtym okresie (krotko, bo
krotko, jak przystato na ambitny film) wyswietlany w kinach.

Mam taka teorig, ze kazdy film ma swoj czas najodpowiedniejszy do obejrzenia.

M0j czas przypadt whasnie teraz, a pretekstem stata sig recenzja pracy habilitacyjnej ktéra
wiasnie pisze. Jest pare elementéw wspalnych ktére tacza rysunki pana Fliegera i film Van
den Berghe’a. Poczawszy od formatu kota i w przypadku filmu i w przypadku cyklu rysunkéw
a skoniczywszy na odwotaniu sie w opowiadanej historii do mitologii. Format kota, jak juz
wspomniatem daje nam wrazenie ogladania rzeczy z pewnej bezpiecznej odleglosci,
zapewniajacej dyskrecje i bycie niezauwazalnym. To powoduje, ze ogladana historia staje sie



autentyczna iintymna. Uczestniczymy w zdarzeniach bedac pozornie i whasciwie realnie
niewidzialnymi.

INSTRUKCJA

Historia Lucyfera to opowie$¢ oparta na renesansowej sztuce holenderskiej opowiadajacej o
tym jak tytutowy Lucyfer, w drodze do piekta, na moment zatrzymat sie na ziemi, by
przysporzyc ludziom cierpienia. Van den Berghe stosuje wiele uje¢ charakterystycznych dla
sztuki filmowej takich jak plan ogolny, petny, amerykanski, zblizenie czy detal. W pracach
rysunkowych pan Flieger, uzywajac tej samej terminologii uzywa tylko tzw. plan petny, czyli
pokazanie postaci od stép do glowy, bez kadrowania. Zabieg ten powoduje, ze bardziej
czujemy sie jak realny obserwator uczestniczacy w czesto intymnych zdarzeniach z dystansu,
niz niewidzialny duch czy stuchacz opowiesci dysponujacy nieskrgpowang wyobraznia,
mMogacy umiescic sie w dowolnym miejscu, w dowolnej skali. Ten prosty skadinad zabieg
pomaga nam uwierzyc, iz oglgdane zdarzenia sg prawdziwe.

SIDLA

Jest taka swietna scena w filmie Van den Bergha, gdy aktor grajacy Lucyfera zbliza twarz do
obiektywu kota, kadr staje sie szklang taflg, ktéra peka, nastepne ujecie, Lucyfer biegnacy od
tytu, znika miedzy skatami. Van den Bergh w tej prostej scenie pokazuje, ze historia, ktdra
ogladamy to fikcja, jednoczeénie obiektyw/ekran przez ktéry historia zostata sfilmowana i
przez ktdry ja ogladamy staje sie szklang brama/ portalem do ziemskiego swiata dla
Lucyfera.

Ta wieloznaczna scena niesie ze sobg jeszcze jedno przestanie, jesli tak tatwo udato sie
dostac Lucyferowi do naszego swiata, to wtasciwie nie jest trudne przejsc do tego z ktérego
on przybywa, bez wzgledu na to co to jest za swiat. Motyw soczewki podpowiada mi jeszcze
jedno skojarzenie. Mianowicie jesli przyjmiemy, ze pan Pawet Flieger oglada swéj swiat przez
urzgdzenie optyczne na co wskazuje format kota, to réwniez mozemy przyjac koncepcje, ze
da sie przez takie urzadzenie spojrze¢ w druga strone i wtedy idgc tropem tej zabawy
intelektualnej mozna przyjaé, iz obrazy narysowane w cyklu Sidfa, to obrazy, ktére mozemy
dojrze¢ we wnetrzu autora, bez wzgledu na to czy poprzez urzgdzenie optyczne typu luneta,
czy przez zwykte okulary (sprawdzitem, autor posiada). Soczewka kamery van den Berghai
soczewka okularu Pawta Fliegera stajg sig przyneta, ktdrej nie jestesmy sie w stanie oprze¢,
tak jak nie jestesmy w stanie oprze¢ si¢ ogladaniu obrazéw. Rozbite przez Lucyfera szkto
granicy miedzy obserwujacym a obrazem to wspaniata metafora naszych czaséw.

PREZENTACIJA

Wersja z mikroskopem ma tez swoje cechy prawdopodobienstwa. Usitowatem wyobrazi¢
sobie sytuacje, gdzie istoty zywe sq ogladane przez mikroskop i te same istoty, oczywiscie
nieco przeskalowane sg ogladane przez lunete.

Starajac sie znalez¢ réznice natrafitem na jedna, podstawowa, mianowicie ogladane
stworzenie przez mikroskop nie ma gdzie uciec, nie ma gdzie sie schowac, ogranicza je okrag
jego swiata, ktdry jest zarazem okregiem soczewki w petni dostepnym obserwujacemu.
Odlegtos¢ do krawedzi okregu moze by¢ w zaleznosci od skali kolosalna. Dla
obserwowanego, nie obserwujacego. W przypadku lunety, skala ta nie ma znaczenia,
wystarczy tez gdy obserwowany wysunie sig poza kadr lunety stawiajac sie tym samym poza
zasiggiem, stajac sie tym samym niewidocznym. Ten zabieg widoczny w cyklu Sidta
powoduje, ze mamy poczucie uczestniczenia w krétkim fragmencie historii, co dodaje tym



mikro opowiesciom tajemniczosci. Skojarzenie z mikroskopem wzbudza tez fakt narzucenia
poszczegdlnym rysunkom tonacji kolorystycznych, ktére moga budzi¢ skojarzenia z filtrami
uzywanymi w fotografii analogowej, np. z0tty filtr podbijajacy kontrast, uzywany np. do
fotografowania chmur. Ostatnio trafitem na ksigzke z ilustracjami wykonanymi w trzech
kolorach. Do ksigzki dotaczone byty trzy kolorowe filtry. Patrzac przez nie na ilustracje pewne
jej czgsci byty widoczne, pewne nie co dawato mozliwosé zawarcia trzech poukrywanych
poniekad lustracji w jednym obrazku. Nie sgdze by autor miat taki zamiar, badz po
przytozeniu filtra o odpowiednim kolorze pojawit si¢ w rysunku nowy, niewidoczny rysunek,
aczkolwiek sama mysl, ze moze by¢ w ogladanym obrazie inny, ktérego nie widzimy jest

pociggajaca.

POMYLKA

Trop z motywem kota koriczagcym filmy z epoki kina niemego jest raczej fatszywy. W filmach
bez dZwigku jego funkcja byta $ciéle okreélona. Tu nic si¢ nie konczy, mamy raczej wrazenie,
ze jestesmy w trakcie opowiesci. Nie wiemy co byto przed, nie wiemy co bedzie po. To wzmaga
zainteresowanie, pobudza wyobraZnie. Podobnie jest z tondem Michata Aniota. Mozemy by¢
pewni, ze autor zna dzieto mistrza renesansu. To sztandarowy przyktad kompozycji w kole,
wielokrotnie przywotywany na zajeciach, wyktadach czy prezentacji z historii sztuki, ktéremu
czgsto towarzyszyta opinia, ze komponowanie w kole jest trudne. Nie sadze jednak by autor
miat zamiar nawigzywa¢ do obrazu Michata Aniota. Cho¢ nie do konca.

POWROT

Gdy przyjrzymy sie studium gtowy, szkicowi do Tondo Doni, wyraznie zauwazamy sposob
budowania formy poprzez nawarstwianie kresek ktadzionych jedna przy drugiej, gdzie
kierunek kreski zawsze idzie ,,po formie”, podkreslajac brytowatosé, przestrzennoéé
rysowanego obiektu, w tym wypadku gtowy Madonny. Ten sposéb uzywany wielokrotnie w
innych rysunkach przez Michata Aniota, bez wzgledu na uzywane narzedzie, czy to sangwine,
sepie, wegiel czy pidro byt doéé¢ charakterystyczny dla czaséw Renesansu, ale takze Baroku,
gdzie wsrdd przyktadéw mozna wymieni¢ rysunki Rembrandta, Rubensa czy van Dycka. Dzis
mimo tego, ze sposdb na opisywanie bryty linig biegnaca po formie mozna czesto znalezé
jako sktadowg w programach do grafiki 3D, niewielu artystéw rysuje w ten sposob. By¢ moze
Jest to zwigzane z niezbedng przy takim sposobie rysowania biegtoscia warsztatowa. Rysunki
pana Fliegera wygladaja troche jak nie z tej epoki. Ten ,,odsytacz”, jaki funduje nam autor ma
zapewne wielorakie znaczenia. Po pierwsze moze to byc credo gustu artysty, ktory oznajmia
nam, ze lubi klasyczny, przedstawiajacy sposéb obrazowania. Przeczag temu prace malarskie
autora, inne w stylu i konwencji, tworzone jakby rownolegle do prac rysunkowych.
Zaskakujaca a zarazem frapujacy jest ten dualizm stylistyczny, gdzie wyraznie technika jest
przyporzgdkowana motywowi lub odwrotnie motyw technice.

WZOR

Po drugie sposéb opisywania, elementy, motywy, pozy odsytajg nas wyraznie do
konkretnych rysunkéw z przesztosci. Zamyst ten odbieram jako podpowieds. Stary i Nowy
Testament gtéwne Zrddto inspiracji rysunkéw i akwafort Rembrandta by¢ moze jest takze
kluczem do odczytania opowiegci zawartych w cyklu Sidfa. Mozliwe jest tez, ze autor, jak
kazdy artysta z naszego kregu kulturowego uzywa pewnych symboli i odniesieri
podswiadomie, wiedzac, ze jest to jeden ze sposobow znalezienia drogi porozumienia z
ogladajgcym. Na przyktad patrzac na rysunek p.t. Powrdt, pierwsze skojarzenie, ktére



przychodzi nam do gtowy patrzac na dwie nagie postacie na tle lasu to Adam i Ewa, czy jedno
z przedstawien wygnania z raju. Idac ta drogg myslenia gest powitania ktory wykonuje jedna
z postaci staje sig gestem powitania dla stwércy i cata scena zaczyna byc¢ odczytywana jako
scena powrotu, a co za tym idzie scena powrotu syna marnotrawnego. Dwie kobiety moga
tez witac sie z Lucyferem przemienionym w weza i to nie scena powrotu a scena przed
wypedzeniem. Wtasciwie podazajac tym efektem domina mozna zanurzac sie w historie
odczytujac jg takie na przestrzeni czasu przesztego i przysztego, badajac potencjalne tropy,
odkrywajgc znaki podsuwane nam przez autora. Moiliwe te: jest, ze to temat z dnia
codziennego, dwoje nudystéw na tle lasu, dwa akty na tonie natury, dwie panie opalajace sie
na polanie wstaty by powita¢ znajomych.

Zastanawiam sie na ile tego rodzaju balast wiedzy, pochodzenia, zanurzenia w kregu
kulturowym pomaga w odczytaniu przekazu zawartego w dziele sztuki a na ile przeszkadza,
na ile odsyta nas w fatszywym kierunku. Mam wrazenie, ze w przypadku rysunkéw pana
Pawta Fliegera odniesienia do kultury, do mitologii staja sie pretekstem, zaproszeniem do
wspdlnej przygody intelektualnej, whrew pozorom nie polegajgcej tylko i wytgcznie na
dekonstrukcji przywotywanych mitéw, symboli i odniesier. Mit, motyw staje sie poczgtkiem
»Sledztwa”, jest jakby podrzuconym pierwszym tropem, ktory czasem wiedzie obserwatora
we wtasciwym kierunku, a czasem trop okazuje sie fatszywy. Mozna tez zada¢ pytanie czy
istnieje w przypadku cyklu Sidfa tzw. trop wtasciwy, wszak autor sam wielokrotnie pisze w
swej rozprawie, iz jego prace s rodzajem zaproszenia do dialogu intelektualnego, lecz takze
iz w tym dialogu autor nie ma ambicji narzucenia interpretacji znaczen zawartych w swych
dzietach, wrecz przeciwnie, cenna jest dla niego dowolnosé odczud i interpretacji
ogladajacego, swego rodzaju wolnoéé odbioru.

ZAZDROSC

Jak autor sam pisze w swej pracy teoretycznej, aby do maksimum wyklarowac przekaz
rysunkéw, Postacie w cyklu Sidta $3 umieszczone w naturze, bez dodatkowych elementow,
przedmiotéw, architektury (oprécz rysunku p.t. Trop, gdzie gtéwnym bohaterem jest
budynek) czy zwierzat. Ten zabieg sprawia, iz postacie ogladamy niczym aktoréw na scenie, a
elementy scenografii s3 sprowadzone do minimum. Las w rysunkach Pawta Fliegera jest
cichy i pusty, fauna i flora sprowadzona do dwéch trzech gatunkow roslin. Na plan pierwszy
wybija sig lisciasta roslina przypominajaca w ksztatcie bluszcz, pokrywajaca taki, drzewa,
zblizajaca sie czasem niebezpiecznie do gtéwnych bohateréw. Przymiotnik czesto kojarzony z
bluszczem to ,trujacy”, wiec nie budzi zdziwienia, ze ten element budzi raczej skojarzenie
negatywne. Niepokdj jest takze spotegowany sposobem narysowania rosliny. W niektérych
przypadkach, jak na przyktad w pracach Trop czy Zazdrosc wtapia sie w otoczenie jest jego
nieodfacznym elementem, rysowany podobnie jak reszta drzew czy lisci. Najbardziej osobny
jest w pracach Prezentacja, Cel i Sidta, inaczej rysowany, w formie czasem bardziej ptaski i
dekoracyjny nawigzujacy do przedstawieri ilustracyjnych, inny. Ciekawe, ze najbardziej
dekoracyjny i wyrafinowany jest w pracy pt. Sidta, nomen -omen taczac sie w znaczeniu z
tytutem pracy. W pracy tej bluszcz jest w najwiekszym stadium rozkwitu, ptaski i odstajacy
stylistycznie niczym wazka z obrazu Jézefa Mehoffera p.t. Dziwny ogréd. Znamienne, ze po
tym rysunku nie wystepuje juz w dwu ostatnich, tak jakby faze rozkwitu do ktorej dazyt przez
caty cykl przyptacit koricem egzystenciji.

Bluszcz przez swa negatywna wtasciwoéc, oplatanie, tatwos¢ w adaptacji w réznych
warunkach, ekspansywnosé, staje sig w tym cyklu dyskretnym symbolem zta. Jego znikniecie,
bardziej moze tu niepokoi¢ niz przynosic ulge. By¢ moze autor niczym demiurg pozazdrogcit



stworzonym przez siebie stworzeniom beztroski, rajskiej egzystenciji, emocji tych dobrych i
tych ztych i narysowat nie weza a bluszcz, ktory sie wije niczym wai, by potem z
podswiadoma satysfakcjg obserwowac zmagania bohaterow z wszczepionym wirusem.

ZtUDZENIE

Postacie w cyklu rysunkow Pawta Fliegera sg osobne. Patrzac na pejzaz mamy poczucie, ze
jest on obojgtny, pusty troche przez to sztuczny. Jest taki rodzaj gier wideo, gdzie mamy tzw.
otwarty swiat. Gracz nie musi iS¢ w nim wytyczong przez autora sciezka, odtwarzac historie
liniowg, moze poruszac sie pozornie, gdzie chce, w jakim kierunku sobie zazyczy. Grajac w
tego rodzaju gry mimo pozornej swobody i wolnosci poruszania sie zawsze nie mogtem
pozby¢ sig uczucia, ze jest to rzeczywistos¢ majaca swoje granice. Podobnie jest w pracach z
cyklu Sidfa, gdzie scenograficznosé jest bardzo mocno wyczuwalna. Bohaterowie sennie
odgrywajacy wyznaczone przez autora role s3 nieswiadomi tego, ze sq obiektem obserwacji.
Paradoksalnie ta niewiadomos¢ bycia obserwowanym dodaje sytuacjom autentycznosci.
Cho¢ ta autentycznos¢ wydaje sie by¢ pozorna, mamy wrazenie, iz postacie odgrywaja
wczesniej napisany spektakl, odgrywajac jednoczesnie proste sceny, proste gesty. Poprzez
oszczednosc detali kazdy najmniejszy gest i spojrzenie staje sie wazny, niesie ze sobg tresc.
Wszystko odbywa sie w milczeniu w ciszy.

WIEZ

Gdy przygladamy sie bohaterom, mozemy zauwazyé, iz towarzyszy im rodzaj melancholii czy
nawet smutku. Czesc z nich ma przymkniete oczy, skierowane w dét twarze. Bohaterowie
Fliegera nie lubig by¢ sami choé czasem autor rysunkéw skazuje ich na samotnosé. Gdy
wystepuja na rysunkach samotnie to albo popetniajg btedy, albo zatapiajg sie w melancholii i
nostalgii, albo tworza w myslach nieustajace pole walki. Mieszkaricy $wiatéw zamknietych w
okregach poszukuja oparcia, czy to w drugiej osobie, czy we wspomnieniach. Czasem ta
bliskos¢ jest namacalna, czasem wystarczy milczaca obecnoéé drugiej osohy. Znamienne, ze
na zadnym rysunku oprécz jednego nie wystepuje postac kobiety i mezczyzny razem, a
nawet w tym jednym, zatytutowanym Sidfa, para jest rozdzielona poprzez dodatkowga osobe,
ktérej gest moze byc interpretowany dwojako, jako przycigganie lub jako odpychanie, jak
gdyby w tej pojedynczej pracy i w tej nieobecnoéci zawarta byta cata trudnosé¢ i komplikacja
kontaktow mesko-damskich.

Ostatni rysunek cyklu ukazuje postac kobiecq stojaca opodal rzeki lub jeziora, wznoszaca
rece w kierunku drugiego brzegu. Mozna te scene interpretowaé wieloznacznie. Drugi brzeg
moze jawi¢ nam sig jako tytutowa wiez z natura, z przesztoscig, doswiadczenie, symbol
statych wartosci, ktore wpojone w dziecifstwie towarzyszg nam cate zycie. A moze chodzi tu
nie o wiez a o jej brak, woda oddzielajgca bohaterke od drugiego brzegu to metafora korica
relacji jaka nastgpuje w chwili, gdy autor sktadajac podpis konczy wykonane dzieto.

CEL

W swym Autoreferacie, w rozdziale Rysunki z pogranicza mitu i basni autor pisze: ,,...czy
zamiarem artysty jest wywotanie konkretnych emocji i zachowan, czy tez otwarcie odbiorcy
na poszukiwanie ich wewnatrz siebie, a nie w zatozeniach tworcy. Przyjmujac, ze dzieto
powinno zy¢ w sposob nieskrepowany i nieograniczony zatozytem, ze to wtaénie widz stanie
wobec wyzwania, jakim jest nie tyle odczytanie historii zawartej w obrazie, co jej stworzenie,
napisanie, odszukanie w puli wtasnych doswiadczen. Nie mozemy bowiem postawi¢ znaku



rownosci pomiedzy przedstawieniem wizualnym, a zamiarem artysty i w konsekwencji
refleksjg widza.”

Kazdy kto zajmuje sie sztukami wizualnymi czy profesjonalnie czy tylko dla przyjemnosci
zdaje sobie sprawe, jesli oczywiscie potrafi by¢ szczery wobec siebie, ze znaku rownosci
pomiedzy zamiarem artysty a wykonanym dzietem postawi¢ sie nie da. Wielokrotnie
spotykamy sie z sytuacja, gdzie dzieto wymyka sie wizji artystycznej, ewoluuje. Wazniejsze
wiegc, by autor byt sSwiadomy lub mozna powiedzieé¢ byt bardziej przekonany do klimatu,
przekazu, znaczenia dzieta w momencie skoriczenia a zarazem udostepnienia do
kontemplacji odbiorcom, niz martwit sie, ze idea zrodzona w gtowie nie jest tozsama z tym
co udato sie stworzyc/ czego nie udato sie odtworzy¢. Czy da sie przewidzieé reakcje
widzow? Do pewnego stopnia na pewno. Dr Pawet Flieger w swym interesujgcym
autoreferacie opowiada o chwili, gdy kontemplacja dzieta przez odbiorce staje sie dialogiem.
Autor nie ma ambicji by mie¢ kontrole nad emocjami widzow. Zdaje sobie sprawe, ze dzieto,
bedac konglomeratem uczud i doswiadczen artysty, bedac jednoczes$nie autonomicznym
bytem estetycznym i intelektualnym, wzbudza emocje indywidualne u kazdego ogladajacego
i nie ma do tego faktu zadnych pretensji. Niezwykle cenie sobie te postawe dzielenia sie z
ludZmi i nie oczekiwania niczego w zamian.

KONKLUZJA

Biorgc pod uwage peten dorobek artystyczny i dydaktyczny, organizacyjny oraz naukowy
kandydata, po przeanalizowaniu autoreferatu a szczegdlnie wskazanego dzieta artystycznego
pana dr Pawtfa Fliegera, po wczesniejszym spetnieniu przez Niego wymogdw formalnych
zgodnych z art.16 ust. z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, stwierdzam ze jego dorobek a szczegdlnie
wskazane dzieto artystyczne stanowig istotny wktad w dyscypline sztuki piekne i sg podstawa
do przyznania mu stopnia doktora habilitowanego, co goraco popieram.

dr hab. Dariusz Vasina
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