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Akademia Sztuki w Szczecinie

Wydziat Sztuki Medidw,

Zaktad Fotografii

Pracownia Fotografii i Strategii Artystycznych

Ocena dorobku artystycznego oraz recenzja pracy doktorskiej Pana
magistra Kostasa Kiritsisa - skladajacej sie z dwadch czesci: pracy
artystycznej pod tytultem ,Ksiega Ksiezyca” i rozprawy doktorskiej pod tym
samym tytutem, sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim
wszczetym 18 listopada 2014 roku przez Rade Wydzialu Komunikacji
Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (procedowanym
obecnie przez wyloniony z niego, nowopowstaly Wydzial Fotografii
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu), przygotowanych pod
kierunkiem promotora, prof. Piotra Wolynskiego.

W niniejszej recenzji odniose sie do nastepujacych osiagnie¢ kandydata,
Pana magistra Kostasa Kiritsisa:

Edukacja

Doswiadczenie dydaktyczne
Dorobek artystyczny
Struktura pracy teoretycznej

B e

Dalej nastapia:

5. Ocena merytoryczna dysertacji, znaczenie i kwestia jej
oryginalno$ci i nowatorstwa

6. Ocena merytoryczna trzonu pracy doktorskiej — czyli prac artystycznych,
ktore sie na nig sktadaja

7. Konkluzja recenz;ji

Edukacja

Edukacja Pana magistra Kostasa Kiritsisa szta w trzech kierunkach -
inZynieryjnym, artystycznym i nauczycielskim. W 1986 roku Kostas Kiritsis
ukonczyt Politechnike Szczecinska z tytutem magistra inzyniera a w 1995
uzyskat tytut magistra sztuk pieknych (MFA) w nowojorskiej School of Visual
Arts na kierunku Fotografia.

Odbyt kursy nauczycielskie na Teachers College Columbia University, New York,
USA oraz Teaching Artists Professional Development Certificate Program w 2017
roku. Od 2014 roku odbywa studia doktoranckie na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu.



Pan magister Kostas Kiritsis brat udziat w konferencji ,Artys$ci jako Edukatorzy.
Tworzac Fundamenty: Definiowanie Integracji Sztuki” (oranizowanej przez
Kennedy Center), Purchase College, Nowy Jork, 2014; seminariun , Expanded
Literacies: Creative Practices for 21st Century Teaching and Learning”, Nowy
Jork, 2014; oraz warsztatach w Brooklyn Museum ,Strategia Wizualnego
Myslenia” w Nowym Jorku, 2012.

Doswiadczenie dydaktyczne

Doswiadczenie nauczycielskie Pana magistra Kostasa Kiritsisa obejmuje gtéwnie
nauczanie w Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej. Uczyt sztuki i fotografii
w regularnych i pozalekcyjnych zajeciach w nowojorskich podstawowych
szkotach publicznych. Tego rodzaju praca w Stanach Zjednoczonych jest
nieporéwnanie trudniejsza niz uczenie w polskich szkotach, dlatego ze
wymagania od kadry nauczycielskiej sag o wiele wyzsze niz w Polsce. Nalezy bra¢
te okolicznosci pod uwage, oceniajgc dorobek dydaktyczny Pana mgr Kostasa
Kiritsisa.

Artysta uczyt lub nadal uczy w Szkole Publicznej nr 163 X, Bronx, Nowy Jork;
Szkole Publicznej nr 160, Brooklyn, Nowy Jork; Szkole Sredniej MS 534,
Brooklyn, Nowy Jork; Liceum Westinghouse High School, Brooklyn, Nowy Jork;
Szkole Sredniej Junior High School 291, Brooklyn, NY; Szkole Publicznej nr 110,
Brooklyn, Nowy Jork.

W ramach Junior Lab, Fotograficznego Programu Pozaszkolnego w Nowym
Jorku, prowadzit zajecia w szkotach Earth School, Nowy Jork, NEST+m, Nowy
Jork i w organizacji 14 Street Y, Nowy Jork, USA. W Junior Lab od stycznia 2010
jest zatozycielem programu oraz instruktorem fotografii i sztuk wizualnych.
Pracuje tam do chwili obecne;j.

W Liceum Little Red Elizabeth Irwin High School w Nowym Jorku jest od 2004
roku instruktorem fotografii podczas Dorocznego Festiwalu Sztuk, gdzie do dzi$

prowadzi warsztaty solaryzacji oraz jest zastepczym nauczycielem fotografii w
klasach od 9 do 12.

0d 2010 roku do chwili obecnej jest asystentem w International Center of
Photography w Nowym Jorku, USA.

Réwniez od 2010 roku jest asystentem dziekana wydziatu w School of Visual
Arts, MFA Photography w Nowym Jorku, USA.

W Center for Arts Education w Nowym Jorku w 2011 roku objat stanowisko
Teaching Artist, ktore piastuje do dzi$. Prowadzi zajecia English Language
Learning through the Arts.

Pan magister Kostas Kiritsis prowadzit réwniez warsztaty Fotograficzne w
Polsce w BWA w Jeleniej Gorze i w Galerii Arsenal we Wroctawiu oraz w latach
2012 - 2016 uczyt w Szkole Fotograficznej Kwadrat we Wroctawiu.



Dorobek artystyczny

Pan magister Kostas Kiritsis miat w sumie 17 wystaw indywidualnych, czesto w
prestizowych galeriach fotograficznych, takich jak Mata Galeria ZPAF-CWS w
Warszawie, (1996 “The Book”; 2005 “Reincarnations”), Galeria BWA, Jelenia
Goéra (2014), Galeria Miejska Arsenat we Wroctawiu (2013 “Fiction / Non-
Fiction”), czy Kentler International Drawing Space, Brooklyn, w Nowym Jorku,
USA (2003)

Artysta brat udziat w 12 wystawach zbiorowych, wliczajac w nie festiwale
fotografczne, takie jak Biennial of Photography, Museum of Photography,
Thessaloniki, Grecja (2014); Month of Photography, Bratystawa, Stowacja
(2000); Biennale Fotografii Polskiej, Galeria Miejska, Poznan, (2000); czy
wystawy w galeriach takich jak Muziejus Fotografijos, Siauliai, Litwa (1999) czy
Fotografiko Kentro Athinon, Ateny, Grecja (1987).

Przyznane granty:

Lower Manhattan Cultural Council, Creative Curricula Grant, Nowy Jork, NY,
2013

Przyznany grant dla nauki fotografii i sztuk medialnych w High School of
Hospitality Management, Henry Street Settlement, Nowy Jork, NY, 2003
Przyznana pracownia w Henry Street Settlement (Lower East Side) na okres
jednego roku.

Dorobek fotograficzny Pana mgr Kostasa Kiritsisa przesledzi¢ mozna od jego
pierwszej wystawy w 1986 roku, na ktorej pokazat fotografie muzykow
jazzowych. We wczesnym okresie tworczosci Kostas Kiritsis, jako fotograf
wywodzacy sie z kregu fotoamatorskiego, zajmowat sie wytacznie tradycyjnie
pojmowang fotografig czarno-biata. Dopiero na wystawie “Beyond Reality”
powstatej podczas studiéw w nowojorskiej School of Visual Arts, a pokazanej w
Galerii Brama w Szczecinie w 1994 roku, pokazat pierwsze prace przekraczajace
- jak wskazuje sam tytul wystawy - to, co sam uwaza za fotografie tradycyjna.

Kostas Kiritsis nalezy do tej plejady artystow, ktérzy ze starannie wypracowanej
zgrzebnoSci czy tymczasowosci stworzyli swojg metode tworcza. Sam artysta
przyznaje, Ze gteboko inspiruje sie tworczoscig Anselma Kiefera oraz jego
osobisty kontakt z Mike’iem i Doug’iem Starn, promotorami jego pracy
magisterskiej. Obie inspiracje sa dobrze rozpoznawalne w pracach Kiritsisa. Od
Kiefera Kiritsis przejat zainteresowanie forma ksiegi, a raczej ksiegozbiorow,
ktore lubi uktada¢ w réznych konfiguracjach, tworzac z nich instalacje (np.
Tabula Rasa). Ksiegi Kiritsisa - podobnie jak u Kiefera - sg obiektami: pomiete,
zgrzebne, nierdwne, z upodobaniem uktadane na pétkach lub w stosy. Ztozone
gtownie z emulsji fotograficznej ksiegi Kiritsisa réznia sie od oryginalnego
pomystu tworzenia otowianych woluminéw Anselma Kiefera - na swoich
stronach zawierajg obrazy. Z kolei ich zawarto$¢ przypomina fotografie, czy
raczej nalezato by powiedzie¢, prace graficzne oparte na wykorzystaniu
fotografii, Mike’a i Doug’a Starnéw, z ich nawigzaniem do piktorializmu
wzbogaconego o trzeci wymiar pomietego papieru.



Artysta stosuje wielokrotne kopiowanie materiatu fotograficznego, czesto
nieszlachetnymi technikami, takimi jak xero czy wydruki drukarka igtowg,
pozbawia papier fotograficzny podtoza zostawiajac cienka warstwe emulsji, po
czym skleja z takich kart ksigzki za pomoca tasSmy klejgce;j. Artysta tez chetnie
rysuje lub maluje na odbitkach. W przypadku takich prac wyjsciowe zdjecia nie
s3 juz widoczne. W ten sposdb materia jego foto-grafik staje sie rOwnie, a czesto
bardziej istotna, co uzyte do nich zdjecia, ktdre s tylko podtozem dla rysunkow.
Obrazy fotograficzne traca klarownos$¢ przekazu, obiekt fotograficzny staje sie
zbyt ztoZony w swoich nawarstwieniach, zeby widz mogt odnosi¢ sie wytacznie
do reprezentacyjnej zawartosci fotografii. Kostas Kiritsis taczy swoje kolaze w
ksigzki nie tylko dlatego, ze taka forma odpowiada mu najlepiej - jak sam
sugeruje, uzywa tej formy aby uwolni¢ swoja sztuke od stygmatu komercjalizacji,
wytwarzania przedmiotéw na sprzedaz.

Struktura pracy teoretycznej, Ocena merytoryczna dysertacji, znaczenie i
kwestia jej nowatorstwa

Praca teoretyczna jest elegancko wydrukowang i oprawiong ksiazka,
wraz ze streszczeniem i bibliografig liczy 74 starannie zaprojektowanych i
bogato ilustrowanych stron. Nie liczac streszczenia, sktada sie z czterech
rozdzialéw podzielonych na podrozdziaty. Bogata i wystarczajaca bibliografia
liczy 29 pozycji ksigzkowych oraz 17 innych Zrodet internetowych, na ktore
sktadajg sie pozycje z teorii sztuki, teorii mediéw oraz pozycje naukowe.

Struktura rozprawy jest przejrzysta, podzielona jest na cztery rozdziaty
plus wstep, podsumowanie i bibliografie. Tytuly poszczegélnych rozdziatéw i
podrozdziat6w odnosz3 sie do kolejno omawianych problemow.

Rozdzial pierwszy zatytutowany Ksiega dzieli sie na 4 podrozdziaty:
Stowo/Logos, Pismo, Wzrok, Ksiega - Stworzenie.

Autor przedstawia w duzym skrocie role obrazu w ludzkim poznaniu Swiata i
proponuje teze, Ze pismo i obrazowanie w rownym stopniu przyczynity sie do
ludzkiego poznania Swiata. Interesujace w tym konteks$cie sg przytoczone przez
Kostasa Kiritsisa badania paleoarcheolog Genovieve von Petzinger, prekursorki
badan nad prehistorycznymi znakami w jaskiniach we Francji i w Afryce
pokazujacych ,stosunkowo niewielka, powtarzajaca sie liczbe znakow
wystepujacych na przestrzeni tysiecy lat, wszedzie tam gdzie cztowiek postawit
swoja stope.” Znaki te towarzysza figuratywnym malunkom naskalnym,
wykonane zostaty w tym samym czasie i tg sama technikg, majg forme
abstrakcyjnych rysunkoéw i by¢ moze byty ideogramami, pierwsza znang forma
pisma. Jak zauwaza autor, by¢ moze niemozno$¢ ich odczytania sprawita, ze nie
cieszyty sie wiekszym zainteresowaniem badaczy.

»Zbiory znakdw malowanych w jaskiniach tworzg pierwsza ksiege.” -
pisze Kritsis. ,Sciany grot s pierwszymi stronicami na ktérych nasi
przodkowie pozostawili swoje $lady. Piktogramy, ideogramy czy litery
tworza kod, ktéry ukrywa przed nami jej tresc. ,(...) Istnieje celowos¢ w
tych znakach, lub co wazniejsze, istnieje zawarte w nich znaczenie, pomimo,



nn

Ze pozostaje ono dla nas nieczytelne (...)””- méwi za von Petzinger.
Rozdziatl drugi, Ksigzka artystyczna - zarys ksztattowania sie gatunku z
podrozdziatami Manuskrypty, Ksigzka jako sztuka, Ksigzka jako eksperyment,
Nowatorskie koncepcje ksiqzki artystycznej.

W tym rozdziale autor przedstawia w zajmujacy i kompetentny sposéb historie
zjawiska ksigzki artystycznej, jej sukcesywny rozwoj oraz tworcoéw
wypowiadajacych sie w tym medium.

Podczas gdy pierwszy rozdzial zaznacza tylko zarys poruszanej problematyki i
wydaje sie, ze temat wymagatby dogtebniejszych studidow, to w rozdziale drugim
przedstawia zwieZle lecz catoSciowo, w dodatku w zajmujacy i kompetentny
sposob, historie zjawiska ksigzki artystycznej, jej sukcesywny rozwoj oraz
twércow wypowiadajacych sie w tym medium.

Autor sugeruje, aby manuskrypty iluminowane witaczy¢ do historii ksigzki
artystycznej na rownorzednych prawach z jej pdzZniejszymi przejawami. Postulat
ten zastuguje na uwage. Kostas Kiritsis sam uwaza te sugestie za nowatorska i
trudno sie z nim nie zgodzi¢, zwtaszcza Ze - jak pisze - ,Wiekszo$¢ autorow
opisujacych to zjawisko, pomija istnienie iluminowanych manuskryptow”.

Rozdzial trzeci to Kontekst doswiadczen artystycznych poprzedzajqcych realizacje
Ksiegi Ksiezyca. Zawiera nastepujace podrozdziaty: Poczqtek, Pierwsze ksiegi,
Nowe wymiary fotografii, Wystawy. W tym rozdziale Kostas Kiritsis
wyczerpujaco opisuje droge swojego tworczego rozwoju oraz swoje inspiracje
twoérczoscia ,,Anselm’a Kiefer’a zawierajgcego w swoich pracach gtebokie
odwotlywanie sie do mitologii, historii czy religii, czy braci Mike’a i Doug’a Starn z
ich nowatorskim traktowaniem materii fotograficznej”.

W czwartym, ostatnim rozdziale pt. Ksiega Ksiezyca, artysta przedstawia projekt
artystyczny stanowiacy gtéwna czes¢ doktoratu.

“[Moim] celem stato sie stworzenie pracy, ktéra potrafitaby naktadac
jedne istotne znaczenia przekazu na drugie, bedac jednocze$nie prostym
gestem artystycznym oraz ktérego wizja zaktada ewolucje procesu w
czasie.”

- stwierdza Kiritsis. I rzeczywiScie, odnoszac sie do wielu - az nazbyt wielu,
chciato by sie powiedzie¢ - warstw i znaczen swojego projektu, opis wedtug mnie
zaciemnia do pewnego stopnia jego gtdwne idee. Autor mnozy interpretacje
motywacji i znaczen swojego dziela. Niestety strategia ta sprawita, ze w tek$cie
s3 wewnetrzne sprzecznosci, a w rezultacie wywod interpretacyjny jest niezbyt
klarowny i wprawia czytelnika w stan oszotomienia. Ponizej przytaczam
niektdre niekonsekwencje.

Wspomniana przez autora interpretacja jego pracy jako hotdu dla programu
Apollo i potegi mysli ludzkiej technicznej, a wiec dla cztowieka i jego cywilizacji,
jest sprzeczna z nastepujacym wkrotce w tekscie ostrzezeniem przed ich
rozwojem technologicznym, stanowigcym zagrozenie dla ludzkosci i Ziemi.



,Jednym z wielu takich zagrozen jest nasz stosunek do Srodowiska.”

- pisze autor. Swoja droga, zaktadajac, ze program Apollo umozliwit kolonizacje
Ksiezyca, nie spieszytbym sie zbytnio z hotdowaniem postepowi
technologicznemu, jako Ze to ten ostatni jest powodem, dla ktérego autor
traktuje plany industrialnej eksploatacji Ksiezyca jako zagrozenie i memento dla
ludzkiego przetrwania na Ziemi.

,Jednym z celow, ktéry mi przy$wieca to wykorzystanie tego utopijnego
programu ochrony Ksiezyca do refleksji nad potrzeba ochrony Ziemi”

- pisze Kiritsis, i to jest tadna parabola, ktéra wg mnie wystarczajaco ttumaczy
sensownosc¢ catego projektu.

Bardzo ciekawa jest wzmianka autora nt. prawnych aspektéw pomystu, tj.
niejasny stan prawny wilasnosci Ksiezyca. Autor sprzeciwia sie zawtaszczeniu
jego wilasnosci przez narody lub korporacje. Deklaracja o kolektywnej wtasnosci
Ksiezyca jest piekng idea.

Moim zdaniem autor zupetnie niepotrzebnie jednak kojarzy te wtasnosc¢ z
krytyka stosunkéw wtasnoSciowych w dziedzinie sztuki - poro6wnanie wtasnosci
ciata niebieskiego do wtasnosci dziet sztuki jest niezrozumiate, nie taczy sie
logicznie z intencjg ochrony Ksiezyca i wydaje mi sie by¢ zbednym grzybem w
barszczu, mimo ze generalnie zgadzam sie z krytyka autora dotyczaca rynku
sztuki.

,Nikt nie moze zawtadna¢ Ksiezycem. Gest ten stanowi antyteze
dotychczasowych stosunkéw w sztukach wizualnych.”

Kostas Kiritsis chce sprzeciwia¢ sie komercjalizacji sztuki, co rowniez nalezy
uznac za pozytywne, idealistyczne nastawienie. Przywotujac cytat z Lucy R.
Lippard - ,(...) w przeciwienstwie do wystawy, ksigzka artystyczna nie
odzwierciedla zewnetrznych poglgdéw [kuratorow, wtascicieli galerii etc., przypis
KK] i przez to zezwala twdrcy obejscie komercyjnego systemu galerii jak réwniez
uniknq¢ deformacji przez krytykéw i innych posrednikéw (...)” autor sytuuje swoja
sztuke poza komercyjnym obiegiem - deklaruje, Ze tworzy ksigzki artystyczne
kierujac sie wolnoscig, ktére to medium daje artyscie.

Dla autora praca Ksiega Ksiezyca jest wyznaniem wiary w utopijng moc sztuki i
sprzeciwem wobec jej komercjalizacji.

,Przedstawiam te wielowarstwowa prace wraz z jej odniesieniami do
historii kultury oraz z zawarta w niej krytyka wspotczesnej sztuki.
Zawierajace sie w niej koncepcje, jak cho¢by wykorzystanie
spotecznosciowych mediow internetowych, do ktérych odwotuje sie w
celu publicznego finansowania catego projektu, jest dla mnie programowa
manifestacjq sprzeciwu wobec wspéiczesnej komercjalizacji sztuki.”



- pisze autor. Ro6wnoczesnie, jako tworca wierzacy w sacrum sztuki, chce
rozciggna¢ swoj idealizm w Kosmos, i pragnie przywrdcic¢ Ksiezycowi jego
sakralny charakter sprzed wiekdw, umieszczajac na jego powierzchni swoje
obiekty artystyczne. A wiec Swieto$¢ Sztuki (pisanej z duzej litery) ma objac
réwniez naszego satelite:

,Jedna z przestanek Ksiegi jest, poprzez akt sztuki, przywrdcenie
Ksiezycowi charakteru sacrum.”

[ dalej:

,noja praca artystyczna - Ksiega Ksiezyca przedstawia koncept
stworzenia na catej widocznej stronie Ksiezyca swoistego sanktuarium
poprzez wystanie tam Swietlnych rzezb oraz deklaracji o stworzeniu na
wyznaczonym przez te rzezby obszarze, parku objetego specjalng
ochrona.”

Dodatkowo jego praca to hotd ztozony analogowej przesztosci fotografii, a autor
podkresla zmystowos$¢ odbioru ksiegi jako materialnego dzieta, w ktérym
uczestniczg obok wzroku zmysty dotyku i stuchu (przewracanie nieré6wnych i
szeleszczacych stron ksiegi).

“Natura ksiegi z jej zamknietymi stronami stwarza inne od tradycyjnego
odbioru fotografii mozliwosci doSwiadczenia, ktore angazuje oprécz
wzroku pozostate zmysty. Strony ksiegi trzeba przewracac, a za kolejnymi
kryje sie tajemnica nowych obrazéw.”

Ocena merytoryczna trzonu pracy doktorskiej - czyli prac artystycznych,
ktore sie na nig skladaja

Na materiat reprezentujacy artystyczng prace doktorska Pana mgr Kostasa
Kiritsisa, z ktorym miatem szanse sie zapozna¢, sktada sie kilka czesci.

(a.) Wideo umieszczone na stronie kickstarter.com, Protected Moon Park, (A
proposal for an Art project of sending Light Sculptures to the Moon in order to
create a Protected Moon Park). Préba zebrania pieniedzy od szerokiej
publicznosci na kikstarterze na utopijny projekt jest pomystem ksiezycowym i
mimo stwarzanych przez Kiritsisa pozorow i jego zapewnien, niemozliwym do
zrealizowania. Jak pisze sam autor, projekt posiada ,cechy technologicznego
prawdopodobienstwa”. Oznacza to ni mniej, ni wiecej, Ze jest niemozliwy do
zrealizowania i Ze autor o tym wie. Jednak

,Projekt zaktada rowniez jego kolektywne finasowanie. Powoduje to, Ze
wszyscy wspotfinansujacy ten projekt beda wiascicielami dzieta. Stanowi
to zaprzeczenie indywidualnej wtasnos$ci zaréwno dziet sztuki i jak i w
tym wypadku samego Ksiezyca.”

A wiec gdyby udato sie zebra¢ wystarczajacg kwote na stworzenie parku rzezb



Kostasa Kiritsisa na Ksiezycu, finansujgca projekt publiczno$¢ bytaby
wtascicielem widocznej z Ziemi strony Ksiezyca.

Wybornie! Lekko prowokacyjny i w gruncie rzeczy absurdalny pomyst o
znamionach polityczno-krytycznego konceptualizmu wtasciwie mogiby
wyczerpywac moje oczekiwania jesli chodzi o dobry projekt artystyczny.

To jednak nie koniec - pomyst jest bardziej ztozony. Poniewaz jest praca
doktorska, autor uznat - by¢ moze catkiem stusznie, - Ze bytoby to zbyt skromne
dokonanie na te okazje. (b.) Dlatego stworzyt artefakt, materialng manifestacje
tej konceptualnej pracy. Recenzenci mogli sie zapozna¢ z wideo prezentujacym
9-stronicowq Ksiege Ksiezyca, na ktorej kartach wida¢ wyciete modele rzezby-
ladownika wklejone w zdjecia ksiezycowego pejzazu pochodzace z archiwum
NASA, oraz z (c.) symulacja wystawy sktadajacej sie z Ksiegi Ksiezyca w dwdch
wersjach (a nawet trzech-liczac te szkicowa), collage przedstawiajacego
symbolicznie przestrzen kosmiczng i obiektu: makiety rzezby Swietlne;j -
ladownika ksiezycowego. Ksiega jest zaplanowana jako rodzaj szkicu projektu:

“Sama Ksiega Ksiezyca jest punktem wyjs$cia, artystyczna manifestacja
procesu, swoistego aktu tworczego, a tre$¢ w niej zawarta wykracza
daleko poza samg ksiege. Stanowi ona wizualizacje, wyobrazenie
pomys$lnej realizacji aktu artystycznego (...)."

Podsumowanie

Projekt Protected Moon Park - finansowane kolektywnie wystanie prac artysty
na Ksiezyc oraz utworzenie tam strefy ochronnej, implikujace réwniez
kolektywna wtasnos¢ potowy Ksiezyca. Mimo Ze krytyczny impakt tego projektu
zapewne nie bedzie mial wptywu na polityczne losy Ziemi i jej satelity, sa nader
dobitng manifestacja pogladéw artysty, podang w sposob lekki i podszyty
humorem.

Uzycie gotowych zdje¢ royalty-free z NASA przypomina strategie czotowych
fotografow, takich jak Thomas Ruff czy Trevor Paglen. N.b. ten ostatni w
projekcie The Last Pictures wybrat 100 cudzych zdje¢ o przerdznej tematyce i -
jak utrzymuje - wystat je na orbite okotoziemska. Istnieje pewne podobienstwo
tego projektu do Ksiegi Ksiezyca Kiritsisa, z tym Ze Trevor Paglen stworzyt
szalenie przekonujace pozory rzeczywistego wystania zdje¢ na orbite,
utrzymujac przy tym - mimo Ze osobiScie w to watpie - Ze rzeczywiscie to
zrobiono. Tworzac dowody na ekspedycje zdje¢ w kosmos Paglen siegnat po
nanotechnologie, odwiedzit osrodek kosmiczny w Kazachstanie, wszystko
starannie dokumentujac.

Kostas Kiritsis przyjal odmienng niz Paglen strategie, wskazuje tylko, Ze nie jest
niemozliwy. ,Dokumentacja“ Chronionego Parku Ksiezycowego to montaze
fotograficzne stworzone w prosty sposéb, pochodzacy z uprzedniej z praktyki
tworczej artysty, ktory zwykt przetwarzac obrazy poprzez ich wydruk,
skanowanie wydruku, wydruk skanéw na drukarce igtowej, przefotografowanie
wydrukow na czarno biatej kliszy, powtorna odbitka na papierze, itp., po czym
wycinat recznie fragmenty zdjec i wklejatl je w inne. Zgrzebne collage uzyte w



realizacji Ksiegi KsieZyca nie nadaja projektowi Chronionego Parku KsieZycowego
znamion prawdopodobnej realizacji, nie mozna ich traktowac jako symulacji ani
dokumentacji, sa dosy¢ swobodng dywagacja na temat, jak by to mogto
wyglada¢, gdyby sie udato umiesci¢ rzezby na Ksiezycu.

A wiec, wbrew temu co mowi artysta, sposéb prezentacji projektu w manierze
sztuki materii wskazuje niezbicie na to, Ze sam Kostas Kiritsis w istocie nie udaje,
ze wierzy w powodzenie tej ksiezycowej misji i traktuje caty koncept w sposob
symboliczny.

Konkluzja recenzji

Zapoznawszy sie z praca doktorska Pana mgr Kostasa Kiritsisa - zaréwno
praktycznag jak i teoretyczng - stwierdzam, ze stanowia oryginalne dokonanie
artystyczne oraz pokazuja specjalistyczng wiedze teoretyczng Kandydata w
dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne oraz
umiejetnos$¢ samodzielnego prowadzenia pracy tworczej zwigzanej z szeroko
pojeta praktyka fotograficzng i artystyczna.

Oceniajac warto$¢ osiggnie¢ twdérczych w dziedzinie fotografii kreatywnej
oraz dorobek dydaktyczny Pana mgr Kostasa Kiritsisa stwierdzam, ze
przygotowana przez niego praca doktorska jest wystarczajgco nowatorska i
oryginalna, aby speini¢ wymogi dzieta i rozprawy teoretycznej w dziedzinie
sztuk pieknych i w petni uzasadnia wniosek o przyznanie mu stopnia doktora
sztuki w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne.
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