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Akademia Sztuki w Szczecinie

Ocena rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego Pani mgr Natalii
Czarcinskiej sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie
sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne, wszczetym przez
Rade Wydziatu Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

w 2015 roku.

Pani Natalia Czarcinska jest absolwentkg Wydziatu Pedagogiczno -
Artystycznego w Kaliszu, gdzie obronita dyplom licencjacki i magisterski na
kierunku Edukacja Artystyczna oraz dyplom licencjacki na kierunku Malarstwo,
pod kierunkiem prof. Marka Zaborowskiego oraz prof. Jarostawa Koztowskiego.
Uzupetnieniem edukacji byt pobyt stypendialny w ramach programu Sokrates

Erasmus w wilenskiej Akademii Sztuki (2010).

Waznym obszarem zainteresowan pani Natalii Czarcinskiej jest praca
kuratorska oraz organizacyjna, obejmujgca takie dziatania jak koordynowanie
plenerow, wystawy prac studenckich, prowadzenie warsztatéw dla dzieci oraz
wspotprace z uniwersyteckg galerig Sztuki WPA Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Kaliszu. | cho¢ w jej dorobku czysto artystycznym trudno doszukaé
sie wystaw w znaczgcych i rozpoznawalnych na mapie sztuki miejscach, na
niewatpliwg uwage zastuguje konsekwentne, dedykowane bliskiemu jej

srodowisku, zaangazowanie w sztuke i rozwdj kultury wizualnej.



OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Za wprowadzenie do analizy twodrczosci pani Natalii Czarcinskiej postuzg
mi stowa Jeana Baudrillarda, ktéry w ksigzce Symulakry i symulacja wyrdznia
cztery fazy wzajemnych relacji obrazu i jego desygnatéw w rzeczywistosci

realne;j:

- obraz odzwierciedla rzeczywistosci ( tradycja mimetyczna);

- obraz estetyzuje rzeczywistos¢, ale nadal do niej odsyta (tradycja
metaforyczna);

- obraz ukrywa i maskuje nieobecnosci rzeczywistosci, do ktérej odsyta;
przedstawia rzeczywistos$é, ktora nie istnieje;

- obraz nie odsyta do zadnej rzeczywistosci, staje sie czystg symulacjg, albo

rzeczywistos$cig alternatywng wobec realno$ci pozaobrazowej.!

Przedtozona do recenzji dokumentacja dorobku pani Czarcinskiej pozwala
rozpoznac jej metode pracy, ktdra opiera sie na grze z konwencjg malarskg i
przekraczaniu wyznaczonej przez wielowiekowg tradycje ramy, do ktdrej odnosi
sie tytut dysertacji doktorskiej. Przedstawienie uwolnione z
rygorystycznego ograniczenia traci status obrazu jako domknietej kompozyciji, a
staje sie przeswitem istniejgcej poza naszym wzrokiem, pozbawionej wymiaréw
i granic ciggtosci wizualnej, w ktérej nie ma cie¢ ani przeskokéw. Stosowany
przez artystke zabieg pozornie chaotycznego i przypadkowego rozmieszczania
elementdw w przestrzeni uaktywnia wszystko, co do nich nie przynalezy:
architekture ito, co w nig wpisane: $lady, pekniecia, kolory. Nasza uwaga

koncentruje sie nie tyle na malarskich lub fotograficznych ptaszczyznach i

). Baudrillard, Wydawnictwo ,Sic!”, Warszawa 2005, s.11-12.



réznego rodzaju obiektach, co na wyznaczonych przez nie relacjach.

Natalia Czarcinska tworzy wizualng mape pamieci, podobng do tej, ktérg
Jorge Luis Borges opisat w swoim , Ksieciu” i ktora stata sie stynng metaforg
simulakrum. Rozproszone elementy, ,odnalezione” niczym resztki mapy
widzialno$ci tworzg zmienne konfiguracje objawiajgce sie na moment
w przestrzeni — nie — miejscu. Przestrzen kreowana przez Czarcinska jest jak
pasaz, przez ktory wszystko przeptywa i ginie poza naszym wzrokiem
W nieograniczonym uniwersum zapamietanych i zapomnianych widokéw. Praca
na skrawkach, fragmentach, wycinkach przypomina zabieg montazu, ktory
analogicznie do sztuki filmowej buduje narracje nie wewnatrz obrazu - kadru,
lecz poprzez napiecia na ich styku, ktére ,,uzupetniajg” to, co niewidzialne. Sens
ujawnia sie poprzez ruch naszego spojrzenia miedzy poszczegdlnymi
elementami, ktoére zostaty wydobyte na powierzchnie ,sciany”, niczym na
Swiattoczutym materiale, z ukrytych warstw pamieci. Nasza percepcja

rekonstruuje w przestrzeniach pomiedzy nimi jej nowy porzadek.

Tytuty wystaw Natalii Czarcinskiej: Niemalowane, Gry nieskoriczone, Gry
niebieskie, Nie - miejsca, rzucajg znaczace swiatfo na jej podejscie do procesu
tworczego, polegajacego na budowaniu czysto mentalnej przestrzeni poza
obrazami, a nie w nich samych. Te wyobrazone przez nig sytuacje sg bardziej
stanem niz realnoscig. Czarcinska w komentarzu do swojej wystawy pisze: ,, to
nie-miejsca zamykam w wieloelementowq uktadanke, zapis nie tylko mojej
obecnosci.... Wystawa jest poszukiwaniem przejawiania sie obrazow w sSwiecie
i bardziej przypomina sam proces niz materialny efekt koricowy — dzieto

malarskie.”

Tymczasowos¢, zmiennos¢, fragmentarycznosé oraz brak jakiejkolwiek

hierarchii przedstawienia to podstawowe cechy warsztatu twoérczego Natalii



Czarcinskiej. Wykorzystywany przez nig czesto zabieg przymocowywania
elementdw do scian za pomocg papierowej taSmy malarskiej podkresla ich
prowizorycznos¢ i randomowos$é. Artystka sprowadza wszystkie elementy
wizualne do statusu zdarzenia, a nieskoficzonego, zamknietego dzieta. Stosujac
przewrotng metode uniewazniania przedstawienia zamknietego w
symbolicznej ramie, nie wskazuje na wage poszczegdlnych obrazéw, a raczej na
fenomen ich pojawianie sie i zanikanie niczym powidoku w zasiegu naszego

wzroku.

Jak zatem Natalia Czarcinska definiuje samo pojecie obrazu i
rzeczywistosci, pomiedzy ktérymi istnieje wskazana przez nig w dysertacji figura
ramy? To, co wewnatrz niej, zgodnie z klasyfikacjg Baudrillarda, ewoluuje
stopniowo od mimetyzmu po symulacje, podczas gdy rzeczywisto$é poza nig ze
wszystkimi desygnatami pozostaje niezmienna w swoich ksztattach, kolorach,
proporcjach. Malarstwo oddala sie od rzeczywistosci, zas rama traci funkcje
fizycznej granicy skupiajgcg nasz wzrok na obrazie wewnatrz niej, a tracgc swoj
materialny ekwiwalent staje sie pojeciem wyabstrahowanym ze swego
pierwotnego przeznaczenia, jako materialnego obiektu przypisanego obrazowi.
Jest wyobrazonym, pozbawionym wymiardow peknieciem, przez ktore
przeptywajg fragmenty widzialnego Swiata, znikajgc i pojawiajgc sie w zasiegu
naszego wzroku, tworzgc warstwy, konfiguracje, znaczenia. Obrazy Czarcinskiej
nie sy zatem ani reprezentacjg rzeczywistosci ani jej symulacjg. Sa stanem
przejawiajgcym sie w ciggtej zmiennosci i ruchu, jak chmury na niebie - jedyny,
rozpoznawalny motyw w twoérczosci Czarlinskiej, przypominajgcy o

zakorzenieniu jej wrazliwosci malarskiej w realnej rzeczywistosci.

OCENA CZESCI TEORETYCZNE)



Dysertacja doktorska zatytutowanej RAMA | AN (T) YRAMA dzieli sie na
dwie czesci: pierwsza odnosi sie do ramy jako przedmiotu, druga za$ wykracza
poza jej czysto fizykalny aspekt i poddaje analizie ramowanie w odniesieniu do
instytucji sztuki takich jak muzea i galerie jak réwniez do aktualnych praktyk
artystycznych anektujgcych nowe pozainstytucjonalne miejsca i konteksty.
W obu tych ujeciach rama nosi w sobie odwieczng ambiwalencje — zamyka

i otwiera, odcina i tgczy, wyrdznia i uniewaznia.

Tym, co spaja dwie przyjete przez Natalie Czarlinskg perspektywy - jako
obiektu i jako opisania strategii instytucjonalnych - jest twdérczos$¢ wybranych
artystow podejmujgcych na rézne sposoby intelektualng i formalng gre z figura
ramy. Juz na wstepie rozprawy Natalia Czarcifnska okresla swojg metode pracy
nad tekstem, ktéra wydaje sie spdjna z jej warsztatem artystycznym. Powotujac
sie na takie pojecia jak fragmentarycznos¢, montaz ze skrawkow czy
powgqtpiewanie autorka zaznacza, ze jej tekst ma stac sie jedynie formq czutego
spojrzenia na proces, moment, w ktorym rama obrazu staje sie punktem wyjscia
do poszukiwania znaczen, sensow, takze do definiowania i re-definiowania

obrazu. Sugeruje forme eseju a nie pracy badawczej z wyraznie zaznaczong teza.

Dysertacja Swiadczy o rozlegtej wiedzy, ktéra pozwala autorce swobodnie
taczyc i przeplataé réznorodne watki oscylujgce miedzy perspektywa historyczng
a wspotczesnymi trendami w sztuce, poczawszy od Sciany jaskini, poprzez
albertianska figure okna, nieSmiate eksperymenty impresjonistéw uwalniajgcych
kadr z obramowania, rozbicie ptaszczyzny w eksperymentach awangardowych
artystéw, wreszcie przejscie do ram instytucjonalnych, koncepcji White Cuba,
przestrzeni alternatywnych, sztuki aktywistycznej, a wszystko to uzupetnione
rozwazaniami na temat tuzow polskiej sztuki: Jarostawa Koztowskiego, Jana

Berdyszaka, Leona Tarasewicza, kryjgcego sie w ich cieniu fenomenalnego



Macieja Haufy, czy reprezentujgcych miodsze pokolenie twdrcéw: Kamila
Kuskowskiego i Pawta Althamera. W kregu wybranych przez Natalie Czarciiska
artystow pojawia sie Elzbieta Jabtoriska, Liliana Piskorska czy Cecylia Malik.
Idgc tropem bardzo swobodnej analizy réznorodnych dziet pod kagtem obecnosci
lub przekraczania tytutowej ramy, mozna zaproponowac wiele réwnolegtych
konstelacji artystéw i ich dziet, co pozostaje niewatpliwie w zgodzie z
zatozeniem autorki, iz prezentowana przez nig tre$é¢ jest jedng z wielu

mozliwych.

Tytutowa rama staje sie dla autorki owym pass partout, ktére poza
kontekstem sztuki oznacza , wejscie do wszystkiego”, a w bardziej potocznym
znaczeniu wytrych, klucz. Rama i jej brak stajg sie owym wykorzystywanym na
wiele sposobow kluczem, ktéry w efekcie odsuwa na dalszy plan istote dociekan
- samo pojecie obrazu, do ktérego zawsze odsyta nas figura ramy. wW
kontekscie historii malarstwa i dokonujacych sie na naszych oczach kolejnych
»Zwrotow” ten kluczowy problem ulega w moim odczuciu rozmyciu w
nadmiarze pobocznych watkéw i zbyt duzym skupieniu na obszarze rodzimej

sztuki.

Rama, podobnie jak perspektywa, wyznacza okreslony sposéb
postrzegania rzeczywistosci, ktéra jawi nam sie zawsze, jako fragment, wycinek,
czes¢. Poza naszym ludzkim i nie ludzkim aparatem wzroku swiat fizyczny jest
analogowga ciggtoscia, w ktorej jedna cze$¢ przechodzi ptynnie w druga.
Postrzegamy ksiezyc na niebie, jako figure odcinajgcg sie od ptaskiego tfa,
podczas i ksiezyc i niebo s3 tylko réznymi stanami skupienia idealnie do siebie

przylegajgcymi.

Tak samo rama jest tylko i wytgcznie konstruktem kulturowym, zwigzanym

z nieustannie rozwijajgcymi sie modelami widzenia od czysto naturalnego,



zwigzanego z fizjologig oka poprzez stale udoskonalang technologie prowadzaca
do odkrycia perspektywy porzadkujacej wyciety Z rzeczywistosci
prostokatny obraz az po catkowite zdematerializowane ramy dajgce poczucie
absolutnej immers;ji i zaniku dystansu pomiedzy podmiotem a otaczajaca
go przestrzenig. To, co zostato nam odebrane przez nauke, powraca do nas ze
zdwojong sitg dzieki rozszerzonej rzeczywistosci, u podstaw, ktorej lezy obraz
techniczny, zamieniajgcy pojecie ramy na kadr, ktéry stopniowi traci swoje
granice i wprowadza nas do swojego wnetrza. Wielka szkoda, ze historia obrazu
technicznego, ktéry zajmuje tak istotne miejsce we wspoétczesnych teoriach
obrazu, zostat catkowicie pominieta w dysertacji doktorskiej Natalii Czarlinskiej.
Uwzglednienie postmedialnego $rodowiska redefiniujgcego fundamenty
malarstwa z catg pewnoscig poszerzytoby badawczg pespektywe i pozwolito na

bardziej wnikliwe spojrzenie na problem poruszony w dysertacji doktorskie;j.

OCENA CZESCI PRAKTYCZNE)

Maurice Marleau -Ponty poréwnuje widzialno$¢ do sposobu ,bycia —w -
Swiecie”, jednoczesnie przeciwstawiajgc jg niewidzialnosci, ktéra stanowi dla
niego to, co nie jest aktualnie widzialne, ale mogtoby takim byé. Niewidzialne
odnoszac sie do widzialnego nie moze zosta¢ zobaczone, jako rzecz, natomiast

istnieje w innym wymiarze: dotykowo, kinetycznie i konceptualnie.”

Na tych podstawowych dychotomiach: widzialne - niewidzialne,
ujawnione - ukryte, obecne - nieobecne, realne - konceptualne, oparta jest
planowana wystawa, opatrzona na poty poetyckim, na poty technicznym
komentarzem: Sciana nie byta wysoka, sufit znajdowat sie na dogodnej
wysokosci. Obrazy, zdjecia, przypadkowo odnalezione fragmenty 0

,hiejednoznacznym statusie autorstwa’” oraz zapozyczone z waznych dla autorki



lektur stowa ukfadajg sie w znang nam z wczesniejszych prac narracje, ale

umiejscowiong w innej przestrzeni i innym czasie.

Przegladajgc dotgczone do dokumentacji zdjecia mam dwa skojarzenia:
pierwsze z nich to haiku, ktore ma w swojej lapidarnej formie site wizualizacji
tego, co niemozliwe w realnym swiecie; drugie to fotografia Jeffa Walla
z 1993 roku inspirowana stynnym drzeworytem Hokusai, na ktérym miejsce fali
zajmuje gwafttowny powiew wiatru rozrzucajacy strzepy kartek, niczym mape

wykonana przez chinskich kartografow.

Za koincydencje, ktdra przekornie wpisuje sie w kontekst odrzucone;j
przez autorke dysertacji idei ramy domykajgcej catos¢, moge uznac fakt, ze
swojg recenzje koncze przywotaniem wizji opisanej przez Boudrillarda,
natomiast rozprawa pani Czarcinskiej koniczy sie wierszem tegoz samego autora
o obiecanym obrazie, ktérego nigdy nie zobaczymy, poniewaz jego twdrca zmart.
To, z czym mamy do czynienie w projektowanych przez Natalie Czarcifnska
sytuacjach, to nie widzialnos¢, lecz stan ciggtego niespetnienia i

poszukiwania tego jedynego obrazu, ktory nigdy nie powstanie.

KONKLUZJA

Rozprawa doktorska pani mgr Natalii Czarciiskiej i powigzana z nig czes¢
praktyczna swiadczg o duzej $wiadomosci przemian zachodzacych w obrebie
szeroko pojetej sztuki obrazu. Na kazdym etapie swojej twdrczosci pozostaje
ona wierna estetyce tgczenia pozornie przypadkowych elementéw malarskich
i nie malarskich, ktére tworzg przestrzen doswiadczania rozproszonego obrazu
Swiata. Kluczowa dla rozwazan Czarcinskiej figura ramy wyznacza poczatek i

koniec nowozytnej koncepcji malarstwa, ktére uwolnione ostatecznie z rygoru



mimetyzmu i perspektywy staje sie bardziej narzedziem myslowym niz wyrazem
artystycznej doskonatosci. Czarcinska w swojej praktyce artystycznej daje wyraz
dojrzatemu, filozoficznemu podejsciu do procesu tworczego, ktory w efekcie

przyznaje prymat odczuciu ponad to, co widzialne.

Wobec powyiszych stéw stwierdzam, iz przedtozona do recenzji praca
doktorska pani mgr Natalii Czarciinskiej zatytutowana RAMA | A(NT) YRAMA
spetnia wymogi okreslone art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
i z pelnym przekonaniem wnioskuje do Rady Wydziatu Malarstwa
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o przyznanie pani mgr Natalii

Czarcinskiej stopnia doktora.
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