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W grudniu 2016 roku zaprezentowatem na wystawie w galerii ,Duza Scena”, miesz-
czacej sie przy Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu cykl stworzonych przeze mnie grafik,
zestawionych w pary z litografiami francuskiego artysty Honoré’a Daumiera. Koncepcja tego
projektuisamejwystawy stanowitawynik mojego zainteresowania Daumierem, ktérego sztu-
ka inspirowata mnie od wielu lat. Zawsze zastanawiato mnie na ile jezyk jego sztuki - o cha-
rakterze ironiczno-satyrycznym - majgcy ogromny wptyw na francuskie spoteczenstwo (od-
biorcéw), moze by¢ przeniesiony w dzisiejsze czasy i zaktualizowany. Pomyst ten byt zwigzany
z szerzejwidoczng tendencjg wystepujgcg w sztuce, muzyce czy architekturze, polegajgcg na
nawigzywaniudo przesztosci.Nawigzaniate przybierajgrozneformy. Mogato by¢ bezposred-
nie zapozyczenia, inspiracje, czy tez stylizacje - np. moda na tak zwane retro. Muzyka sam-
pluje, reprodukuje dZzwieki tworzgc z nich nowe formy. Podobnie jest z grafikg warsztatowg,
ktora majgc w sobie potencjat repetycyjny pozwala na ,korzystanie” ze Swiata kultury, sztuki
atakze pop kulturyiaplikowania pewnychwzorcéw z twérczosci wtasnej'. Wspodtczesniartysci
jak np. Banksy czesto korzystajg ze znanych juz i funkcjonujgcych w Swiadomosci motywéw
zaczerpnietych z biezgcego repertuaru obrazéw, odnoszacych sie do aktualnych wydarzen,
tradycyjnej ikonografii, czy tez zwyktych przypadkowych zdje¢’>. Dobrze to obrazuje jedna
z grafik londynskiego artysty, ktéra sama w sobie stanowi metafore rzuconej przez tworce
karykatur rekawicy w strone publicznosci. Czy kto$ jg podniesie? ,Namalowany technikg
olejng pastisz <<Jastrzebi nocy>> Hoppera, estetycznie zblizony do omawianych juz trans-
formacji obrazu, dotyka kilku kluczowych kwestii. Na ulicy przed barem Bansky namalowat
otytego, ubranego jedynie w szorty z wzorem flagi brytyjskiej chuligana, w jednej rece trzy-
majgcego puszke piwa, a drugg rekg wygrazajgcego siedzgcym w kawiarni ludziom. Na tejze
ulicy lezg dwa mate, biate, plastikowe krzesta, ktérymi, jak mozna wnioskowa¢, dopiero co
cisngt w barowg szybe, zaznaczajac jej materialnos¢ pajeczyng pekniec oraz - co wsrdd zna-
nych mi cytatow obrazu zdarza sie bardzo rzadko - zwrocit na siebie uwage barowych gosci,
a tym samym obnazyt paradoksalng iluzje widocznej niewidocznosci szklanej przegrody.
Chuligan nie tylko widzi, ale zmusza, aby by¢ widzianym. Trzasniecie krzestem w szybe bez
jej rozbijania, rysa, pekniecie - Slad projekcji - otwiera przestrzen dialogu, stanowi repre-
zentacje ekranu jako miejsca spotkania z innym. Jak moze odpowiedziatby Jacques Derrida
w kontrze Gadamerowi: nie rozumienie, lecz zdarzenie nieporozumienia, réznicujgcy slad,
pozwala rozmawiad”,

Przygladajac sie opisanej tu sktonnosci do wigczania wizualnosci, kojarzgcej sie
z przesztoscig w obszar twdérczosci wtasnej, autorzy prac ograniczajg sie w tym zabiegu do
zabiegu formalnego, stuzgcego - chciatoby sie powiedziec ,niestety wytgcznie” -przywota-
niu prostego skojarzenia z przesztoscig. Skojarzenie to stuzy najczesciej oswajaniu nowego
przekazu poprzez podobienstwo do tego, co znane uprzednio®. Ma ono uruchamia¢ pewng
nute nostalgii i wywotac na odbiorcy wrazenie. W wielu przypadkach wykorzystany przez
tworcow materiat, to elementy przejete z bardzo dobrze znanych dziet sztuki nalezgcych
do Swiatowego kanonu artystycznego. Dzieki ich przywotaniu u odbiorcy wywotane zostaje
poczucie tesknoty za wartosciami (walorami), ktérych we wspédtczesnej artykulacji juz nie
ma; lub ktérych odbiorcom brakuje. Krytyczne podejscie do tego typu praktyk wynika na
0got z ich powierzchownosci, zeby nie powiedzie¢ znaczeniowej transparentnosci. Sg one

1. Zob. L. Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwitaty w hybrydowej gospodarce. Warszawa, 2009; M. Gulik, P. Kaucz, L. Onak
(red.), Remiks. Teorie i praktyki, Krakéw 2011.

2. F. Lipinski, Hopper wirtualny: Obrazy w pamietajgcym spojrzeniu, Torun 2013, s. 464.

3. Tamze, s. 464.

4. M. P. Lanot, Deja vu and other essays, Manila 1999, s. 82 (“Visual Art or visual Rape?”).
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.przezroczyste”, w tym sensie, ze nie nabudowujg na przywotywane przedstawienia nowych
znaczen, tylko niewolniczo kultywujg pamiec o przesztosci, ktéra ze swojej natury nie moze
odpowiedzie¢ na potrzeby terazniejszosci. Tego typu sztuka wychowuje widza biernego
i konserwatywnego®. Nie zaskakuje go, ale rozleniwia; pozostawia w wygodnej dla niego sfe-
rze poznawczego komfortu®. Banalnos¢ sytuacji wzmacnia w niektérych przypadkach réw-
niez uzyta technika wytworzenia - gdy dawne prace sg przetwarzane za pomocg nhowych
medidéw-technologii. Twércy starajg sie nadac¢ swoim dzietom nowg ptaszczyzne interpre-
tacyjng, nowy charakter. Sam zabieg formalny czesto okazuje sie jednak niewystarczajacy,
aby zaktualizowac przeszto$¢ w terazniejszosci’.

Z dzietami wizualnymi powstajgcymi opisang powyzej metodg jest troche tak, jak
z muzyka, ktora tatwiej wpada nam w ucho, gdy chodzi o zastyszany wczesniej lub podobny
do zastyszanego utwor, a nie dzieto zupetnie nowe i nieznane. ,Prosze pana, ja jestem umyst
Scisty. Mnie sie podobajg melodie, ktére juz raz styszatem. Po prostu. No... To... Poprzez...
No reminiscencje. No jakze moze podobac mi sie piosenka, ktorg pierwszy raz stysze.”(,Rej-
s"rez. Marek Piwowski, scen. Janusz Gtowacki ,Marek Piwowski, Jerzy Karaszkiewicz).

Zawarta powyzej krytyka ,zapozyczeniowego formalizmmu” nie oznacza, ze odnosze
sie negatywnie do zapozyczen i inspiracji. Nie wydaja sie one czyms$ niekorzystnym dla roz-
woju kultury, o ile nie sg one plagiatem i nie odbierajg danemu dzietu jego sity. O wiele
bardziej interesujgce od dziet zawierajgcych proste, blankietowe przywotania przesztosci
wydajg sie dzieta noszgce w sobie Slady artystycznej inwencji. Z takimi dzietami mamy do
czynienia, gdy wchodzg one w pewien dialog z przesztoscig - gdy prace artystow wspot-
czesnych dyskutujg ze znanymi dzietami, czy tworzg z nich pastisz, majgcy na celu nadanie
mu nowej funkcji, czy wprowadzenie go w inng problematyke. Dobrym przyktadem na zilu-
strowanie tego drugiego - inwencyjnego - typu zapozyczen jest praca Marcela Duchampa
,L.H.0.0.Q.", w ktérej artysta domalowat Giocondzie Leonarda Da Vinci wasy®. Wszedt on ze
znanym dzietem w przewrotny dialog. Wykorzystat narostg wokot niego legende, aby pro-
stym zabiegiem nabudowac na nie nowg tresc¢. Skrét oznacza tyle co ,,ona ma ogient miedzy
nogami” i odnosi sie do legendy, jakoby obraz przedstawiat autoportret samego artysty,
a wiec mezczyzne, a nie kobiete®.

Opisane powyzejwartosciowania strategii tworczych, wykorzystujgcych zapozyczenia,
przektadajg sie bezposrednio na opracowang przeze mnie koncepcje dydaktycznie wykorzy-
stywang podczas pracy ze studentami. Staram sie wskazywac im prace o duzym potencjale,
ktérymi moga sie inspirowac i poprzez ich twércze przetworzenie wywotywac rézne reakcje.
Istotnawuksztattowaniusiekoncepcjitwérczegodialogubytamojawspotpracazkierownikiem
IV Pracowni Grafiki, Litografii, Profesorem Stefanem Ficnerem. Opiera sie ona na intensyw-
nej wymianie mysli i nieustannym uzgadnianiu stanowisk'. Istotne jest dla mnie to, ze na
wielu ptaszczyznach sie réznimy, mamy inne spojrzenie na sztuke, ale potrafimy wypra-
cowac wiele ,punktédw stycznych” - bedgc innymi, myslimy podobnie. Wiele tez profeso-
rowi zawdzieczam i mysle, ze pewnej swobody, dystansu nauczytem sie wtasnie od niego
- nie tylko w procesie korekt, ale licznych rozméw, wymian mysli czy spotkan pozauczelnia-
nych. Istotne dla tych rozméw jest roznicowanie postaw artystycznych - rozwazanie tego,
w czym prace réznych artystow, czy tez zastosowane przez nich strategie tworcze sg rézne,
a w czym sg podobne. Doswiadczenia te bezposrednio przenosimy na proces dydaktyczny,
ktory najczesciej polega na dyskusiji i konfrontacji ze Swiezymi pomystami, ktére studentom
majg prawo wydawac sie nowatorskie czy rewolucyjne'’. Jedng ze stosowanych w pracowni
metod oceny jest poréwnanie korygowanych prac studenckich z tym, co zostato stworzo-
ne uprzednio. Podczas rozmow ze studentami przydatne okazuje sie prezentowanie przez
nich projektéw z dzietami znanymi z historii sztuki, a takze z szerzej pojetej historii kultury

Por. C. Kitch, The girl on the magazine cover. The origins of visual stereotypes in American mass-media, Michigan 2009.
Zob. A. Zydorowicz, Artystyczny wirus, polska sztuka krytyczna wobec przemian kultury po 1989 roku, Warszawa 2005.
Zob. C. Duro, Theorizing Imitation in Visual Arts: Global Context, Oxford 2015.

R. E. Kuenzli, F. M. Naumann, Marcel Duchamp. Artist of the Century, Londyn 1996, s. 95.

D. Hopkins, Marcel Duchamp and Max Ernst: The Bride Shared, Oxford 1998, s. 65.

10  Zob. P.Junod, Counterpoints: Dialogues between music and visual arts, Londyn 2017.

" R. Cary, Critical Art Pedagogy: Foundations for Postmodern Art Education, New York/London 2011, s. 85.
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wizualnej. W programie pracowni dopuszczalne jest podejmowanie przez studentéw tema-
tow kontrowersyjnych, spotecznych jak i politycznych™.

Istotne miejsce w procesie nauczania ma dla mnie rowniez odwotywanie sie do intuicji.
Bogactwo mozliwosci na poczgtkowym etapie studidw, jak i w pozniejszej karierze artystycz-
nejdaje szerokie poledlaeksperymentu, pracy wprocesie czy poszukiwania nowych doswiad-
czen. Uczac, korzystam z moich umiejetnosci oraz wiedzy aby inspirowa¢ mtodych adeptow
sztuki na rézny sposob. Ksztattowanie Swiadomych siebie i swoich umiejetnosci przysztych
absolwentow uczelni artystycznej, to proces trudny i ztozony - zmusza czesto do autoreflek-
sji, zacheca do rozwijania i poszerzania granic wtasnych mozliwosci. Mam petng Swiadomos¢
tego, ze to nie studia, a okres przypadajgcy bezposrednio po nich, jest dla kazdego tworcy naj-
trudniejszy. Absolwentopuszcza uczelniezprzekonaniem, ze nabytjuz pewngwiedze i potrafi
z tatwoscig realizowac swoje pomysty i idee. Gdy ja kohczytem szkote, nie batem sie ryzyko-
wac i tworzyc tego, co czuje. Uwazam, ze intensywne poszukiwania nowych srodkéw wyra-
zu sg bliskie mojemu sposobowi myslenia oraz nabytym podczas studiéw umiejetnosciom.
Krotko po ukonczeniu studidow towarzyszyto mi przekonanie, ze wiem wiecej i odkrywatem
w sobie silne poktady buntu (ktére w pewnej mierze towarzyszg mi do dzi$). Brak poko-
ry, wynikajacy czesciowo z niktego doswiadczenia zawodowego czy zbyt matej konfrontacji
z odbiorcg, stanowit motor dla podejmowania wielu nowych wyzwan. Z czasem zrewido-
watem swojg postawe. Nauczytem sie, jak wykorzystywac owg niepokornos¢, jako rodzaj
poetyckiego srodka z przekonaniem, ze tworczos¢ artystyczna powinna wywotywac emocje.
Negatywne lub pozytywne - ale przede wszystkim powinny w jaki$ spos6b oddziatywac na
osobe z nimi konfrontowang. Zgodnie z tym punktem widzenia, brak emocji, zobojetnienie
w odbiorze pracy jest formg porazki. Wartosci tych nieustannie poszukuje w tworczosci in-
nych artystow. Zwiedzajgc muzea, bywajgc na wystawach, szukam prac badz dziatan, ktére
mnie w jakis sposdb poruszg, uruchomig jakie$ spontaniczne reakcje. Kiedy sie to nie udaje
i gdy opuszczam galerie lub museum, nie doswiadczajgc intensywnych przezy¢, wowczas
doswiadczam swoistego rozczarowania.

Jednym z silniejszych momentéw ob-
cowania z tworczoscig innego artysty, ktéry
mocno zapisat sie w mojej pamieci, byta wy-
stawa Honoré Daumiera. Po raz pierwszy
na zywo zobaczytem je w Musee D'Orsay
w Paryzu®, a pézniej w kolekcji Yerusalem
Museum of Art'*. Mojg szczegdlng uwa-
ge wzbudzito potgczenie doskonatego
warsztatu rysunkowego, wykorzystanego
w technice litografii ze wspaniatym zmy-
stem obserwacji. Stojgc przed jego pra-
cami uswiadomitem sobie, ze podziwiam
Daumiera, przede wszystkim za to, ze jest
jednym z ojcow tak bliskiego mi w swojej
formie rysunku o charakterze satyrycznym.
Daumier wyrzezbit rowniez cykl trzydzie-
stu szesciu karykatur, bedgcych ztosliwymi
portretami wspotczesnych mu ,,celebrytow”
(The Celebrities of the Juste Milieu)™. Seria
ta uswiadomita mi to, jak ptynne i przenika-
jgce sie powinny by¢ granice sztuki. Wspot-
czesSnie satyra pojawia sie w wielu mediach

12. P. L. Dooley, Freedom of Speech: Reflections in Art and Popular Culture, Denver 2017.
13. Musee D'Orsay collection

14. Yerusalem Museum of Art collection

15. The Celebrities of the Juste Milieu
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artystycznych. Dla przyktadu, watki satyryczne odnalez¢ mozna zaréwno w rzezbach Mauri-
zio Catellana'™, pracach krytycznych Zbigniewa Libery, a nawet architekturze dekonstrukty-
wistycznej Franka Gehrego (Walt Disney Concert Hall, Los Angeles)”. Za pomocg ,$Smiechu”
mozna powiedzie¢ o obawach, lekach, wyrazi¢ dezaprobate czy pokazac ludzkg kondycje
naszych czasow. Tak wtasnie postepowat Daumier w formutowanych przez siebie artystycz-
nych wypowiedziach.

Szeroka paleta metod komentowania otaczajgcej rzeczywistosci przez francuskiego tworce
staneta u podstaw nowej idei tworczej. Zaczatem rozwazad, czy mozna Daumiera przeniesc
we wspotczesnosé. Poszukujgc metody na realizacje tego pomystu, studiowatem charak-
terystyczny dla niego sposéb wypowiedzi. Zastanawiatem sie nad tym co by go draznito,
Smieszyto, czy powodowato jakas reakcje (pamietajgc o tym, ze ten francuski rysownik byt
pierwszym artystg skazanym za stworzenie karykatur - sgd orzekt kare 6 miesiecy wiezienia
za cykl karykatur (m.in. ,Gargantua”) publikowanych w magazynie ,La Caricature” przedsta-
wiajgcych kréla Ludwika Filipa). Pytaniem, ktére towarzyszyto mi przy pracy nad projektem
byto réwniez to dotyczgce mozliwej wspotczesnej recepcji prac satyrycznych Daumiera. Cie-
kawito mnie, czy dzisiejsza wtadza, nie lubigca krytyki, tolerowataby postawe Daumiera. Jesli
ten artysta w swoich czasach odnosit sie do najwiekszych zmér, kompromitacji ludzi u wia-
dzy, zepsucia sgdéw, drobnomieszczanstwa, proletariatu, a nawet samego kréla i poruszat
kontrowersyjne tematy, to jak wypowiadatby sie dzis? Co chciatby nam przekazac?
Ostateczna koncepcja projektu serii prac, nawigzujgcych do twérczosci Daumiera i realizu-
jacych towarzyszace mi zamierzenie aktualizacji jego postawy tworczej; swoistego uwspot-
czesnienia jego dziet, powstata wskutek szczesliwego przypadku.

Gdy przegladatem internet natrafitem na aukcje, na ktorej oferowano do sprzedazy kilka-
dziesiat litografii tego artysty. Poczagtkowo chciatem je zaprezentowac w galerii, aby przy-
pomniec sylwetke inspirujgcego mnie mistrza karykatury. Ostatecznie jednak uznatem, ze
zwykta prezentacja nie wigzataby sie z faktycznym ,uwspotcze$nieniem”, nie tworzytaby no-
wego kontekstu znaczeniowego. W ten spos6b wpadtem na koncepcje nawigzania bezpo-
Sredniego dialogu twérczego z zakupionymi pracami.

Rezultatem dziatan twoérczych, zmierzajgcych do przeniesienia Daumiera w naszg rzeczy-
wistos¢, stat sie cykl 20 grafik wykonanych technikg druku ptaskiego. Kazda z nich powsta-
ta jako intencjonalna para dla jed-
nej z posiadanych przeze mnie prac
karykaturzysty. Kazda z nich zostata
nastepnie zestawiona z pracg Ho-
noré Daumiera i stanowi posrednio
forme Hommage'u dla tego Artysty.
Intencje te oddaje przewrotny tytut
serii: A Honoré (a jamais) Daumier, co
W potocznym ttumaczeniu mozna ro-
zumiec¢ jako ,Honory dla Daumiera”.
Jednoczes$nie tytut ten jest swoistg gra
- zabawg stowng - z imieniem artysty,
Honoré™.

Do zestawiania parami prac za-
inspirowata mnie réwniez wystawa Ma-
tisse'a w Centrum Pompidou w 2012
roku pt. PAIRES ET SERIES®. Zaprezen-
towano tam prace tego francuskiego
artysty w kontekscie par oraz serii,

16. Maurizio Catellan View of the exhibition KAPUTT, 2013 Taxidermied horses Edition of 3, plus 2 artist’s proofs of Untitled, 2007
17. Walt Disney Concert Hall (lata budowy 1999-2003), architekt Frank Gehry

18. La Caricature > Daumier, http://www.caricaturesetcaricature.com/article-26664559.html

19. Odniesienie do wystawy: https://epoznan.pl/kultura-wydarzenie-68130-A_Honore_(a_jamais)_Daumier

20. MATISSE : PAIRES ET SERIES, Cécile Debray, Collectif, EAN 9782844265555



ktére namalowat. Co ciekawe byta to nowa koncepcja spojrzenia na realizacje Matisse’a
i pokazata w Swietny sposéb jego droge tworcza, préby i poszukiwania. Obrazy zesta-
wione w pary stanowity dla mnie intrygujacg rozgrywke poréwnawczg. Niekiedy znane
mi juz wczesniej prace mogtem skonfrontowac z ich prototypami, ktore rzucaty na nie
nowe Swiatto. Ogladanie tych dziet w formie dopetniajgcych sie dyptykéw dtugo nositem
w sobie i zastanawiatem sie, w jaki sposéb mogtoby mnie to kiedys$ zainspirowac.

W ten sposéb trafitem na grafiki Daumiera i postanowitem przeniesc¢ je w dzisiejsze czasy.
Powstata seria par ,porownawczych”. Po jednej stronie byt Daumier, a po drugiej stronie
moja praca, stanowigca metamorfoze jego grafiki. Tworzac duble zachowatem ten sam for-
mat pracy oraz wybrane z niej elementy, ktére wydaty mi sie najbardziej charakterystyczne.
Selekcja byta rowniez motywowana faktyczng mozliwoscig przeniesienia scen z grafik w dzi-
siejsze czasy. Zdecydowatem tez o pozostawieniu ,kredkowego” charakteru prac Daumiera
i podobnie, jak artysta wydrukowatem serie grafik metoda druku ptaskiego. Postuzytem sie
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rysunkiem kredkowym, dodatkowo wzbogacitem niekiedy prace kolorem, chcgc uwypukli¢
wazne dla mnie szczegdty. Chciatem osiggnac konkretny efekt finalny - powstajgce prace
miaty w moim zamierzeniu by¢ mozliwie zblizone do dziet francuskiego rysownika. Efekty,
Srodki poetyckie oraz artystyczne artykulacje zostaty zaposredniczone przez moje umiejet-
nosci, oraz potrzeby koncepcyjne. W pewnym sensie o powstatej serii mozna powiedziec,
ze stanowi ona ,karykature karykatury”, a wtasciwie tgczy w sobie kilka poziomow satyrycz-
nego przetworzenia, tgczy bowiem nawigzanie do konkretnych dziet Daumiera z bezpos$red-
nim odniesieniem do otaczajgcej nas wspoétczesnosci.

Seria prac graficznych nawigzujgcych do twdérczosci Daumiera stanowi wyraz reali-
zacji mojej koncepcji twoérczej - silny pomyst wymaga dobrania odpowiednich srodkéw wy-
razu artystycznego. W procesie twérczym sam cel okazat sie istotnym elementem kontek-
stowym - swoistg determinantg dla stylu i maniery tworczej. Elementy te potraktowatem
zatem bardziej jako narzedzie, niz jako autorski Srodek wyrazu artystycznego. Innymi stowy,
inspirujgc sie Daumierem i stosowang przez niego strategig tworczg bytem zmuszony pod-
porzadkowac sie jego sposobowi rysowania, stawiania kreski, akcentow czy walorow.
Jedynym odstepstwem byt kolor. | ten kolor pojawia sie w poszczegdlnych pracach jako
swoiste ,punctum” w znaczeniu Rolanda Barthesa. Jest to element, na ktérym koncertuje
sie uwaga widza?'. Kolor jest istotny dla znaczenia, ktére jest budowane za pomocg potgcze-
nia elementow przejetych i dodanych.

Daumier tez postugiwat sie kolorem. Przez cate zycie malowat, rzezbit i robit grafiki.
Taka postawa tez jest mi bliska. Uwazam, ze jako artysci powinnismy prébowac, mieszac,
eksperymentowa¢, zmienia¢ swoje nawyki i nie by¢ konsekwentni w kontekscie jednego
medium. Roman Opatka realizujgc swoje prace z liczbami, w pewnym momencie dodat do
konceptu codzienne autoportrety fotograficzne, wzbogacone o rejestrowany gtos. Jego pra-
ce malarskie zaczety tez ewoluowac i zanika¢ stopniowo.

21. J.-M. Rabate, Writing the Image After Roland Barthes, Philadephia 1997, s. 153.
H2



Moje grafiki opierajgce sie na tworczosci Honoré Daumiera sg w duzej mierze kry-
tyczne w stosunku do naszych czaséw. Odnoszg sie do ludzkich postaw, do polityki, do
obyczajow - lub ich braku, zaniku kultury, konsumeryzmu, chciwosci, dgzenia do bycia do-
skonatym. Czasem bazujg one na absurdalnych zestawieniach roznych epok, czasem po-
lemizujg z obyczajowos$cig tamtych czasow. Sg szeroko pojetg refleksjg na temat tego, co
dziato sie kiedys$ i dzieje sie dzi$. Pytanie, ktore sobie stawiatem dotyczyto tego, czy wspot-
cze$nie nadal obowigzuja te same schematy? Jak Daumier reagowatby na te rzeczywistos¢?
Czy stawiatby podobne pytania?

Problematyka, do ktorej odnosze sie w swoich pracach - to kwestie spoteczne, ktore
mimo uptywu lat zachowujg swojg Swiezosc.

Poszukujgc wizualnej paraleli dla stworzonej przez francuskiego rysownika postaci, stara-
tem sie zastosowac klucz zbieznosci tematycznej (problem pijanstwa) oraz formalnej (su-
gestia stanu nietrzezwosci, wywotana przez fizyczno$¢ osoby przedstawionej). W efekcie
zdecydowatem sie na zestawienie figury z grafiki Daumiera z fragmentem internetowego
~,mema" ukazujgcego pijaka usitujgcego wsigs¢ na rower. Zestawienie obu postaci, ktore

i iw &8
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opierato sie na podobienstwie, zaréwno tematu, jak i plastycznego uksztattowania osoby,
dato w rezultacie rodzaj dwuetapowej historii, w ktorej bohater Daumiera siega po kieli-
szek, a w konsekwencji wprowadza sie w stan uniemozliwiajgcy prowadzenie pojazdu.
Opracowana w pracy poswieconej pijanstwu metoda zestawiania obrazéw zostata przeze
mnie rozwinieta w kolejnych grafikach z tego cyklu. Robwniez i inne prace zostaty stworzo-
ne wedle klucza zestawien - tgczg w jednym przedstawieniu znane obrazy, przywotujg po-
wszechnie udostepniane motywy i noszg $slady mojej autorskiej ingerencji, ktérej celem jest
zawsze uwypuklenie okre$lonego problemu o istotnej spotecznej doniostosci.

W kolejnym zestawieniu wykorzystatem litografie Daumiera pt ,Grypa”. W czasie jej
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5 powstania w XIX wieku choroba ta byta
we Francji plagg i ukazane przez artyste
postacie w sposob przerysowany cierpig
z powodu choroby. Owo ,przerysowanie”
cierpienia, ukazanie go jako nadmierne-
go i groteskowego zainspirowato mnie
do pokazania problemu bardzo aktual-
nego - strachu przed imigrantami, przed
obcymi, przed osobami o nizszym statu-
sie spotecznym. Tym razem tgcznikiem
pomiedzy pracg Daumiera oraz moja
grafikg nie byt temat, a podobienstwo
sytuacyjne. Swiadomie zmieniam funk-
cje ukazanej przez francuskiego rysowni-
ka chusteczki, ktéra w zaprezentowane;j
przez niego scenie miata powstrzymywac
katar - w mojej interpretacji zas, zastania
ona nos, podobnie jak szal mezczyzny
w cylindrze zakrywa jego twarz, w celu
ochrony przed kontaktem z powietrzem
wokot zebraka. W obrazie widzimy row-
niez trzecig posta¢, ktéra odwraca sie
i co$ komentuje. Te trzy postacie zwro-
cone sg przeciwko proszacej o jatmuzne
cygance- ukazane sg wobec niej w wy-

raznej kontrze. Zebraczka jako jedyna zostata przedstawiona w kolorze, co stuzy mocniej-
szemu zaakcentowaniu faktu, ze jest ona punktem odniesienia dla innych oséb z tej sceny.
Podejmujgc temat spotecznych nieréwnosci, wyszedtem z zatozenia, ze wcigz zbyt mato
uwagi poswiecamy ludziom zyjgcym ponizej granicy ubostwa. Ukazujgc taki problem, mam
poczucie, ze jeszcze za mato o tym mowimy. JesteSmy obojetni, kiedy przechodzimy szyb-
kim krokiem, wymijajac ,problem” na ulicy. Empatia jest w wielkim zaniku. Potrafimy duzo
mowic¢, krytykowac. Mato jest w nas potrzeb, ktore nie wynikatyby z materializmu i ego-
izmu. Tg pracg pragne wywotac pewng refleksje i mam nadzieje, ze porusze chociaz jakas
grupe odbiorcow.

Innego rodzaju strategia uwspoétczesnienia pierwowzoru Daumiera zostata przede
mnie wykorzystana w kolejnej parze prac. Strategia ta zostata przeze mnie oparta na za-
sadzie zastgpienia podobnego podobnym. Francuski rysownik przedstawit na jednej z
wykonanych przez siebie grafik dwéch nieco chuderlawych mezczyzn w publicznej tazni
(sugerujg to ich skgpe okrycia), podziwiajgcych atlete. Wysportowang meskg postac zastgpi-
tem umiesniong kobiete, ktérej sylwetka wskazuje na przebycie kuracji z hormonem wzro-
stu. W efekcie skonfrontowatem to samo audytorium (dwdch wychudtych obserwatorow)
ze znaczeniowym odpowiednikiem atlety. Istota satyrycznego przetworzenia i wzmocnione-
gowzgledem pierwowzoru efektu komizmu wynika z groteskowosci wstawionej figury, ktéra
reprezentuje rzeczywistos¢ kojarzgcg sie ze sztucznoscig oraz nienaturalnoscia. O ile zatem
u Daumiera satyryczny efekt wynikat z kontrastu, o tyle w mojej pracy wynika on z nacecho-
wania okreslonych postaw spotecznych. Zwykty cztowiek juz nie jest postacig przeciwstaw-
ng dla cztowieka wysportowanego. Jest kontrg dla cztowieka zmodyfikowanego fizycznie
poprzez szereg zastosowanych zabiegdéw (kuracja hormonalna oraz trening profesjonalny).
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W tej grafice, poprzez dokonane przeformutowanie, staram sie dyskretnie skomentowac
zmiane kanondw piekna, a réwnoczes$nie zilustrowad proces pitciowej emancypacji. To, co
pozostaje tgcznikiem miedzy oboma przedstawieniami to trwatos¢ ludzkich stabosci. Obie
prace opowiadajg bowiem o tym samym mechanizmie powstawania kompleksow, a takze
o ciggtym dazeniu cztowieka do doskonalenia swojego wygladu. Catosci przekazu dopetnia
w tym wypadku przewrotny tytut, spinajgcy klamrg wszystkie wymienione znaczenia, przy
jednoczesnym zaakcentowaniu roznicy wzgledem Daumierowego pierwowzoru. Tytut ten -
.Staba pte¢” - bazuje na stereotypowym okresleniu kobiet. Dzieki temu zabiegowi przekaz
zostaje zuniwersalizowany, czyli przeniesiony na wyzszy poziom, nadajgc ukazanemu kon-
tekstowi sytuacyjnemu dodatkowe znaczenie. Oto bowiem grupa ludzi akceptujgca wszel-
kie odmiennosci, z drugiej wystraszona lekliwa spotecznos¢, bojgca sie wszelkich nowosci,
Czy zmian.

Temat spotecznego leku przed innoscig lub nowoscig zostat przeze mnie podjety réw-
niez w kolejnej pracy zomawianego cyklu. Tym razem przedstawienie jest pozbawione tytu-
tu. Ukazuje ono grupe kobiet oburzonych widokiem wytaniajgcej sie z drugiego planu teczy.
W pracy Honoré Daumiera kobiety te byty przeciwstawione nagim ciatom ukazanym na
obrazach prezentowanych podczas wernisazu. Moja praca przedstawia te same panie obu-
rzone widokiem znaku grup LGBTQR. Grafika zawiera tym samym bezposrednie nawigzanie
do Pracy Julity Wojcik* - teczy na Placu Zbawiciela w Warszawie. Praca ta wzbudzata liczne
kontrowersje w sSrodowiskach skrajnie prawicowych, ktére - w akcie protestu - kilkakrotnie
niszczyty instalacje. Tecza byta podpalana, a w efekcie koncowym zostata zdemontowana
i trwale usunieta z tego miejsca. Moja grafika komentuje ,odwieczny” problem przetamywa-
nia tabu, tolerancji, otwartosci i pokazuje w zestawieniu z Daumierem, ze zbyt wiele na tym
polu sie nie zmienito. Tolerancja, problemy akceptacji innych odmiennych postaw od swojej
wiasnej, czy tej ogdlnie przyjetej - wiekszosciowo akceptowalnej - sg nadal aktualne. Mimo,
ze tatwiej nam moéwic otwarcie o pewnych sprawach, tatwiej zamanifestowac swoje poglady
w mediach spotecznos$ciowych, na Instagramie, czy Facebooku (czesto jednak pod postacig
fatszywego avatara), nadal mamy problem z identyfikowaniem sie z grupami w jaki$ sposob

22. TECZA, Julita Wéjcik https://magazynszum.pl/teczy-julity-wojcik-zycie-po-zyciu/
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represjonowanymi, bedgcymi w mniejszosci i trudno nam takie osoby obroni¢, chociazby
w nagtej sytuacji w tramwaju.

Temat wykluczenia i spotecznego odrzucenia kontynuuje w pracy opartej na odnie-
sieniu do grafiki Daumiera zatytutowanej ,Muchy”. Przedstawia ona matzenstwo lezgce na
plazy. W oryginalnej scenie widzimy sielankowg atmosfere pikniku, ktora zostata zaktécona
przez atak owaddéw. Pozorny spokdj zostaje zaktdécony i wywotuje w parze negatywne od-
czucia. W mojej realizacji wykorzystuje te sama pare, zwracajac jednak uwage na to, ze ich
problemy, wynikajgce z ataku natretnych much, sg niczym w poréwnaniu z dramatem ludzi
ptyngcych na widocznej w oddali, na ostatnim planie, tratwie. Przepetniona uchodzcami
moze w kazdej chwili zatong¢. Poruszam tu posrednio temat komfortu, w jakim zyjemy
i spokoju, jaki nas tak naprawde otacza, kiedy w tym samym czasie niektorzy muszg wal-
czy¢ o przetrwanie. Symboliczna walka z muchami moze przemienic sie w dostowng walke
zuchodzcami. Widzimy dookota ogromna nieche¢, wrogos¢, mimo uksztattowanych w kultu-

we

) Fazsalea

rze chrzescijanskiej wzorcoOw humanitarnego mitosierdzia. Poruszam ten temat, by zwrocic
uwage, na ile czesto nasze problemy sg nieistotne, a zabierajg nam czas i spokoj. Moze war-
to docenic to, co nas otacza, chwile w ktérych zyjemy, czy momenty, ktérych doswiadczamy.
Nie pragne tymi litografiami przyjmowac postawy mentorskiej czy edukacyjnej. Moim pra-
gnieniem jest sktonienie do refleksji, niekiedy przez Smiech, a innym razem Smiech przez
tzy lub Smiech do tez.

Poruszenie tematéw trudnych, kontrowersyjnych niesie ze sobg ogromne ryzyko. Polega
ono na niepewnosci tego, czy przekaz bedzie czytelny, czy bedzie dobrze zrozumiany, czy
kto$ nie poczuje sie skrzywdzony, czy w jakis sposéb dotkniety. Jednak tym elementem,
ktory pozwala roztadowacd napiecie i odebrac pracom siermieznosg, jest Smiech, dowcip, sa-
tyra. | tutaj jestem niezmiernie wdzieczny Daumierowi za inspiracje, za karykatury i poktady
dystansu, ktory tak bardzo cechowat jego realizacje.

Aby roztadowac napiecie powstate podczas oglgdania silniejszych w przekazie prac
na powazniejsze tematy postanowitem zrealizowad takze grafiki o |zejszym charakterze,
czego przyktadem jest praca z mezczyzng trzymajgcym ,selfie stick” - prébujgcym zrobié
sobie zdjecie z wyrzezbionym popiersiem na postumencie. Popiersie to w pracy Daumiera
odwraca sie od mezczyzny. W mojej realizacji pragnie unikng¢ stycznosci z urzgdzeniem,
jakby zdradzajgc Swiadomos¢ tego, ze za chwile wykonane w ten sposéb zdjecie, znajdzie
sie w internecie i zostanie poddane ocenie za pomocg ikonek akceptacji i emotikonéw - po-
lubien, serduszek, buziek usmiechnietych czy rozczarowanych. UwspoétczeSnienie zostato
w przypadku tego przedstawienia uzyskane dzieki dodaniu atrybutu.



Pracg, ktéra ma na celu napietnowanie przywar spotecznych jest grafika odwotujgca sie do
pierwowzoru Daumiera przedstawiajgcego dwie kobiety, modlgce sie do sedziego - btaga-
jace go o litos¢. Dokonatem jej istotnej modyfikacji. Wznoszenie modtéw do pewnej ,sity
wyzszej” wykorzystatem do ukazania kontrowersyjnosci wiary i religii. W mojej pracy sedzie-
go zamieniam na ,Latajgcego Potwora Spaghetti”®. Potwor ten zostat wymyslony i zareje-
strowany jako przedstawiciel Kosciota o tymze imieniu w Austrii, nastepnie zdobyt fanéw
i wyznawcdw na catym Swiecie. Potwor ten stanowit w intencji pomystodawcéw odpowiedz
na absurdy i nonsensy innych wyznan. tadunek groteski zostat zatem zaczerpniety z za-
cytowanego motywu i wzmocniony poprzez kontekst jego prezentacji, ktéry jest cytatem
z Damiera.

Poréwnanie srodkéw poetyckich i retorycznych, uzytych przeze mnie w dotychczas
opisanych pracach, uzmystawia wielos¢ mozliwych sytuacji. Samo nawigzanie w nich do
tworczosci francuskiego rysownika moze petni¢ réznoraka role (funkcje). W niektérych
przypadkach potgczone sceny dopetniajg sie, w innych wchodzg ze sobg w bezposredni
dialog, czasem nieco ze sobg konkurujg, stanowig jednak zawsze pretekst do konfrontacji
podobnych sytuacji z przesztosci i wspotczesnosci.

Niekiedy pierwotny kontekst jest utrzymany, a innym razem sSwiadomie mu zaprze-
czam.

W niektérych przypadkach korzystam z autorytetu przesztosci, aby napietnowac zja-
wiska wspotczesnosci. Tak postgpitem zestawiajgc ze sobg dwie postaci zwigzane z cyr-
kiem. Klaun Daumiera zdecydowanym gestem wskazuje kierunek, w ktérym ucieka inny
klaun - symbol fast-foodowej sieci McDonalds. Zestawienie dwdch postaci stanowi za-
bieg, w ktorym Daumier pomaga mi walczy¢ z szeroko pojetym konsumpcjonizmem. Klaun
z sieci McDonalds ucieka poza kadr w prawg strone tak, jakby cofat sie w czasie albo ucie-
kat w ,niepamiec”. To taka intencjonalna i zyczeniowa proba dyskusji z tym, jakg postawe
przyjeliSmy wydajgc nasze oszczednosci na byle co i byle gdzie, byle zaspokoi¢ podstawowe
potrzeby. Ta tendencja niestety stata sie powszechna do tego stopnia, ze przyczyniamy sie
do niszczenia naszej planety, a wtasciwie jesteSmy odpowiedzialni za te przemiany ekolo-
giczne, ktore majg miejsce na Swiecie.

Kontynuujgc ten sam watek odwotan do kultury populanej uzywam tez ikony mu-
zyki pop - Miley Cirus w pracy zatytutowanej ,Milej”. Bazujgc na tendencji zaspokajania
najprymitywniejszych instynktow, piosenkarka wypina swoje posladki w kierunku dominu-
jgcej meskiej publicznosci, przeniesionej wprost z pracy Daumiera. Mam wrazenie, ze pro-
ba sprzedazy swojego talentu przy uzyciu swojej nagosci, obsceny stanowi zaprzeczenie
artystycznej jakosci. Niestety ksztattuje trendy i przektada sie na liczbe sprzedanych ptyt,

22. Church of The Flying Spaghetti Monster, https://www.venganza.org
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jednakze prowadzi do obnizenia standardow profesjonalizmu na danym polu twérczosci.
Sceptycznie ustosunkowuje sie do nadmiernie tatwej, nie przemyslanej préby epatowania
wtasng seksualnoscig - wydaje mi sie to cyniczne i pozbawione gtebszego sensu. Nie jestem
jednak wrogiem takiej postawy, tylko z nig dyskutuje, szukajgc lepszych przyktadéw dowo-
dzacych tego, ze pop kultura moze byc¢ czescig kultury wyzszej. Zestawienie dwoch scen
w mojej grafice ma na celu uwypuklenie opisanych mechanizmdw budowania scenicznego
wizerunku z uzyciem witasnej seksualnosci. Dgze do osiggniecia efektu czytelnej krytyki.
Staram sie rowniez sktoni¢ odbiorce do pogtebionej refleksji na ten temat.

W pracy zatytutowanej ,Wizyta” stworzytem wizualng polemike z pracg Daumiera. Zacho-
watem przestawienie lezgcej na tozu kobiety, ale stojgcego na pierwszym planie mezczy-
zne-opiekuna zastgpitem przedstawieniem mezczyzny w typie przystowiowego ,miesniaka”
- faceta ktory trzyma szeroko wsparte w barkach ramiona i pochyla sie nad lezgcg w t6zku
kobietg. Sprawia on wrazenie intruza. Jego ,potega” kontrastuje z bezbronnoscig kobiety.
Sprawia wrazenie osoby odwiedzajgcej, ale by¢ moze réwniez chcgcej cos zrobi¢ przedsta-
wionej w tozu damie. Nie do konca to wiemy i wyczuwamy pewne napiecie powstate w zaist-
niatej sytuacji. Inaczej jest u Daumiera, gdzie odwiedzjgca postac opiera reke o lezgcg (cho-
rg) i sprawia wrazenie opiekuna, kogos kto sie troszczy. Niekiedy patrzgc na wspotczesnych
miesniakdw mamy nieodparte wrazenie, ze chcg nam cos zrobi¢, tymczasem okazuje sie, ze
pod warstwg miesni kryje sie tagodny charakter. Oczywiscie sg to nieczeste przypadki i ,wi-
zyta"” przedstawiona w grafice moze skonczyc sie dla lezgcej damy bardzo nieprzyjemnie.

Cykl prac graficznych poswieconych Daumierowi to zamkniety projekt. Jest to zbior
przedstawien, ktéry stanowi spdjng catos¢. Opowiadajg o zrédtach moich artystycznych in-
spiracji, sg wyrazem moich indywidualnych poszukiwan, stanowig podsumowanie dotych-
czasowych studiéw nad artystycznymi dialogami, zawierajg w sobie slady myslenia krytycz-
nego o procesie tworczym. Grafiki te nie wyrazajg jednoznacznie moich pogladéw, pokazuja
rézne sposoby widzenia i niekiedy nawigzujg do kultury wyzszej niekiedy nizszej, a innym
razem je ze sobg mieszajg. Na przyktad w pracy zatytutowanej ,Pompidou”, w ktérej na
paryskie Centrum Sztuki Wspodtczesnej natozytem elementy zmieniajgce je aqua park. Cen-
trum Pompidou potocznie nazywane przez Francuzéw ,Notre Damme des Pompes” - co
nawigzuje do pomp, wody, pompierdw, czyli strazakow - wpisuje sie w moéj pomyst réw-
niez poprzez kulturowe konotacje. Postaci z grafiki Daumiera zostaty przeniesione z grafiki



z taznig parowa. Sg to osoby przygladajgce sie obiektowi i sprawiajgce wrazenie zdziwio-
nych, moze nawet przygniecionych widokiem molocha. Ich reakcja przypomina czeste, am-
biwalentne odczucia, towarzyszgce publicznosci w kontakcie ze sztukg wspoétczesng. Pod-
jecie tego tematu nie ma na celu przyznania im racji i wpisania sie w podobne krytyczne
gtosy. Jest jednak wyrazem przemyslen na ten temat. Bywa bowiem niestety rowniez i tak,
ze sztuka wspotczesna mnie nie porusza, nie daje satysfakcji, ani od strony konceptualnej,
ani od strony wizualnej. Stad moze tesknota za Daumierem i jego sposobem przedstawia-
nia - o tej tesknocie, nostalgii juz pisatem. W moim wypadku Daumier jest kim$, kogo mi
brakuje wspotczesnie i tymi pracami prébowatem udowodni¢, ze gdyby dzi$ zyt miatby wiele
do powiedzenia.

Gdy staram sie dokonac¢ generalizujgcego podsumowania opisanych w niniejszym
tekscie doswiadczen twérczych zwigzanych z powstaniem cyklu prac graficznych nawigzu-
jacych do twérczosci Honoré Daumiera, przychodzi mi na mysl cytat z Michaela Bieruta,
z ksigzki zatytutowanej ,Raz mnie widzisz, raz nie widzisz i inne eseje o designie”. Autor
napisat w niej nastepujgce stowa: ,Kiedy jestes projektantem, tatwo zapomnie¢, ze to co ro-
bisz, jest pod wieloma wzgledami niesamowite. Doceniaj wtasny dar. Doceniaj dary innych
ludzi. Szukaj lekcji wszedzie, gdzie masz szanse je znalez¢".

Stowa te wydajg sie dla mnie jasnym drogowskazem zaréwno w dziatalnosci artystycz-
nej, jak i w pracy dydaktycznej. Staram sie aplikowac je bezposrednio do wtasnych doswiad-
czen. Wierze w kulturowg oraz historyczng wartos¢ dziatalnosci twoérczej, ktéra podejmu-
je dialog z aktualnymi przemianami spotecznymi. Sztuka taka stanowi Swiadectwo czasow
i dla przysztych pokolen bedzie waznym dokumentem aktualnie istotnych zagadnien. My-
Sle, ze dialog z Daumierem stanowit réwniez rodzaj artystycznego manifestu na rzecz sztuki
aktywnej, ktora nie jest jedynie ,sztukg dla sztuki”, ale stuzy aktywizacji spotecznej poprzez
refleksje i dyskusje. Rbwnowazy krytyke i prowokacje uzywajgc obu srodkéw jako narzedzi
stuzgcych do komentowania istotnych wydarzen i spraw. W swojej postawie daleki jestem
jednak od bezcelowego skandalizowania czy obrazania. Inspiruje mnie jednak uczyniona
przez Banksy'ego, a przywotana przeze mnie na wstepie metafora wandala rzucajgcego
krzes’fem w szybe, ktoreJ nie rozbija. TworzyJednak poznawcze pe;knle;ua na jej pOW|erzch-

, Raz mnie widzisz, raz nie widzisz i inne eseje o dizajnie” s.137, Wydawnictwo Karakter 2018
rs, Freedom of speech. The history of an idea, Plymouth 2011, s. 81-103. .
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I DESCRIPTION OF THE WORK

.A Honoré (a jamais) Daumier”

The project was presented in theGallery Duza Scena at the University of Fine Arts in
Poznan on December 1,2016 and lasted until December 13. The curator of the exhibition was
Dr. Mateusz Bieczynski. The works that | showed at the exhibition consisted of Daumier’s
lithographs and my own realizations, which were answers to the graphics of that French
artist. All the work | did in the flat printing technique - lithography, sometimes they were
monochrome prints, other times there was a color that was the complement.

The works were arranged in pairs (pictures from the exhibition page 61-65), bound in de-
licate wooden frames and hung at various heights, so that the viewer would be forced to
watch works dynamically and that the work combined in pairs would not mix with other
»,duos”. The format of Daumier graphics and my lithographs was the same and amounted
to 30 / 42cm or 42 / 30cm (vertical or horizontal). The projects have been interpreted in a
self-report, so let me not repeat what | have already written here. The whole exhibition is a
series of 34 graphics - 17 Honoré Daumiera, 17 of mine. The project was financed by the city
government. A catalog for the exhibition was created, which is attached to this postdoctoral
dissertation.

Below is the text for the exhibition, curator of dr Mateusz Bieczynski:

‘Yes all resemblances belong to us!'1, Charles Philipon wrote in a satirical weekly La Caricature of 24 Novem-
ber 1831, thus confirming the right of satirical cartoonists to portray the imperfections of the sur- rounding
world, often against the official social expectations and so-called political correctness. Philipon argued that ‘a
resemblance, even if perfect, is never an attack; you must not recognize it as such. ..”2 Honoré Daumier, an
artist and at the same time a publisher of lithographs, thus expressed his support for this new type of artistic
creation. Art, which had been closed so far to social issues, opened up to them and began to play an active
role in breaking up the false cognitive schemas that supported the relative social order.

Although the French caricature is rarely treated as one of the sources of the so-called critical art, from the
perspective of the history of ideas, it paved the way for avant-garde trends and inaugurated the active parti-
cipation of artists in political and social life in the new formula in the nineteenth century.3 Today caricature
is considered to belong to popular rather than high art. However, is it possible to create fresh and accurate
satirical drawings meeting high cognitive expectations?

Max Skorwider's works seem to answer this question in the affirmative. Aware of the historical origins of thin-
king about artistic creativity as a tool of social transformation, the artist turned in his latest project to the so-
urces of Honore Daumier’s political caricature. The exhibition entitled ‘A Honore (a jamais) Daumier’ presents
dozens of graphic works of both authors compiled in a creative dialogue. The works created by the outstan-
ding representative of French realism in art in the first half of the nineteenth century are sometimes referred
to as ‘the archives of the French society’. Max Skorwider directly addresses Daumier’'s works and highlights
the versatility and topicality of his ideas. The exhibited works refer to aspects of contemporary culture, such
as fashion and art trends, social norms and technological progress. They are a tribute to the extraordinary
output of the French predecessor from before two centuries, which has not lost its potency.

1 0. Watts, Daumier and Replacing the King's Body, [in:] A. Wagner, R. Sherwin (red.), Law, Culture and Visual Arts, New York/London
2014, p. 431.

O. Watts, Daumier and Replacing the King's Body, [in:] A. Wagner, R. Sherwin (red.), Law, Culture and Visual Arts, New York/London 2014,
2 p.431.

3 E. Childs, The Body Impolitic: Press Censorship and the Caricature of Honore Daumier, [in:] D. De la Motte, J. M. Przybylski (ed.), Making
the News: Modernity and the Mass Media in Nineteenth-Century France, University of Massachusetts Press 1999, p. 56.
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I OPIS DZIELA

A Honoré (a jamais) Daumier”

Realizacja zostata zaprezentowana w galerii Duza Scena na Uniwersytecie Artystycz-
nym w Poznaniu 1 grudnia 2016 i trwata do 13 grudnia. Kuratorem wystawy byt dr Mateusz
Bieczynski. Na prace , ktére pokazatem na wystawie sktadaty sie litografie Daumiera oraz
moje autorskie realizacje, bedgce odpowiedziami na grafiki tegoz francuskiego artysty.
Wszystkie prace wykonatem w technice druku ptaskiego- litografii, niekiedy byty to druki
monochromatyczne, innym razem pojawiat sie kolor, ktory byt dopetnieniem.

Prace byty zestawiane parami (zdjecia z wystawy strona 61-65), oprawione w delikatne
drewniane ramy i powieszone na réznych wysokosciach, tak by widz byt bardziej zmuszony
do dynamicznego oglgdania prac i by prace zestawione w pary nie mieszaty sie z innymi
~duetami”. Format grafik Daumiera jak i moich litografii byt ten sam i wynidst: 30/42cm lub
42/30cm (pion lub poziom). Realizacje zostaty zinterpretowane w autoreferacie, dlatego
pozwole sobie nie powtarzac tego co juz napisatem tutaj. Cata wystawa to cykl 34 grafik- 17
Honoré Daumiera, 17 moich. Projekt finansowany byt ze Srodkéw urzedu miasta. Powstat
katalog do wystawy, ktory jest zatgczony do niniejszej rozprawy habilitacyjnej.

Ponizej tekst do wystawy, kuratora dr Mateusza Bieczynskiego:

»Tak, wszystkie podobienstwa nalezg do nas!” - napisat Charles Philipon w wydaniu magazynu La Caricature
z 24 listopada 1831 roku, potwierdzajgc w ten sposéb prawo satyrycznych rysownikéw do ukazywania czesto
wbrew oficjalnym oczekiwaniom spotecznym i tzw. poprawnosci politycznej, niedoskonatosci otaczajgcego ich
Swiata. Philipon argumentowat, ze ,podobienistwo, nawet jesli doskonate, nigdy nie jest atakiem; nie mozna
rozpatrywac go w takich kategoriach”. Artysta i jednoczesnie wydawca litografii Honoré Daumiera opowie-
dziat sie w ten sposob za nowym typem twérczosci artystycznej. Sztuka zamknieta wczesniej na spoteczne
problemy otworzyta sie na nie i zaczeta petni¢ aktywnga role w rozbijaniu fatszywych schematédw poznawczych,
podtrzymujgcych wzgledny tad spoteczny.

Cho¢ rzadko wskazuje sie na francuska karykature jako na jedno ze zrédet tzw. sztuki krytycznej, to z per-
spektywy historii idei to wtasnie ona w wieku XIX przecierata szlaki p6zniejszym nurtom awangardowym
i zainaugurowata aktywne uczestnictwo artystéw w zyciu polityczno-spotecznym w nowej formule. Dzi$, gdy
karykatura zaliczana jest do sztuki popularnej, nie za$ wysokiej, warto postawi¢ pytanie o mozliwos¢ zaistnie-
nia swiezej i trafnej satyry rysunkowej, ktéra odpowie wyzszym oczekiwaniom poznawczym.

Tworczos¢ Maxa Skorwidera wydaje sie udang probg udzielenia na to pytanie twierdzgcej odpowiedzi. Arty-
sta, Swiadomy historycznej genezy myslenia o tworczosci artystycznej, jako o narzedziu spotecznej przemiany
zwrocit sie w swoim najnowszym projekcie ku zréodtom fenomenu jakim jest karykatura polityczna autorstwa
Honoré Daumiera. Wystawa ,A Honore (& jamais) Daumier” prezentuje kilkadziesigt prac graficznych obu
autoréw zestawionych w twérczym dialogu. Dzieta, ktére w pierwszej potowie XIX wieku stworzyt wybitny
przedstawiciel realizmu francuskiego w sztuce okresla sie niekiedy mi- anem ,archiwum francuskiego spote-
czenstwa". Max Skorwider w swoich pracach nawigzuje bezposrednio do dziet Daumiera i podkresla uniwer-
salnos$¢ oraz aktualnos¢ rozwijanych przez niego idei. Zaprezentowane na wystawie prace odsytajg do aspek-
tow wspotczesnej kultury, takich jak trendy w modzie i sztuce, normy spoteczne oraz postep technologiczny,
stanowigc hotd dla niezwyktej tworczosci francuskiego poprzednika, ktérego przedstawienia sprzed dwdch
stuleci nie stracity swojej sity oddziatywania..

1 O. Watts, Daumier and Replacing the King's Body, [in:] A. Wagner, R. Sherwin (red.), Law, Culture and Visual Arts, New York/London
2014, p. 431.

0. Watts, Daumier and Replacing the King's Body, [in:] A. Wagner, R. Sherwin (red.), Law, Culture and Visual Arts, New York/London 2014,
2 p.431.

3 E. Childs, The Body Impolitic: Press Censorship and the Caricature of Honore Daumier, [in:] D. De la Motte, J. M. Przybylski (ed.), Making
the News: Modernity and the Mass Media in Nineteenth-Century France, University of Massachusetts Press 1999, p. 56.
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