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Pracownia Fotografii i Strategii Artystycznych

Ocena dorobku artystycznego oraz recenzja pracy doktorskiej Pana magistra Witka Orskiego -
skladajacej si¢ z dwoch czesci: pracy artystycznej pod tytulem ,,Obrazy, ktore wolalyby milcze¢.”
i rozprawy doktorskiej pod tytulem ,,Post-prawda i n¢dzne obrazy. Rozwazania o wspoélczesnych

przemianach medium fotograficznego.”, sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim

wszczetym przez Rade Wydzialu Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w

Poznaniu, przygotowanych pod kierunkiem promotora prof. dr hab. Piotra Bosackiego.

W niniejszej recenzji odniose si¢ do nastepujacych osiagni¢¢ kandydata, Pana magistra Witka
Orskiego:

1. Edukacja

2. Doswiadczenie dydaktyczne
3. Dorobek artystyczny

4. Struktura pracy teoretycznej

Dalej nastapia:

5. Ocena merytoryczna dysertacji, znaczenie i kwestia jej
oryginalno$ci i nowatorstwa
Ocena merytoryczna trzonu pracy doktorskiej — czyli prac artystycznych, ktore si¢ na nig

sktadaja
6. Konkluzja recenzji
1. Edukacja

Witek Orski ukonczyt filozofi¢ na Uniwersytecie Warszawskim. Jest doktorantem na wydziale
Intermediow Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

2. Doswiadczenie dydaktyczne

Jest wyktadowca na Akademii Sztuki w Szczecinie, w Szkole Filmowej w Lodzi i Szkole WyZszej
Psychologii Spotecznej w Warszawie.



3. Dorobek artystyczny

Charakterystyczng cechg tworczos$ci Witka Orskiego jest wielowatkowos¢, dobrze widoczna przy
przegladaniu jego prac z r6znych okresow. Pojecie ,,wielorakosci”, mogloby stuzy¢ jako stowo klucz
do jego tworczosci. Okreslanie go jako artyste czy fotografa konceptualnego jest tylez wygodne, bo
zwalniajace z doktadniejszej analizy, czym w istocie jest kazdy kolejny cykl lub praca artysty, co
sptaszczajace jego roznorodng tworczosc. Owszem, czes$¢ prac jest konceptualna, a we wszystkich
odnalez¢ mozna koncept, mimo ze czasem hermetyczny. Niemniej w niektorych pracach rodzaj
konceptu bywa wizualny czy wrazeniowy. Doskonale rozumiem t¢ tendencje¢ u artysty, wynikajaca by¢
moze z niecheci do zamknigcia si¢ w jednym, $cisle okreslonym schemacie czy samopowielajacym sie,
rutynowym modus operandi, a by¢ moze z potrzeby podejmowania ciagle nowych wyzwan i ze
zwyktej badawczej ciekawosci.

Witek Orski posiada znaczacy dorobek artystyczny oraz wyrobiong pozycje w $wiecie sztuki 1
fotografii w Polsce. Jest cztonkiem rady programowej Miesigca Fotografii oraz wspotkuratorem
mig¢dzynarodowego projektu badawczego Why Pictures? Jest autorem szesciu wystaw indywidualnych
w galeriach publicznych i prywatnych w Polsce, oraz bral udziat w trzydziestu dwoch wystawach
zbiorowych w renomowanych galeriach w Polsce i za granica, takich jak Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie; MOCAK, Krakow; Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa; Rodriguez Gallery,
Poznan; BWA Warszawa, Warszawa; Galeria Arsenal, Bialystok; Panstwowa Galeria Sztuki w
Sopocie; The Brno House of Art, Brno, Czechy; Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie;
Deutsche Bank Kunsthalle, Berlin, Niemcy; Galeria Raster, Warszawa; BWA we Wroctawiu;
Kunsthalle Bratislava w Bratystawie, Stowacja; Festiwal Art Moments, Budapeszt, Wegry.

4. Struktura pracy teoretycznej

Praca teoretyczna Witka Orskiego zatytutowana Post-prawda i ngdzne obrazy. Rozwazania o
wspolczesnych przemianach medium fotograficznego sklada si¢ z trzech esejow na rézne tematy,
ktére Iaczy intencja traktowania komunikacyjnej funkcji fotografii jako nadrzg¢dne;. ,,Analogia
jezykowa, wykorzystywana do analizy zdje¢ jest rozumiana przeze mnie bardzo szeroko, bez wzglgedu
na przyjmowang perspektywe analityczng oraz metodologi¢.” — pisze Orski.

Rozdziat pierwszy, zatytutowany Post-prawda i nedzne obrazy po$wigcony jest rozwazaniom o
pojeciu prawdy fotograficznej. Odniesieniem rozumowania Orskiego jest erozja prawdy w obecnych
realiach politycznych.

Drugi rozdziat, Od mezczyzny z bronig do kobiety z lustrem, proponuje nowg formutg gestu
fotograficznego w konteks$cie fotografii spotecznosciowej, ktora powstaje i1 dystrybuowana jest w
mediach spoteczno$ciowych.

Trzeci rozdziat, zatytutowany Obrazy, ktore wolatyby milczec, podejmuje probe autorskiego
zdefiniowania abstrakcji fotograficznej i jest odpowiedzig na pytanie autora Czego chcg fotografie



abstrakcyjne? bedace trawestacja tytutu ksigzki W. J. T. Mitchella ,,Czego chcg obrazy”. Rozdzial ten
wyznacza ramy teoretyczne dla praktycznej cze$¢ pracy doktorskiej Witka Orskiego.

S. Ocena merytoryczna dysertacji, znaczenie i kwestia jej oryginalnosci i nowatorstwa

Dysertacja mgr. Witka Orskiego, jako niejednorodna triada esejow na rézne tematy, mieni si¢
mnogoscia metodologii, ujec, perspektyw spojrzen, czesto sprzecznych ze sobg cytowanych opinii i
przekonan dotyczacych fotografii. Przywotywane cytaty sg czgsto radykalne, Orskiemu udaje si¢
jednak w madry sposob tonizowac te radykalizmy, pozwalajac im wybrzmie¢, zanim zaproponuje
sSwW0ja wersje rozumienia problemu. Zwykle jednak, w czasem az nazbyt optymistyczny sposob,
podchodzi do tez przytaczanych ksigzek, odnajdujac w nich ptodne koncepcje czy sposoby
rozumowania. W trakcie lektury wielokrotnie pojawiala si¢ we mnie che¢¢ polemiki, przewaznie jednak
bylaby to polemika z cytowanymi przez Orskiego autorami, nie z nim samym. Co szczeg6lnie cenne i
pociagajace, jest to praca, ktorej lektura prowokuje do myslenia, szukania wlasnego punktu widzenia, a
przede wszystkim jest inspiracja do nawigzania z nig merytorycznego, jesli nawet polemicznego,
dialogu. W dobrze napisanych i wielowatkowych esejach, wyksztalcony filozoficznie, oczytany w
literaturze przedmiotu i przede wszystkim elokwentny autor, nie utatwia czytelnikowi sformutowania
syntetycznego spojrzenia na jego poglady. Poniewaz w skromnych ramach tej recenzji nie jestem w
stanie odnies¢ si¢ do wszystkich poruszanych przez Orskiego watkow, pozwolg sobie skupi¢ krytyczng
uwagg na kilku wybranych.

L

Rozdziat pierwszy zaczyna autor od zdecydowanej krytyki indeksykalnego rozumienia fotografii. Nie
potrafie si¢ oprze¢, zeby mu nie przyklasnaé, i nie poswigci¢ dluzszej chwili na wyprostowanie
logicznych nieporozumien narostych wokoét rozumienia indeksykalnosci fotografii, ktérym Orski nie
poswiecit (i by¢ moze shusznie), wystarczajacej uwagi.

Wydaje sig¢, ze dlugoletnig dyskusje o fotografii na $lepy tor skierowato ogdlne niezrozumienie istoty
pierce’owskiej definicji znaku indeksykalnego. By¢ moze przyczynita si¢ do tego niefortunnosé
wyboru stopy odbitej w piasku jako przyktadu znaku indeksykalnego. W przypadku pozostatych
przyktadow, np. pioruna wskazujacego na nadejscie burzy nie mozemy mie¢ watpliwos$ci, Ze piorun nie
jest jej obrazem, tylko indeksem wskazujacym jej nadejs$cie. Podobnie jak dym nie jest obrazem ognia,
lecz wytacznie wskazuje, ze gdzie$ si¢ pali. Z odbitag w piasku stopa sprawa jest bardziej
skomplikowana: odbicie w piasku jest negatywem stopy, a wigc jej obrazem, mato tego, mechanicznie
powstaltym obrazem. A skoro sam Pierce nazwal odcisk stopy indeksem — mogtby ktos pomysle¢,
podobnie jak Rosalind Krauss — Ze obraz (a szczeg6lnie mechaniczny) jest znakiem indeksykalnym.
Obraz jednak, czyli podobizna, jest wedlug Pierce’a znakiem ikonicznym niezaleznie od sposobu jego
powstania. Indeksykalnos$¢ znaku stopy odbitej w piasku nie polega wigc na tym, ze odcisk stopy jest
jej obrazem, tylko indeksem (wskazaniem) Ze na piasku stat czlowiek, nie odnosi si¢ wiec do stopy:
widzac go nie wyobrazamy sobie, ze na piasku stata ludzka stopa (ktéra zresztg rzadko wystepuje w
postaci wyizolowane;j).



W przypadku zdjecia widzimy zobrazowang na zdje¢ciu rzeczywisto$¢: obraz fotograficzny przypomina
swoj desygnat, jest wigc znakiem ikonicznym. Nie mozna tu wigc mowic o obrazie jako $ladzie
odnoszacym si¢ do innego rodzaju faktu, niz desygnat obrazu (jak jest w przyktadzie pioruna i
burzy). Skoro, jak twierdzil cytowany przez Orskiego Wittgenstein, ,,zdanie, ktore jest prawdziwe, jest
zdaniem, ktore obrazuje cos, co faktycznie si¢ wydarzyto”, mowi¢ mozemy tutaj raczej o
pierce’owskim znaku ikonicznym niz indeksykalnym, jako ze do wspomnianego przez Orskiego
mimetyzmu j¢zyka odnosi si¢ wtasnie ikoniczno$¢, a nie indeksykalno$¢ znaku.

Wydaje si¢, ze nieporozumienia wynikaja z tego, ze w semiotycznej dyskusji fotografi¢ traktuje si¢
jako mechaniczny proces, przywiazujac nadmierng wage do optyczno-chemicznego medium, jakim jest
fotografia, a nie jako sztuke, ktéra jest tworzona przez posiadajacego koncepcje fotografa, majacego
wyczucie formy i potrafigcego dobrze skadrowa¢ zdjgcie, ktory w wybranej przez siebie formie chce w
sposob adekwatny przekaza¢ zamierzong tres¢, rozpoczynajac tym samym proces interpretacyjny
zdjecia, kontynuowany przez odbiorcéw zaréwno na ptaszczyznie estetycznej jak znaczeniowe;.

»(...) interpretacja indeksykalna okazata si¢ niemal niemozliwa do pogodzenia z postrzeganiem
fotografii jako narzedzia intencjonalnej tworczosci artystycznej. (...) I cho¢ sens fotograficznych
przekazow bywa wytacznie sprawozdawczy, to wcale nie musi taki by¢ i czgsto nie jest.”

— pisze Orski.

Wedlug logiki tej interpretacji mozna by nazywac indeksykalnym kazdy wizerunek: rysunek,
malowidlo, czy rzezbe. Nie jest to jednak rozumienie znaku indeksykalnego wg. Pierce’a, skoro sam
nazwal te wizerunki znakami ikonicznymi. Z tego samego powodu za dyskusyjny uwazam przeskok
myslowy Witka Orskiego konczacy wywadd o indeksykalnosci:

»fotografie, cho¢ powstajg na skutek zajscia przyczynowej relacji z widokami rzeczywistosci,
zyskuja znaczenie dopiero w oparciu o konwencje, dyspozycje lub nawyki osob je
interpretujgcych (zardbwno z pozycji nadawcy jak i odbiorcy wizualnych komunikatow) czyli sa
symbolami.”

Co6z wynika z powyzszego?

Jesli obraz jest z definicji znakiem ikonicznym, a jednak nazywa si¢ go znakiem indeksykalnym albo
znakiem symbolicznym, oznacza to, Ze poj¢cia nie majg znaczenia, a wigc komunikacyjna funkcja
jezyka zostata unicestwiona.Naprawd¢ niesamowite jest to, ze przez caly czas trwania dyskusji o
indeksykalizmie fotografii nazywano ja semiotyczng!

Nalezy si¢ wigc zgodzi¢ z Orskim, Ze jest to niezbyt interesujaca perspektywa spojrzenia na fotografie i
naprawde niewiele wnoszaca w jej rozumienie.
Trudno nie zgodzi¢ si¢ tez z jego tezg dotyczaca problematyki ,,prawdy” fotografii:

~Kwestia autentycznosci zdjgcia, jego zgodnosci z oryginalnym, obiektywnym zapisem widoku
znajdujacego si¢ przed obiektywem jest rozdzielna od kwestii prawdziwosci lub fatszywosci
fotograficznego komunikatu.”



Orski przytacza interesujacy przykltad wykorzystanego na oktadce ,,W sieci” zdjecia Donalda Tuska
stojacego przed Putinem z grymasem przypominajacym u$miech, co miatoby jakoby by¢ dowodem na
wspoOtprace obu mezow stanu przy spowodowaniu katastrofy samolotu w Smolensku. W ciekawy
sposob Orski pisze w kontekscie polityki o post-prawdzie:

,»W post-prawdzie nie chodzi o zwykte ktamanie, ale o co$ znacznie bardziej niebezpiecznego, o
stan catkowitej obojetno$¢ na to, czy to, co komunikujemy, pokrywa si¢ z faktami. Post-prawda
nie jest wigc pojeciem z porzadku logicznego jak prawda i fatsz, ale odnosi si¢ do naszego
nastawienia do wartos$ci logicznej nadawanych przez nas komunikatow. (...) Wraz z rosnaca
popularnosciag obrazowych ekwiwalentéw informacji stownej, zjawisko post-prawdziwe;j
fotografii staje si¢ coraz powszechniejsze, co gorsza omawiane tu niejasnosci, dotyczace
zagadnienia prawdziwosci zdje¢, czynig to medium szczegdlnie podatnym na takie naduzycia.”

Jako remedium na post-prawdziwos$¢ fotografii Orski sugeruje, za Hito Steyerl, poszukanie kryterium
prawdziwosci zdjg¢cia nie w jego obiektywnej ikonicznosci, lecz ,,wsrdd wewnetrznych wlasciwosci
obrazu”. Autor dowodzi, ze zdjecia ztej jakosci, zle zakomponowane i niskiej rozdzielczos$ci, sg
bardziej wiarygodne niz te dobrze skomponowane, o wysokiej rozdzielczo$ci. Niosac pigtno
amatorskiego wykonania ,,maja zdolno$¢ przetamywania odgoérnych narracji konstruowanych z
jakosciowych obrazow profesjonalnych.” — referuje Orski. Podaje przyktad zdj¢cie Burhana Ozbilici,
profesjonalnego fotografa, ktory sfotografowat zabojstwo ambasadora Federacji Rosyjskiej na
wernisazu wystawy w Ankarze przez syryjskiego radykata:

,»Kiedy pierwszy raz zobaczytem zdj¢cie Burhana Ozbilici, bytem przekonany, ze zostalo
ustawione, ani przez chwile nie przeszto mi przez mysl, Ze ten czysty kadr z ubranym w garnitur,
uzbrojonym mezczyzng w pozie gwiazdy rock'a, jest dokumentacja prawdziwego zdarzenia. Z
tego co wiem, nie bylem w moim odczuciu odosobniony. Méwiac potocznie — to zdjecie jest za
dobre, by bylo prawdziwe. Krzywy, zarejestrowany drzaca reka, niewyrazny kadr z nagrania
[telefonem komdrkowym- przyp. L.S.] nie budzi podobnych watpliwosci.”

Witek Orski podaje przyktad swojej reakcji jako ilustracje tezy Petera Osbourna:

»-..wizualna degradacja obrazu spowodowana kopiowaniem, przeformatowywaniem,
przesytaniem przez cyfrowe tacza moze na wiele sposobow zwigkszy¢ w nim zawarto$¢
prawdy.”,

lecz przy okazji daje si¢ ztapa¢ w sidla tej tezy — mimo ze krytycznie wyraza si¢ o post-prawdzie, sam
daje si¢ uwies¢ post-prawdziwemu mechanizmowi percepcji, ujawniajagc mimowolnie kolejne mozliwe
rozumienie oddziatywania post-prawdy na jej odbiorcow: prawdziwe jest to, co wydaje nam si¢
prawdziwe, nie to co jest prawdziwe. Jak sam wcze$niej pisze

»Zdjecia gorszej jakos$ci, nizszej rozdzielczos$ci, niechlujnie skomponowane i noszace znamiona
amatorskiej rejestracji zazwyczaj wydaja nam si¢ prawdziwsze”.

Na koncu wywodu autor zamieszcza wlasny komentarz teorii Steyerl i Osbourna:



,»Mimo iz w powigzanym z teorig nedznych obrazow zagadnieniu rozdzielczosci nie znajdziemy
satysfakcjonujacego rozwigzania problemu warunkéw prawdziwosci zdjeé, to odwrotnie-
proporcjonalny zwigzek pomigdzy jako$cig a uczciwoscia wydaje si¢ wnosi¢ do zagadnienia
prawdy fotograficznej istotng perspektywe.” — i dalej — ,,Nedzny obraz nie powstaje na skutek
celowej redukcji jakosci, ale przez intensywne kopiowanie, przesylanie oraz wielokrotne
kompresowanie i dekompresowanie, jest przy tym obrazem dystrybuowanym oddolnie i to
wlasnie wspottworzy jego sens, oraz w znacznej mierze warunkuje jego prawdziwos¢.”

Tego typu teza wydaje mi si¢ dyskusyjna, i jakkolwiek oparta na lekturze Steyerl, autor referatu nie
wydaje si¢ od niej dystansowa¢. Rozumiem, ze mysl Steyerl o istotnosci dystrybucji dla rozumienia
fotografii jest nader atrakcyjna, jednak konkluzje typu zte=prawdziwe, lub przesylane=prawdziwe
wydaja si¢ zbyt daleko idacym uproszczeniem.

W kolejnym akapicie Orski podkres§la wage kontekstu w ksztattowaniu znaczenia zdjgcia i referuje
poglady izraelskiej badaczki kultury wizualnej Arieli Azoulay zawarte w ksiazce Civil Imagination: A
Political Ontology of Photography. Autorka twierdzi, ze skoro

»obrazowanie techniczne jest praktyka powigzang z wchodzeniem czlowieka w interakcje z
innymi, to uzasadnione jest przyjecie politycznej perspektywy w badaniu tego zjawiska. Po
drugie politycznos¢ charakteryzuje owa ontologie réwniez w tym sensie, ze (...) aparat
fotograficzny 1 zdjecie, jako szczegdlne katalizatory relacji spotecznych, same w sobie sg bytami
politycznymi.”

Ontologia Azoulay jest jednak wybidrcza: odnosi si¢ wszak do sytuacji spotecznych, w ktore
zaangazowana jest przynajmniej dwojka ludzi: fotograf i model — na poziomie wykonywania zdj¢cia,
oraz na poziomie jego odbioru zdjecie. Sg jednak sytuacje fotograficzne, w ktorych w fazie
wykonywania zdjecia obecny jest tylko fotograf i przedmioty. Rozumiem, Ze w sensie przeno$nym nad
przedmiotami mozna mie¢ wtadze, ale o politycznosci tej sytuacji trudno doprawdy mowi¢. Druga za$
faza — wprowadzania mig¢dzy ludzi zdj¢cia, dotyczy¢ moze kazdego komunikatu ktory jego autor
wprowadza w sfere spoteczng: obrazu, reklamy, wiersza czy obwieszczenia. Jesli bedziemy zdania, ze
kazdy komunikat ma charakter polityczny, to wszystko bedzie dzialaniem politycznym, nawet brak
dziatania.

Nie kazde dzialanie spoleczne jest polityczne i nie kazda fotografia jest dziataniem spotecznym. O
dziatalnosci dadaistow w obliczu I Wojny Swiatowej mozna méwi¢, ze byta aktem politycznym,
mozna tez powiedzie¢, ze byta — zgodnie z prawda — apolityczna. Oba stwierdzenia sg rownie
prawdziwe lub nieprawdziwe. Sensem stwierdzenia, ze co$ jest aktem politycznym jest czesto
budowanie wlasnego image: w pewnym okresie dobrze bylo mie¢ image aktywisty politycznego.

Nalezatoby wigc stwierdzié, ze fotografia bywa, a wigc moze by¢ polityczna. Stwierdzenie takie jednak
jest po pierwsze o wiele mniej atrakcyjne niz to gloszace, ze fotografia jest polityczna. Po drugie przy
takim postawieniu sprawy teza traci charakter ontologiczny — politycznos$¢ fotografii staje si¢ bowiem
tylko jednym ze sposobow jej uzycia. Po trzecie, teoria przestaje wydawac nam si¢ rewolucyjna, ba,
zaczyna wrecz tracic¢ truizmem. Rozumiem wigc doskonale, dlaczego Azoulay wolata wrzucié (przy
okazji) wszystkie zdje¢cia do jednego worka. Osobiscie wyjatbym stamtad — mam nadziej¢ Ze nie
wbrew woli artysty — zdjecia Witka Orskiego sktadajace si¢ na jego doktorat.



Zacytuje tutaj znanych ludzi, ktoérzy rdézne rzeczy uznali za polityczne:

Architecture is definitely a political act. — Peter Eisenman

Every film is a political act (...). — Mira Nair

Being born, especially being born a person of color, is a political act in itself. — Andres Serrano

Getting fit is a political act. — Jane Fonda

Optimism is a political act. — Alex Steffen

(...) education is a political act. — Paulo Freire

The act of being alive is political. — Julianne Moore

I think writing can be a political act (...). — Miguel Syjuco

Eating is a political act. — Michael Pollan

Buying wine is a political act. — Jonathan Nossiter

The quieting of our mind is a political act. — Jack Kornfield

The allocation of research money was a political act. — Tom Clancy

To stay quiet is as political an act as speaking out. — Arundhati Roy

Writing was a political act and poetry was a cultural weapon. — Linton Kwesi Johnson

Memory is a political act. Forgetfulness is the handmaiden of tyranny. — James Carroll

The making of a human likeness on film is a political act. — Allan Sekula

Making ourselves visible is a political act (...). — Joan E. Biren

Poetry is a political act because it involves telling the truth. — June Jordan

There are times when every act, no matter how private and unconscious, becomes political. — Renata Adler

It is a political act to create an image of the self or of the collective. — Lewis Hyde

I love Canada. It's a wonderful political act of faith that exists atop a breathtakingly beautiful land. —Yann Martel
Acting is a business and a political act and a craft (...). — Adam Driver

Coming out as a lesbian onstage is still a very political act; if it weren't, more women would do it. — Kate Clinton
Caring for myself is not self-indulgence, it is self-preservation, and that is an act of political warfare. — Audre Lorde
Deliberation is not a particular type of speech, but a political act of collective decision-making in consideration of
consequences. — F. David Mathews

I think that instead of feminism being a political thing, it should be an act of creativity. It's more of a rock n' roll thing. —
Caitlin Moran

Even a purely moral act that has no hope of any immediate and visible political effect can gradually and indirectly, over
time, gain in political significance. — Vaclav Havel

I feel that 'man-hating' is an honourable and viable political act, that the oppressed have a right to class-hatred against the
class that is oppressing them. — Robin Morgan

Architecture is a political act, by nature. — Lebbeus Woods

I see architecture as a political, social and cultural act - that is its primary role. — Thom Mayne

I'm of the opinion that poetry is always political, and cannot help but be so, regardless of the poet's intent, given that
refusing to deal in politics is in itself a political act. — Andre Naffis-Sahely

Finding voice is a socially responsible political act. - Mary Rose O'Reilley

In writing with detail, you are turning to face the world. It is a deeply political act (...) — Natalie Goldberg

Any act of rebellion or non-participation, even on a very small scale, is therefore a political act. — Charles Eisenstein

To reject this inhuman Communist ideology is simply to be a human being. Such a rejection is more than a political act. —
Aleksandr Solzhenitsyn

Their embrace had been a battle, the climax a victory. It was a blow struck against the Party. It was a political act. — George
Orwell

A writer often wants to change a reader’s perception about the world, which is a political act. — Caryl Phillips

I claim that human mind or human society is not divided into watertight compartments called social, political and religious.
All act and react upon one another. — Mahatma Gandhi

Witek Orski pisze, kontynuujac referowanie pogladow Azoulay:



»(...) jak udowadnia izraelska badaczka, w fotografii kontekst jest wszystkim.”

Nie jest. I twierdze to bez dowodu. Kontekst jest wazny, podobnie jak w kazdym komunikacie — nie
jest on jednak swoisty dla fotografii, co Witek Orski podkresla w konkluzji eseju, dostarczajac
réwnoczesnie brakujacego mi dowodu:

,jesli przyjmiemy wobec fotografii perspektywe komunikacyjng, to wytwarzanie znaczenia w
tym wizualnym medium mozna interpretowa¢ analogicznie do kontekstowe;j teorii jezyka. (...)
[Co] w zadnym sensie nie umniejsza tez wagi wewngtrznych wtasciwosci obrazu...”.

II.

Drugi esej pt. Od meZczyzny z bronig do kobiety 7 lustrem Orski zaczyna od przedstawienia propozycji
Villema Flussera, ktory swa idee gestu fotograficznego okreslal nastepujaco: ,,gest fotograficzny jest
rodzajem polowania (...)”.

Dalej Witek Orski zastanawia sig, jakiego typu gest fotograficzny w XXI wieku mogiby odpowiadacd
temu flusserowskiemu. Referujac interesujace koncepcje Jurgensona dotyczace fotografii
spotecznosciowej, przytacza rOwnie ciekawe badania:

»(-..) jedna z najpopularnieszych technik fotograficznych stato si¢ wykonywanie autoportretow
trzymanym w dloni aparatem — selfie. ”

I dale;j:
,Lev Manovich w analizie przeprowadzonej w projekcie SelfieCity pokazal, ze — w skali catego
Swiata — kobiety wykonuja wickszo$¢ selfie, w niektorych rejonach olbrzymia wigkszos¢, jak w
Moskwie, gdzie jest to 82%”

Nie starajac si¢ unikng¢ ideologicznej poprawno$ci w zderzeniu wartosci starego i nowego
paradygmatu gestu fotografii i ich zwigzku z me¢ska oraz kobiecg plcig kulturowa, Orski podkresla
upodmiotowienie autorek selfie

,»Jako posiadaczek dominujacej perspektywy, kreatorek swojego wizerunku”,

oraz
,»fakt nastawienia zdj¢¢ komoérkowych na komunikacj¢, wymiang i umacnianie wigzi
spotecznych, a nie jak w dotychczasowej historii fotografii, na zawtaszczenie fotografowanych
obiektow, podbijanie i mapowanie §wiata, zawladnigcie nad zdarzeniami i widokami”.

Wkroétce burzy jednak te sielankowa wizje stowami Jurgensona:

,Fotografii spolecznosciowej nie udaje si¢ by¢ ,,dobra” tak samo, jak fotografii artystycznej nie
udaje si¢ przenosi¢ zapachu.”

Na koniec autor proponuje bardzo udang metaforg wspoétczesnego gestu fotograficznego, nawiazujaca
do specyficznych performatywnie i choreograficznie poz, jakie autorki przybieraja, wykonujac selfie.
Miataby nig by¢ kobieta tariczgca z lustrem.



Najciekawsza dla mnie propozycja autora pada na zakonczenie eseju. To krotka proba analizy kont
artystow w serwisie Instagram, prezentujacych widoki artefaktow i praktyk artystycznych, oraz ptynaca
z niej konkluzja o destrukcyjnym wplywie mediow spotecznosciowych na charakter uprawiane;j
obecnie sztuki wizualnej. Postuzg si¢ skroconym cytatem.

,»Przeglad [ten] ujawnia niematy zbidr problemow takich, jak:

1) komodyfikacja dziet

2) globalizacja produkcji artystycznej — upodabnianie si¢ do siebie dziet powstajacych na calym
Swiecie

3) instagramowalnos¢ — mocne kolory, jasne kompozycje, uproszczone przedstawienia,
choreografie w sportowych stylizacjach, retronostalgia, lustra, ro§liny doniczkowe, dym, neony
itd.

4) okrojenie kontekstu — model komunikacji promujacy strategie formalistyczne — operujace
wylacznie intrygujacym dla oka, fatwo konsumowanym wygladem, lub memetyczne — szybko i
silnie dziatajace na emocje scrollujacych.

5) model wspotzawodnictwa. Oparty na ekonomii lajkow i followersow system warto$ciowania
jest dla produkcji artystycznej wyjatkowo szkodliwy.”

I1I.

Obrazy ktore wolalyby milczeé

Trzeci esej dotyczy fotograficznej abstrakcji. Odczyta¢ w nim mozna pewien dyskomfort poznawczy
autora, ktory w pierwszym z esejow deklaruje zdecydowanie komunikacyjny charakter fotografii, by w
trzecim broni¢ autonomii obrazu abstrakcyjnego. Jak juz wspomniatem, Orski lubi zmieniaé
perspektywy, wiec albo nie przeszkadza mu, ze méwi jezykiem sprzecznych wobec siebie zrodet — i
bylby tu z ducha postmodernistyczny, co zreszta ujawnia na wstepie, zamieszczajac motta z Rolanda
Barthesa i1 Gillesa Deleuze — albo wspomniany dyskomfort sktania go tutaj do schronienia si¢ pod
skrzydtami wyrazistej teorii.

»Jest (...) jasne, ze nie mozna redukowac oddzialywania dziata sztuki do odbierania przez osobe
ogladajaca komunikatu, nadawanego przez nadawce — artyste. Nowoczesna tradycja artystyczna,
zapoczatkowana mi¢dzy innymi przez sztuke¢ abstrakcyjng wywodzi si¢ przeciez z dazenia do
wydobycia innych niz informacyjne elementéw wizualnosci.”

— pisze Orski, uzywajac pojecia ,.,komunikat” wymiennie z pojeciem ,,informacja”.

Opuszczajac teren prostego komunikatu — bo kazdy komunikat wyda si¢ prosty wobec tajemnicy
kryjacej si¢ za bezposrednim doswiadczeniem sztuki abstrakcyjnej — Witek Orski napytat sobie
ktopotu. Sposob oddziatywania abstrakcji na odbiorcg jest trudny albo w ogdle niemozliwy do
werbalizacji. Dzieje si¢ tak dlatego, ze — jak twierdzi Semir Zeki, znany neurofizjolog — moézgowe
osrodki percepcji wizualnej sg o wiele starsze ewolucyjnie, niz o§rodki mowy.

Nie nalezy si¢ wigc dziwié, ze artysta chetnie przyjal sposdb rozumowania odnaleziony w
animistycznej teorii obrazu W. J. T. Mitchella zawartej w ksigzce ,,Czego chcg obrazy?”, w ktorej autor
proponuje intelektualny eksperyment, badawcza hipoteze, ktéra ma



»pokaza¢ mozliwos$ci interpretacyjne, jakie wynikaja z przypisania obrazom podmiotowosci.
Zaktadajac, ze obrazy maja jakis rodzaj woli i ze same moga czego$ pragnac, traktujemy je jak
pewien rodzaj autonomicznych organizmow.”

Upodmiotowienie dziet to inspirujacy zabieg retoryczny, szczegdlnie w passusach dotyczacych sztuki
abstrakcyjnej. Przekonuje mnie opis sztuki abstrakcyjnej Mitchella jako stuzacej wytwarzaniu azylu dla
intymnej, bezposredniej percepcji. W przypadku sztuki abstrakcyjnej, nie zawierajacej innej, mozliwej
do odczytania tresci poza jej forma, nieopatrzonej odautorskim czy kuratorskim metatekstem, stajemy
wobec dziela, ktore do nas przemawia obrazem, trudnym lub niemozliwym do zwerbalizowania. To
samo dzieto do nas ,,mowi”, jest jedyng dostepna dla nas manifestacjg pracy artysty. W tej sytuacji
naturalna, w pewnym sensie automatyczna, wydaje si¢ chgé, by to ,,moéwigce” do nas dzieto
upodmiotowi¢. Niemniej na gruncie takiej optyki trudno wyttumaczy¢, dlaczego obrazy Marka Rothko
czy Ada Reinharda wytwarzaja t¢ intymno$¢ percepcji, a prosciej méwiac, dzialaja na widza w bardzo
mocny sposob, a obrazy Barnetta Newmana wydajg si¢ trywialne. By¢ moze te pierwsze wyksztalcity
silniejsza wole? A by¢ moze perspektywa podmiotowos$ci obrazu bierze w teb, bo w tym malarstwie
nie sposob pomingé geniuszu artysty?

Osobiscie wiec odnosze si¢ do tej koncepcji z rezerwa. Upodmiotowienie sztuki zastosowat w retoryce
swojej definicji juz Arthur C. Danto: ,,Aby by¢ dzielem sztuki, trzeba by¢ (i) o czymS§ i (i1) uciele$niac
swoje znaczenie.” (Danto, 1997)

W definicji tej sztuka pokazana jest jako podmiot, co sprawia, ze artysta-autor wraz z jego zamystem
tworczym i warsztatem wykonawczym znika z horyzontu refleksji nad sztuka. Ponadto Danto
eliminuje z pola sztuki dzieta abstrakcyjne, ktore nie sg ,,0 czyms”, dekretujac w ten sposob
tekstualizacje sztuki. (,,Tekstualizacja do§wiadczenia sztuki”, Skapski 2020) W podobny sposob artysta
znika w ,,Czego chcg obrazy?” W. J. T. Mitchella.

Witek Orski, po zreferowaniu propozycji Mitchella, zadaje pytania: ,,Co, w obliczu powyzszych
rozwazan, komunikuje nam wymowne milczenie fotografii abstrakcyjnej?”

Osobiscie wierzg — co w gruncie rzeczy potwierdza komunikacyjng koncepcje fotografii Orskiego — ze
sztuka abstrakcyjna w ogoéle, wigc rowniez i fotografia, sa komunikacja, tyle ze pozatekstualna,
wynikajacg z jej doswiadczania, a nie ,,odczytywania”. Komunikat sztuki abstrakcyjnej, czy w ogole
sztuki, nie jest tozsamy z informacja. Nasze przyzwyczajenie do czytania sztuki jako tekstu, jako
symboli, jest tak silne, ze sklonni jestesmy sadzi¢, ze skoro abstrakcja jest ,,0 niczym”, nie zastuguje na
uwage. Mysle, ze szczegdlnie moze to dotyczy¢ fotografii abstrakcyjnych, jak zresztag dowodzi sam
Witek Orski. Tekstualizacja doswiadczenia sztuki nie datuje si¢ od czasow Danto, jest prastarym i
dosy¢ powszechnym w kulturze Basenu Atlantyckiego sposobem odbioru sztuki.

Nie wiem, czy fotografia abstrakcyjna to ,,obrazy, ktére wolatyby milcze¢”, natomiast okreslenie jest —
jak dawniej moéwiono w Galicji — prima!

6. Ocena merytoryczna trzonu pracy doktorskiej — czyli prac artystycznych, ktore si¢ na nia
skladaja
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Pustej Kartki Syndrom to praktyczna czg¢$¢ pracy doktorskiej Witka Orskiego. Projekt fotograficzny
opracowany w oparciu — jak pisze autor — o rozwazania o wspotczesnej fotografii, zebrane w rozprawie
doktorskiej, a szczegbdlnie w rozdziale trzecim: Obrazy, ktore wolatyby milczec.

Autor siggnal po rézne sposoby tworzenia pracy bedacej abstrakcja, ktora na ostatnim etapie pracy
staje sie fotografig funkcjonujaca jako abstrakcja fotograficzna. Prace sg roznorodne, sa pomyslane i
wykonane w czterech podstawowych modalnosciach. Wszystkie z nich noszg minimalistyczne pi¢tno,
kazda z nich jednak nalezy czyta¢ wedlug innego klucza. Dlatego - podobnie jak w przypadku esejow,
nie odnios¢ si¢ do wszystkich prac czy ich modalno$ci rownoczesnie.

Na prezentacj¢ prac Witka Orskiego sktadajg si¢ ponizsze zdj¢cia skonstruowane w czterech
modalnos$ciach:

1.

Kompozycja ciepta, Kompozycja chtodna 1 1 Kompozycja chtodna 2 to fotograficzne kompozycje
abstrakcyjne, w ktorych trudno doszukac¢ si¢ odniesien do rzeczywisto$ci. Wysmakowane zdjecia
pokazuja cos$ czego mozna, ale nie nalezy si¢ domysla¢, bo to co wida¢ i ma by¢ widaé, to abstrakcyjne
formy. Dla ich okres$lenia z jakiego$ powodu ci$nie mi si¢ na usta okreslenie ,,Space photography”,
prawdopodobnie przez analogi¢ do ,,Space music”, ktora jest okreslana jako ,,spokojna, hipnotyczna i
poruszajaca”. Takie sg te zdjecia.

2.

Bez tytutu (kartka), to praca postugujaca si¢ jezykiem postfotografii i doskonaly przyktad tego
kierunku. Dowcipny i inteligentny pomyst plasuje t¢ prace wsrdd najlepszych dokonan postfotografii,
doréwnujac pracom takiego klasyka gatunku, jak Lucas Blalock.

3.

Bez tytutu (tasma) 1 Bez tytutu (okno), to prace abstrakcyjne lub balansujace na krawedzi abstrakcji (jak
si¢ wydaje), ktérych forma znacznie r6zni si¢ od kompozycji temperaturowych (modalnos¢ 1). Biato-
szare kompozycje skomponowane sg i stworzone z rzeczywistej materii, konkretnie, jak mozna
zobaczy¢ w podpisie pod zdjeciem, z zywicy, po czym sfotografowane. Druga z kompozycji
zamontowana jest w ramie okienne;j.

4.

Bez tytutu (nitka) to obiekt, dowcipna praca nowo-konceptualna. Artysta ulozyt serpentynowo-petlowy
wzor z nitki, po czym zatopit wzor w prostokatnej, transparentnej plytce zywicy w taki sposob, ze wzor
z nitki jest widoczny. Zabawne jest to, ze pozostaly, niezatopiony odcinek nitki wystaje z naroznika
ptytki i postuzyt do zawieszenia pracy na $cianie. Taka sytuacje sfotografowat Orski.

Prace Balans bieli to klisza pozytywowa 120 oplatajagca wiszacy stelaz skonstruowany w proporcjach
opartych na zlotym podziale. Autor nazywa ten obiekt reliefem, by¢ moze dlatego, ze jest powieszony
na $cianie. Nie jest to jednak na tyle typowy relief, Zebym nie chciat go nazywac obiektem. To bardzo
ztozona praca. Obrazy pozytywow to abstrakcyjne w swojej formie monochromy réznej gradacji
walorowej 1 barwnej, od z6lcienia, poprzez biel, do btekitu. Jednak juz sposéb ich podania to obiekt,
czyli klisza catej rolki filmu. Artysta sigga w tej pracy do konceptualnego zainteresowania awangardy
rudymentami samego jezyka fotografii czy sztuki. Orski naswietlit pozytyw kierujac obiektyw na bialg
ptaszczyzng. Poszczegolne klatki r6znig si¢ tylko barwa, wynikajaca z korekcji barwy 1 jasnosci
o$wietlenia: autor specjalnie w celu wykonania tej pracy zakupit zelowe filtry barwne.

Jezeli jaki$ rodzaj fotografii mozna okresli¢ jako znak indeksykalny zgodny z rozumieniem Pierce’a, to
wlasnie Balans bieli Orskiego. Naswietlona klisza nie pokazuje bowiem nic innego, jak zabiegi
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fotografa zwigzane z ustawianiem balansu bieli. Tego, ze desygnatem zdj¢cia jest biata $ciana, mozna
si¢ tylko domysla¢, lecz wcale nie o desygnat w tej serii zdje¢ chodzi. Klisza oraz tytul pracy wskazujg
wylacznie na zabiegi fotografa zwigzane z jej naswietleniem. Praca ta wedtug mnie, cho¢ by¢ moze bez
zamierzonej zalezno$ci, dobrze ilustruje problematyke podejmowang przez Witka Orskiego rowniez w
pierwszym z esejow sktadajacych si¢ na rozprawe doktorska.

Konkluzja recenzji

Zapoznawszy si¢ z pracg doktorska Pana mgr Witka Orskiego — zar6wno praktyczng jak i teoretyczng
— stwierdzam, Ze stanowig oryginalne dokonanie artystyczne oraz pokazuja wybitng i specjalistyczng
wiedzg teoretyczng Kandydata w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki, oraz dojrzata umiej¢tno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy tworcze;.

Oceniajac nader wysoko warto$¢ osiagnie¢ tworczych w dziedzinie fotografii 1 sztuki oraz dorobek
naukowo-dydaktyczny Pana mgr Witka Orskiego stwierdzam, Ze przygotowana przez niego praca
doktorska jest nowatorska i oryginalna i spelnia wymogi dzieta i rozprawy teoretycznej w dziedzinie
sztuki oraz w pelni uzasadnia wniosek o przyznanie mu stopnia doktora w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Lukasz Skapski, prof. nadzw.

12



