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Recenzja sporzadzona w zwiazku z postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie artystycznej - sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki w zwiazku z decyzja
Centralnej Komisji do Spraw Stopni i Tytutow (BCK-VII-L-6893/2019) z dnia 4.09.2019 roku o

powotaniu mojej osoby w sktad komisji habilitacyjnej w roli recenzentki.

Recenzja stanowi ocene dorobku artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego dr Karoliny
Breguly, a takze wskazanego przez autorke, zgodnie z wymogiem formalnym, dzieta habilitacyj-
nego, ktorym jest 9 kanalowa instalacja filmowa pod tytutem Skwer aspirujgca do spetnienia wa-
runkéw okreslonych w art.16 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule

naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Zleceniodawca recenzji jest Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu ( pismo z dnia 29. 10. 2019).

Recenzja zostata sporzadzona w oparciu o przestane dokumenty (w formie papierowej i elektro-
nicznej), ktdre zostaty przygotowane zgodnie z wymaganiami okreslonymi w Ustawie i stanowig
material umozliwiajgcy zapoznanie sie z dziatalnoscig autorki w trzech wymienionych wyzej ob-

szarach.

Wykaz dotaczonych dokumentow:
Whniosek o przeprowadzenie postepowania habilitacyjnego.

Kopia odpisu dyplomu doktora sztuki.
Dokumentacja dorobku artystycznego i dydaktycznego.

Autoreferat w jezyku polskim i angielskim.

Zaswiadczenie o finansowaniu.

Katalog autorski Ja po rzeZbach nie ptacze.

Realizacje filmowe w tym wskazane dzieto habilitacyjne na nosniku pendrive.



Podstawowe dane o Habilitantce:

Pani Karolina Breguta jest absolwentka Folkuniversitetet w Sztokholmie, gdzie w latach
2000-2002 zdobywata wiedze z zakresu fotografii.
Kontynuujac swoja fotograficzng edukacje w roku 2002 podjeta nauke w Europejskiej Akademii

Fotografii w Warszawie.

Tytut magistra w specjalnosci fotografia Pani Karolina Breguta uzyskata w roku 2010
w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi za
prace dyplomowa zatytutowang Biuro tlumaczeri sztuki, zrealizowang pod opieka promotorska

prof. Jozefa Robakowskiego.

Doktorat w dziedzinie sztuk filmowych uzyskata w roku 2016 réwniez w Panstwowej Wyzszej Sz-
kole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w kodzi za film Obraza oraz dysertacje
Obraza - efekt praktyk cenzorskich w sztuce, ktdre powstaty przy wspotpracy promotorskiej z prof.

Kamilem Kuskowskim

Pani dr Karolina Breguta od roku 2016 pracuje na stanowisku adiunkta w Akademii Sztuki w Sz-
czecinie, na Wydziale Malarstwa i Nowych Medidéw. Prowadzi Pracownie Filmu Krytycznego w

katedrze Filmu Eksperymentalnego.

Dziatalnos¢ artystyczna/dydaktyczna/organizacyjna

Pani Karolina Breguta jest artystka, ktorej wyjatkowa aktywnos¢ w obszarze sztuki, a takze wy-
pracowana przez lata, autorska forma przekazu zostaly dostrzezone i wielokrotnie docenione
przez krytyke. Jej dotychczasowa tworczosc byta prezentowana podczas wielu wystaw indywidu-
alnych i zbiorowych, w trakcie spotkan autorskich i warsztatow, a takze na pokazach filmowych,
sympozjach i konferencjach w Polsce i za granica. Szczegotowy wykaz aktywnosci artystki wraz
z dokumentacja fotograficzng zostat dotgczony do zestawu dokumentow habilitacyjnych w formie
publikacji: Dokumentacja dorobku artystycznego i dydaktycznego. Ten niezwykle imponujgcy i ob-
szerny materiat zostat przez Habilitantke przygotowany z duza starannoscia, przejrzystoscig i sys-

tematyzacja, w ktorej autorka bezposrednio nawigzuje do komentarzy zawartych w Autoreferacie.

Konsekwentne poszukiwanie wtasnej przestrzeni w obszarze wspotczesnej sztuki, a takze zaan-
gazowana postawa artystki uhonorowane zostaty wieloma nagrodami w tym: Samsung Art Master
(za prace Kamera wideo, 2008 rok), dwoma nagrodami w konkursie One Minutes Poland (2009
rok), drugg nagroda w konkursie Spojrzenia (2013 rok), nagroda Videobrasil (za film Fire-followers,

2015 rok) nagroda Ztoty pazur na 41 Festiwalu Filmowym w Gdyni (za film Biuro budowy pomni-



ka, 2016 rok) oraz nagroda Jantar na 38 Festiwalu Debiutow Filmowych Mtodzi i Film ( za scena-
riusz do filmu Wieza).

Ponadto Pani Karolina Breguta jest beneficjentkag wielu programoéw stypendialnych w tym dwu-
krotnego stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego ( 2012 rok 2017 rok), sty-
pendium Mioda Polska, stypendium Unesco i stypendium Funduszu Wyszehradzkiego (2013 rok)
oraz uczestniczka rezydencji artystycznych: Objectifs, Centre for Photography and Filmmaking,
Singapur (2012 rok), National Museum for Contemporary Art, Changdong Art Studio, Seul, Korea
Potudniowa (2013 rok), Art Quarter Budapest, Budapest, Wegry (2013 rok), Residency Unlimited,
New York, USA (2013 rok), KulturKontakt, Vienna, Austria (2014), Villa Romana, Florence, Wiochy
(2015 rok), Taipei Artist Village, Tajpei, Tajwan (2016 rok), Tokyo Wonder Site, Tokyo, Japonia
(2017 rok), Soulangh Cultural Park, Tainan, Tajwan (2018 rok), OCAT, Shenzhen, Chiny (2018 rok).

Karolina Breguta od lat z wielka uwaznoscia obserwuje najblizszg rzeczywisto$c i siebie jako ar-
tystke osadzona w tejze rzeczywistosci. Obserwuje, a nastepnie poddaje analizie, ktdrg ujawnia
publicznosci w postaci intrygujacego komentarza. Ten komentarz przybiera zmienne formy zalez-
ne od planowanego przekazu. Sg to przede wszystkim fotografie i filmy, ale rowniez wynikajace z
nich dziatania performatywne, happeningi, instalacje, obiekty czy sytuacije.

Najblizsza rzeczywistosé, ktéra poddawana jest przez autorke krytycznemu ogladowi, jest scisle
zwiazana ze sztuka, zarébwno z procesem jej tworzenia, jak i mechanizmami odbioru oraz funkcjo-
nowania instytucjonalnego. Sztuka jest dla artystki przestrzenig w ktorej pracuje, z ktorej czerpie

inspiracje, ktdra nieustannie eksploruje, komentuje, analizuje i wcigz entuzjastycznie bada.

Dazac do osiggniecia jak najwiekszej skutecznosci swoich praktyk artystycznych rozmawia o Sz-
tuce (66 rozmoéw o wspdiczesnej sztuce, 2007), a konstatujac zupetny brak jej zrozumienia wsrod
odbiorcéw (Nie rozumiem, 2009; Mitosnik sztuki. 2010), uruchamia, wraz z zaproszonymi osobami,
strone internetowa, ktorej celem jest tumaczenie dziet sztuki (Biuro ttumaczen sztuki, 2010 rok). W
ten sposob analizuje skomplikowane relacje migdzy dzietem i widzem, a w konsekwenciji probuje
realnie odnie$¢ sie do idei skuteczno$ci sztuki zawartej w manifescie Artura Zmijewskiego Stoso-
wane sztuki spofeczne (2007 rok), a takze realnie poszerzyc krag nowych odbiorcow i odbiorczyn.
Odnoszac sie do trudnych, nierozwiazywalnych problemow spotecznych nadaje im forme widzial-
na (Niech nas zobacza, 2003 rok), inicjujgc tym samym wokot nich szeroka, publiczng dyskusije.
Czesto podejmuje watki semantyczne przenoszac wiasne dodwiadczenia jezykowe w obszar
dziatan twérczych (Kamera wideo, 2007), a uzywajac metajezyka sztuki prowadzi dialog z instytu-
cjami sztuki by badac i diagnozowa¢ ich stan aktualny, a takze redefiniowac dzieta gromadzone w
niektorych z nich (Fotografie korekcyjne, 2011 rok; Rekonstrukcja archiwum Galerii Wschodniej,
2012 rok). Koncentruje sie zwtaszcza na dziataniach, ktdrych celem jest przekraczanie tradycyjnie
rozumianych form ekspozycji oraz wychodzenie poza przestrzenie galeryjne (Formy przestrzenne
jako centrum wszystkiego, 2012 rok; Fire-followers, 2013 rok ).

To co wydaje sie wyjatkowe w stosowanej przez Artystke strategii, to niezwykta umiejetnos¢ an-

gazowania w swoja praktyke artystyczna oséb pochodzacych z roznych grup spotecznych i z



roznych srodowisk, ktdre z jednej strony, jedynie w przestrzeni sztuki maja szanse na spotkanie,
czy ewentualng wspotprace, a z drugiej strony wtasnie dzieki tej wspotpracy moga aktywnie
uczestniczyé nie tylko w odbiorze sztuki, ale rowniez w procesie jej wspottworzenia (Dobrzy sg-
siedzi, 2007-2009; Pogotowie artystyczne, 2008; Kto tam, 2016; Uliczny pafac Le tian, 2019).
Prace Pani Karoliny Breguty tworza specyficzne ciagi myslowe, wynikajg z siebie nawzajem, by-

wajg dla siebie inspiracjami badz forma wariantow czy tez wariacji na swoéj temat.

Praca dydaktyczna, a takze organizacyjna jest nierozerwalnie zwigzana z doswiadczeniami Habili-
tantki z obszaru wiasnej dziatalnosci twoérczej. Informacje zamieszczone na stronie internetowe;
Akademii Sztuki w Szczecinie dajg nam obraz programu realizowanego w pracowni prowadzonej
przez dr Karoline Bregute, ktory w swoich podstawowych zatozeniach stanowi kontynuacie jej
pracy artystycznej zmodyfikowana w kierunku dydaktyki. Tych kilka zdan stanowigcych hiper
zwiezly opis dziatan dydaktycznych, wskazuje jak istotne jest w tym przypadku indywiduaine do-
$wiadczenie, ktore przeniesione na grunt pracowni/uczelni staje sie inspirujgcym programem na-
uczania: Pracownia filmu krytycznego to przestrzeri dla filmu jako narzedzia analizy i krytyki rze-
czywistosci. Zadaniem pracowni jest ksztalcenie uwaznosci, refleksyjnosci | zaangazowania; for-
mutowanie nietypowych pytari oraz poddawanie w watpliwosc. Pracownia wspiera definiowanie
wiasnych motywacji twdrczych i poszukiwanie spotecznej uzytecznosci wiasnych dziatar arty-
stycznych. Zajecia skupione sg wokdf tematycznych przegladow krytycznych dziafan w sztuce, ich
wspcélna interpretacja i dyskusja.

Pani dr Karolina Breguta oprocz regularnych zajec ze studentami, opartych na dlugoterminowych
projektach wychodzacych w przestrzen publiczna (np. coroczne sasiedzkie kino pienerowe, czy
wspolna, z sasiadami, budowa stotu) prowadzi rowniez wyktady, spotkania autorskie i warsztaty,
w ktdrych uczestnicza studenci i studentki, dzieci, mtodziez licealna, kadra pedagogiczna, badz
publiczno$¢, odbiorcy i odbiorczynie sztuki. W swoim dorobku dydaktycznym ma robwniez opieke
promotorska nad dwoma dyplomami licencjackimi i jednym magisterskim, a takze udzial w pro-
gramie badawczym (Alterity, Negativity, Artistic Invention and World- Making prowadzonym przez
prof. Hwa-Jen Tsai w ramach Toward a Society of Equality and Sharing in the Inter-Asian Context:
Civic Participation, Legal Reform, Social and Artistic Intervention, Trans-local Free Association pod

kierownictwem prof. Joyce C.H. Liu w Social Research and Cultural Studies w National Chiao-

Tung University w Hsinchu w Tajwanie).

Analiza i ocena dzieta habilitacyjnego wraz z autoreferatem.

...Nie wiem do korica o co chodzi. Nie wiem do korica co to sg za historie.
Czy tutaj jest jakies znaczenie, czy jest co$ co powinnam rozumiec,
czy tylko to po prostu sg takie rzeczy piekne.

Nie wiem.



To mnie fascynuje.

To jest fantastyczna sprawa, fantastyczna sprawa.
Niezrozumiafa, trudna,

bardzo trudna

trudna, trudna

zupetnie niezrozumiata. ..

W swoim performensie dokamerowym z roku 2009, zatytutowanym Nie rozumiem, Karolina Bre-
guta uzywa sformutowan zastyszanych od przypadkowych osdb komentujacych sztuke wspotcze-
sng. Te proste stwierdzenia, a zarazem podstawowe watpliwosci ptyna z ust artystki przez diugich
siedem minut. Mogtyby stanowi¢ punkt wyjécia dla wielu prac i w przypadku Autorki tak wtasnie
czesciowo sie dzieje, 0 czym wspominatam wczesniej.

Czy jednak zrozumienie jest najwazniejszym elementem odbioru sztuki? Czy w petni zalezy od
samego przekazu? Czy tworzony komentarz autorski powinien jednoznacznie okreslac odbior
pracy? Czy istotne jest pozostawienie przestrzeni dla indywidualnej interpretaciji odbiorcow/od-
biorczyn? Na ile, jako artystki/artysci, powinniémy zastanawia¢ sie nad czytelnoscig swoich dzia-
tan? Jakiego systemu, jakiego klucza nalezatoby uzywaé w autokomentarzach i jaki stopien pre-
cyzji powinny one osiggac?

Te pytania mozna mnozy¢ i trudno o znalezienie jednej satysfakcjonujacej wszystkich odpowiedzi.
Jednak Autorka formutuje wtasne, dos¢ precyzyjne stanowisko w tej kwestii. W rozmowie z Kuba
Mikurda zamieszczonej w katalogu Ja po rzezbach nie pfacze, dotaczonym do dokumentacii,
stwierdza: Chciatabym, zeby moja otwartosc na réznorodno$c interpretacji moich wilasnych prac
byta nieograniczona. Ale nie jest. Zauwazylam, ze ostatnio juz nie z ciekawoscig, a z uwaga stra-
zniczki przygladam sie spofeczno-politycznym znaczeniom, jakie ludzie znajduja w moich filmach.
Mysle, ze gdyby jaki$ czas temu kto$ zinterpretowal moje prace jako wypowiedzi zupefnie nie-
zgodne z moim $wiatopogladem, uznalabym to za ciekawe. Dzisiaj jednak natychmiast bym zapro-
testowata. Zyje w narastajacym poczuciu odpowiedzialnosci za swoje komunikaty. Pokazuje swoje
prace w galeriach i kinach i méwie nimi do mnéstwa widzéw. Uwazam, ze nie wolno mi dzisiaj grac
w gierki, ktére moga by¢ Zle zrozumiane, bo to jest zwyczajnie niebezpieczne. Podobnie jak nie
chce, zeby ktos przedstawiaf moje prace w kontekstach, ktére mogg odwrocic ich znaczenia.

Ta zdecydowana deklaracja powoduje, Ze z zaciekawieniem i uczniowskim zapatem raz jeszcze
zagtebiam sie w tres¢ Autoreferatu Pani Karoliny Breguty.

Prace powstate przed rokiem 2016, do ktorych odniostam sie w punkcie Dzialalnos¢ artystyczna/
dydaktycznalorganizacyjna, Habilitantka komentuje w rozdziale pierwszym zatytutowanym: Twor-
czo$¢ przed doktoratem i projekt doktorski. Drugi rozdziat czyli Twdrczos¢ po doktoracie jest po-
$wiecony o$miu pracom Artystki, z ktérych czes$é filmowa dotgczona zostata do zestawu doku-

mentéw. Sa to filmy: Biuro budowy pomnika (2016 rok), Kto tam (2016 rok), Instrumenty do robie-

nia hatasu (2016 rok), Kolacja w barze przy skwerze (2016 rok), i performamce dokamerowy Ach



Profesorze (2018 rok). Ponadto omowiony jest cykl fotograficzny Historie sztuki (w procesie od
2015 roku), cykl Cwiczenia (w procesie do 2017 roku) i instalacja w przestrzeni publicznej, a wia-

$ciwie praca nad projektem kina letniego Uliczny pafac Le tian (lata 2018 - 2019).

Wszystkie prace opisane sa wedtug podobnego, logicznego schematu, na ktory skiadaja sie: in-
formacje podstawowe, mozna powiedzie¢ organizacyjne, opis badz autokomentarz dotyczacy
tresci i scenariusza, forma i miejsce pokazu kazdej z realizacji oraz stopiern zaawansowania w
przypadku tych prac, ktdre wciaz sg jeszcze w procesie. Ta systematyka utatwia zrozumienie po-
wstajgcych miedzy nimi zaleznosci, dookresla warstwe narracyjna wraz ze zrodtami inspiracji, a
takze opisuje kulisy ich powstawania. Taka forma jest jak najbardziej pozadana w autoreferacie
towarzyszacym habilitacji.

Zaczynajac prace nad recenzja w pierwszej kolejnosci obejrzatam jednak dotagczony materiat fil-
mowy. M&j ,czysty” pozbawiony wiedzy, a tym samym oczekiwan oglad, z zainteresowaniem mo-
gtam pozniej skonfrontowad z trescig zawarta w komentarzach autorskich. To doswiadczenie,
przypominajace czytanie recenzji po obejrzeniem filmu bez ,spojlerowania”, jest mi zdecydowanie
blizsze.

Twérczosé filmowa Pani Karoliny Breguty wyrasta ze sztuk wizualnych sytuujac sig na pograniczu
sztuki i filmu. Jest to zauwazalne w kazdym z kadréw, ktdre dzieki stabilnej pracy kamery staja sie
minimalistycznym i wyjatkowo estetycznym obrazem, utrzymanym w charakterystycznej tonacji.
Akcja filmow, zazwyczaj niespieszna, daje szanse wybrzmie¢ kolejnym diugim, powolnym uije-
ciom. Mozemy dowoli nasycié sie obrazem, a momentami sie w nim zapomniec i trwac w specy-
ficznym bezczasie.

| choé jak twierdzi Mitosz Stelmach w rozmowie z Aleksandrem Kmakiem zatytutowanej Slow

cinema i perspektywy nudy (Pleograf.Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu, nr 2/2019) w Polsce
nie przyjat sie idiom slow cinema, mam jednak wrazenie, ze w filmach Pani Karoliny Breguty poja-
wiajg sie echa kina medytacyjnego czy filmowego minimalizmu opartego na konsekwentnej re-
dukgji, z ktérych wyrasta tzw. kino powolnosci.

Powotujac sie na tg sama rozmowe warto przytoczy¢ rozumienie hasfa slow cinema, ktore w tym
konkretnym przypadku odnosi sie do kina, natomiast sam format slow wydaje sie by¢ rozpo-
wszechniony zardwno w sztuce jak i w zyciu:

Aleksander Kmak: Skad wzmozone zainteresowanie nuda? Skad nasze pragnienie, aby doswiad-

czac nudy w kinie, skoro rzekomo ogladamy filmy, by obejrzec Zycie, z ktorego wycieto wszystkie

nudne fragmenty?
Mitosz Stelmach: Nawigzujesz tutaj oczywiscie do dewizy Alfreda Hitchcocka, weatug ktorego film

ma byé zyciem, z ktérego usunigto fragmenty nudy. Przypomina mi sie wypowiedz Piotra Dumaty,
ktéry na festiwalu Etiuda & Anima w Krakowie zapowiadat swoj film Las z 2009 roku — prawdopo-
dobnie pierwszy prawdziwy polski przyklad slow cinema — mowiac, ze interesuje go cos wprost
przeciwnego: zycie po wycieciu wszystkich interesujacych fragmentow. Wydaje mi sie zreszta, ze
Dumata nie jest w tym osamotniony, i potwierdza to stanowisko zdecydowanej wigkszosci badaczy

zajmujacych sie tym fenomenem - slow cinema nie jest przeciez zjawiskiem odosobnionym, lecz



raczej wyrasta z szerszego sprzeciwu wobec dominujacych trendow, przede wszystkim akceleracji
i przetadowania. To, co stanowi jednoczesnie przeklenstwo i blogosfawieristwo naszych czasow —
natychmiastowosc dostepu, mnogosc¢ | wszechobecnos$é bodzcow, ale tez sama rozwinigta na
niespotykang wczesniej skale produkcja filmowa, skutecznie uniemozliwiajgca zapoznanie sie z ja-
kakolwiek jej catoscia — przekfada sie na zauwazalne przyspieszenie kina gfdwnego nurtu, przeciw
ktdremu wystepuja filmy artystyczne. Kino nie jest tu wyjatkowe, obserwujemy bowiem réznorakie
podobne tendencje: slow eating czy w ogdle slow living, afirmujace filozofie Zzycia uwaznego i po-
wolnego. Powiedziatbym, ze kino nudy wyrasta z sytuujacej sie zarowno po stronie tworcow, jak

i odbiorcow potrzeby gtebszej koncentracji, uwaznosci niepolegajacej na ekspresowym przyswoje-
niu tresdci, ale tez pragnienia szerszego marginesu wolnosci. W slow cinema sami konstruujemy to,
co uznajemy za interesujgce. W przeciwienstwie do klasycznych narracji, w ktorych jestesmy jako
widzowie poprowadzeni przez historie, tutaj przechadzamy sie po filmie, a nasza uwaga zmiennie

Sie ogniskuje i rozprasza.

Omawiany w artykule stan nudy dotyczy, w przypadku filméw Karoliny Breguty, raczej naszego
dos$wiadczania obrazow niz formy samej w sobie. Ta ,nuda” jest zbawienna poniewaz umozliwia
nam pelny odbiér dzieta, daje nam czas na interpretacje juz w trakcie ogladania kazdej ze scen,
zdecydowanie rozszerza nasza percepcie i sktania do szukania réznych sciezek znaczeniowych.
Kiedy jeden z bohaterow filmu Biuro budowy pomnika czyta ksigzke w charakterystyczny sposob:
wyrywajac, zgniatajac i wyrzucajac kazda z przeczytanych stron przez ponad 1,5 minuty filmu,
jestesmy w stanie, w ofiarowanym nam przez Autorke czasie, pochyli¢ sie nad giebia i symbolikg
tego gestu. Ten sposéb budowania narracji zdaje sie by¢ reguta stosowanag przez Artystke w kaz-
dym z filméw. Przy czym sztandarowym przyktadem sg z pewnoscig Instrumenty do robienia hata-
su, ktére oscyluja na granicy filmowej dokumentacji tajemnych, szamanskich praktyk.

Tajemnica, ktéra jest zawarta we wszystkich omawianych pracach, oparta jest na minimalizmie
nie tylko formy i scenariusza, ale rowniez bezwzglednej powsciggliwosci w warstwie dialogowej

kazdego z obrazow. Moze z wyjatkiem spektaklu Wieza, ktory w ostatecznej wersji pretenduje do
musicalu operowego. Oszczedne dialogi i monologi, ustyszane w filmach Karoliny Breguty, wy-
brzmiewaja dtugo. Dzieki temu stajg sie wazne, nabierajgc niekiedy filozoficznego wymiaru, jak
chocby te prowadzone w filmie Swiatfowstret, prowadzone tak by w sposéb z pozoru niezobo-
wiazujacy, trafi¢ z cala sitg do 0sob ogladajgcych film:

Co za bzdura z tym umieraniem w ciemnosci, Sam.

Przeciez w ciemnosci jest wolnosc. Przekonasz sig.

Czy sie boje! A pan? Czy pan sie boi?

A pani? Boi sie pani?

A pan? Czy pan sie boi?

A pan? Boi sie pan?

A pani? Widze, ze sie pani boi!



Wskazany przez Karoline Bregute, jako projekt habilitacyjny, film Skwer powstat w roku 2017 w
ramach wspotpracy Autorki z Instytutem Fotografii Fotoaura (Fotoaura Institute Photography) w
Tainan na Tajwanie, a takze przy wsparciu Instytutu Adama Mickiewicza oraz dzigki stypendium
MKiDN na rok 2017. Premiera filmu, ktdry docelowo jest dziewiecioekranowa symultaniczng insta-
lacja filmowo-dzwiekowa, odbyta sie w Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w war-
szawskiej Krolikarni. Co ciekawe prezentacja ta otwierata program wystaw w Krolikarni na rok
2018, skoncentrowany wokot problematyki rzezby, pomnika, monumentu w przestrzeni publicz-
nej. Ta bardzo ciekawa decyzja kuratorska Agnieszki Tarasiuk wynikata z podstawowej tematyki
filmu. Jest on bowiem opowiescia o pomniku, monumencie z dawnych lat, ktory stoi na tytuto-
wym Skwerze ukryty, a wtasciwie obrosniety krzakami. Jest niewidoczny, a o jego istnieniu do-
wiadujemy sie dzieki pojawiajacym sie dzwiekom. Subtelny gtos, ktdry wydaje z siebie rzezba,
ukryta w roslinnosci, jest poczatkowo delikatny i styszany tylko przez garstke 0so6b. Z czasem na-
rasta, stajac sie hipnotyzujgca fraza. Delikatny $piew japoniskiej wokalistki i performerki Manami
Kakudo, zaproszonej przez Artystke do tego projektu, nieustannie saczy sie z pozostajgcej w
ukryciu rzezby. Zaciekawia, absorbuje i oczarowuje mieszkaricow okolicznych domow, by w rezul-
tacie zamanifestowaé wrzaskiem swojg skrywang przez lata obecnosc.

Chciafabym zada¢ Wam pytanie. - $piewokrzykiem przypomina o swoim istnieniu rzezba, polary-
zujac tym samym emocje mieszkancow.

Film Skwer, podobnie jak inne dzieta Karoliny Breguty, jest opowiescig o minionym czasie, ale
réwniez historig pewnej, powiazanej ze soba grupy osob, ktérg taczy wspalnota doswiadczen. To
zbiorowosé zacies$niajaca swoje wiezy wobec konkretnych wyzwan, bgdz zmagajaca sie z tym
samym problemem, czasem niezrozumieniem, a w szczegolnych przypadkach lekiem.

Nie moge spac.

Ja tez nie moge, to przez nig.

Pieknie spiewa.

Moze i peknie, ale niech Pan uwaza, ona chce zadac pytanie.

Wiem, prosze sie nie martwi¢ ja tylko melodii stucham.
A pytanie?

Jak zacznie zadawac bede zagtuszat.

Z poczatkowej fascynaciji i zauroczenia $piewem rzezby niektdrzy mieszkancy przechodzg w stan
znuzenia, zdenerwowania, a wrecz agresiji:

To $miertelne zagrozenie.

To wstretna rzezba. Dziata mi na nerwy.

Paristwa zfo$¢ niezmiernie mnie cieszy! Rzezba jest zfa i niebezpieczna! Chodzcie! Idzcie za mna!

Ja zapewnie Wam bezpieczeristwo!

Ten bunt przybiera rozne formy. Sa wérdd nich agresywne éwiczenia bojowe, ale rowniez milczacy
protest z transparentem: Nie chcemy pytari! Nie wszyscy jednak ulegajg tej zbiorowej niecheci
wobec pomnika. Cze$¢ osdb zastanawia sie i dyskutuje nad sensem zadawania pytan, czesc



ucieka w poptochu, ale sa i tacy, ktérzy planujg go zabezpieczy¢ przed fizyczng agresja wspot-

mieszkancow.

Narracja filmu, zbudowana na podstawie 9 epizodoéw, jest niekiedy przerywana obcym formalnie
performancem dokamerowym Autorki wykonanym na warszawskim targowisku Bakalarska, badz
fragmentami ujawniajgcymi przebieg pracy na planie filmowym, niejako zaplecza organizacyjnego.
Ten oparty na niestatosci miejsca akcji zabieg, wprowadza w obraz filmowy dodatkowag prze-
strzen, ktdrej jestesmy weiaz $wiadomi. Nasza pamie¢ dotyczaca ogladanych sekwencji przypo-
mina nam o przestrzeni pozakadrowej, o tym co moze wydarzac sie rownolegle. To wprowadza
niepokdj ale réwniez wzmaga czujnos¢ odbioru.

Ruben Ostlund, szwedzki rezyser, scenarzysta i montazysta filmowy, autor filmu The Square (2017
rok) w wywiadzie udzielonym Tomaszowi Marcinowi Wronie pt. Kino powinno takie by¢. Dzikie.
(http://www.tvn24.pl) stwierdza: Lubie prowokowac swojg widownig, zeby zastanowila sie na tym,

co oglgda.
Karolina Breguta rowniez nas prowokuje w Skwerze. Robi to osobiscie wprost do kamery, prze-

brana za krélewne:

Po co biegniemy?

1

Probujemy zrobic¢ cos waznego

| co? Naprawde uwaza Fani. ze to bedzie wazne?

Nie wiem. Chciatabym, zeby to bylo wazne. Chciatabym robic cos istotnego. Chciatabym robic

cos waznego. Chcialabym umie¢ zrobi¢ cos, co zatrzasnie ludzmi, cos co zmieni wszystko. Wie
pan, co$ takiego, co nas wszystkich przebudzi. Ale nie wiem, co by to mogfo byc. | szukam.
Pewnie sie panu wydaje, Ze to jest proste, ze wystarczy tutaj sie rozejrzec, ze to jest tuz za ro-
giem. Jednak nie! Jednak kazda nowa my$l wydaje sig bez sensu.Kazde dzialanie jest tylko po-
zorne i przeciwskuteczne. Kazde pytanie, ktore chcialabym zadac wydaje mi sie, ze tylko wytrg-
ca ze stanu ciekawosci. | kazde stowo krytyki, ktdre mozna by wypowiedzie¢ jakby tylko upra-
womocnia to, co probuje sie podwazaé. | kazde zdanie, ktére bym chciata wypowiedziec¢ zamie-
nia sie w towar. Kazde. | kazde przeradza sie w spektakl, ktdry jest tylko afirmacja samego sie-
bie. Zreszta sam pan widzi. No i w takich sytuacjach zadne dziatanie nie ma sensu. Dlatego nic
nie robie. Strasznie mi z tego powodu Zle, glupio i wstyd. Czuje sie bezuzyteczna i bezproduk-
tywna.
Stajemy wobec tego autorskiego manifestu doéé bezradni, wytraceni z egzotycznego Tainanu
gdzie wciaz jeszcze trwa desperacka walka rzezby o widzialnos¢, a glos Manami Kakudo nadaje
rytm zdarzeniom. Trudno rozpoznaé intencje autorki. Trudno jednoznacznie zdiagnozowac czy ten
super monolog jest efektem jej dodwiadczen z okresu 66 rozmdw o sztuce wspoiczesnej, czy pro-
jektu Biuro umaczenia sztuki. Zawsze mozemy jednak zapozyczy¢ jeden z tekstow z performan-
cu Nie rozumiem....
Skwer jest filmem, ktéry mozna obejrzec raz, ale dopierc przy kolejnych podejsciach zwiekszajg

sie szanse precyzyjnego odbioru. W koficu mozemy dotrze¢ do ostatniej sceny, ktdra jak klamra



spina caty ponad godzinny bieg wielu zdarzen i watkow. W tym ostatnim ujeciu widzimy kobiete,
ktdra pojawia sie w pierwszej scenie i jako pierwsza zwraca uwage na glos rzezby, a moze pierw-
sza go styszy? Tym razem z czuloscia i delikatnoscig wchodzi, a wlasciwie wsuwa sie w krzak,
ktory kryje rzezbe pytajac - Rzezbo jestes tam? Czy moge zadac Ci pytanie?

Po czym informujac - Rzezbo. Mam pytanie.- znika w gaszczu rosliny.

To pytanie nie pada, ale stwarza potencjalna mozliwos¢ zaistnienia. Daje nam to szanse na prze-

strzen dla dialogu, w ktérym upatruje performatywnosci kina realizowanego przez Karoline Bregu-

te.
Konkluzja

Po zapoznaniu sie z przedstawionym materiatem habilitacyjnym, sktadajgcym sie z informacji o
dorobku artystycznym, dydaktycznym, organizacyjnym a takze biorac pod uwage wskazane dzie-
to habilitacyjne stwierdzam, ze zardwno przedstawiona praca habilitacyjna jak i wczesniejszy bo-
gaty dorobek twérczy Autorki stanowia istotny wktad w rozwdj dyscypliny, potwierdzaja wybitne
osiagniecia habilitantki w obszarze sztuki oraz jej wysokie kwalifikacje i kompetencje, a tym sa-
mym spetniaja wymogi formalne wynikajace z art.16 ust 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (ze zmianami
niektérych innych ustaw). W petni popieram wniosek dr Karoliny Breguty o nadanie stopnia dokto-
ra habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej - sztuki plastyczne i konserwacja

dziel sztuki.
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