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Recenzja rozprawy wraz z oceng dorobku artystycznego i dydaktycznego
Pani dr Karoliny Breguty, sporzadzona w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki pigkne
przeprowadzanym na Wydziale Sztuki Mediow
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Edukacja, kariera naukowa

Karolina Breguta urodzita sig w 1979 roku. W latach 2000 - 2002 studiowata fotografie na
Folkuniversitetet w Sztokholmie. W latach 2002 - 2004 studiowata w Europejskiej Akademii
Fotografii w Warszawie. W 2010 roku obronita prace magisterskg w Paristwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatrainej im. Leona Schillera w todzi. W tej samej uczelni
w 2016 roku uzyskata tytut doktora w dziedzinie sztuk filmowych. Od pazdziernika 2016
roku pracuje na stanowisku adiunkta w Akademii Sztuki w Szczecinie, prowadzac
Pracownig Filmu Krytycznego w katedrze Filmu Eksperymentalnego na wydziale
Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie.

Dorobek artystyczny

Karolina Breguta to artystka o bogatym dorobku i ugruntowanej pozyciji na polskiej scenie
artystycznej. Jej konsekwentnie realizowana droga artystyczna, od lat przebiegajaca na
styku sztuk wizualnych i kina nie ma w sztuce polskiej precedensu. Oczywiécie trudno
zliczy€ polskie artystki i artystow, ktérzy w swojej praktyce zajmujg sie sztukg wideo, ale w
przypadku Karoliny Breguty mamy do czynienia z artystkg, ktéra $wiadomie, juz na etapie
edukacji podjeta decyzje o wyborze swojego medium, co sprawito, ze dysponuje ona w
petni profesjonalng wiedzg i warsztatem filmowym. Jednoczesnie juz na etapie edukacii,
Karolina Breguta miata Swiadomosé¢, ze nie bedzie filmowcem w stereotypowym sensie
tego stowa. Zapewne pomocna w rozwoju tego rodzaju samoswiadomosci byta tez osoba
jej mistrza i mentora - J6zefa Robakowskiego.

Jednym z wymienianych przez artystke formujacych doswiadczer byto zetknigcie sig na
wczesnym etapie tworczosci z polskg sztukg krytyczng lat 90-tych XX wieku. Wazng
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lekturg byty rozmowy przeprowadzone z artystami przez Artura Zmijewskiego, zebrane w
opracowanej przez niego ksigzce Drzgce ciata. Pierwszy wazny projekt Karoliny Breguly -
kampania spoteczna Niech nas zobaczg, to modelowa realizacja w duchu postulatu o
skutecznosci stosowanych sztuk spotecznych. Projekt okazat sie wielkim sukcesem, stajgc
sie przyczynkiem do zmian mentalnoSciowych polskiego spoteczeristwa na poczgtku XXI
wieku. Co ciekawe, pomimo tego sukcesu, sama autorka zachowata w petni krytyczng
postawe takze w stosunku do samego zjawiska sztuki krytycznej, i szybko zdata sobie
sprawe z ograniczern i iluzorycznosci jej postulatéw, a co za tym idzie, nabrata watpliwosci
co do sity sprawczej narzedzi ktorymi sztuka jako taka dysponuje. By¢é moze byta to tez
kwestia Swiadomos$ci momentu historycznego w ktérym sig jest - po prostu pewne
zjawiska juz wybrzmiaty i okazato sie, ze nie sg one narzedziem realnej spotecznej
zmiany, a bardziej waznym artystycznym gestem, ktérego powtarzanie nie miato sensu.
Stusznie wigc Karolina Breguta nazywana jest przez niektérych artystkg postkrytyczna.
Postkrytyczna refleksja stata sig dla Karoliny Breguly podstawowg sitg sprawczg wielu
kolejnych realizacji. W przypadku kilku z nich refleksja ta polegata na zaakceptowaniu
niewielkiej sity sprawczej sztuki i przekonaniu ze pomimo to, warto zrobi¢ co$ dobrego,
nawet jesli nie bedg to dziatania ktore wstrzgsng posadami $wiata. To akcje w ramach
projektu Dobrzy sgsiedzi (2007 - 2009), to akcja Pogotowie artystyczne (2008), w ramach
ktorej wielkie reflektory ustawione zimg w hali dworcowej przestajg by¢ na chwile
elementem infrastruktury do produkcii sztuki, a stajg sie po prostu Zrédiem ciepta dla
oczekujgcych podréznych. Refleksja nad przydatnoscig spoteczng sztuki jest tez obecna w
pozniejszych realizacjach, takich jak Zupa (2014), czy Instrumenty do robienia hatasu
(2016). Realny wptyw na spoteczng rzeczywisto$¢ miat tez miniserial Kto tam (2016),
ktérego gtbwnym priorytetem nie byta artystyczna jakos$¢ koricowego efektu, ale bedgca
wynikiem partycypacyjnego trybu pracy integracja mieszkaricow jednego z Wroctawskich
osiedli. Nawiasem méwigc, zwazywszy na tempo i improwizowany charakter pracy,
artystyczna jakos¢ tak powstatego mini-serialu jest bardzo satysfakcjonujaca.

Jednak gtéwnym, choé¢ oczywiscie nie jedynym przedmiotem postkrytycznej refleksji
Karoliny Breguty stata sig¢ z czasem sama sztuka (gtéwnie sztuka wspoiczesna),
nieprzystgpno$¢ jezyka opisujgcego jej idee, a co za tym idzie jej hermetycznosé,
wsobno$¢, ignorowanie odbiorcy. Do tak postawionych kwestii odnoszg sie bezposrednio
takie realizacje jak 66 rozméw o sztuce wspéfczesnej (2007), Nie rozumiem (2009), czy
Biuro ttumaczeri sztuki (2010), kt6re to przedsigwziecie kontynuowane w 2011 roku w
ramach akcji Ttumaczenie sztuki byto ironicznym komentarzem do arbitralnego

instytucjonalnego sposobu interpretowania sztuki. To bardzo w mojej ocenie ciekawe,
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partyzanckie dziatania polegajgce na wpuszczaniu wirusa do usankcjonowanego,
wewnetrznie spojnego systemu obiegu informacji, majgce w zamierzeniu autorki
przywroci¢ dzietom ich otwarto$é. Oczywiscie wszyscy, tacznie z autorkg zdajemy sobie
sprawe z paradoksalnosci sytuacji, w ktérej artystka bedaca petnoprawng uczestniczkg
ekosystemu sztuki, kwestionuje elementy mechanizmu w oparciu o ktére system ten
funkcjonuje. Karolina Breguta jest $wiadoma ograniczen takiej perspektywy i w zwigzku z
tym zaprasza czasem do wspOtpracy ekspertéw spoza hermetycznej bariki $wiata sztuki.
Tak bylo w ramach Biura tfumaczeri sztuki oraz w arcyciekawym przedsiewzigciu z roku
2012 Formy przestrzenne wobec katastrofy, ktére to przedsiewzigcie, opierajgc si¢ na
opiniach ekspertow rozmaitych dziedzin byto imponujgcg prébg dekonstrukcii
pomnikowego i poprzez to catkowicie spetryfikowanego interpretacyjnie zjawiska w sztuce
polskiej, czyli materialnego dziedzictwa Biennale Form Przestrzennych w Elblggu.
Dziatanie to miato adekwatng forme konferencji naukowej potgczonej z podsumowujgca
publikacjg.

Refleksja nad kondycjg sztuki wspotczesnej ze szczegbinym wskazaniem na kwestie jej
miejsca i roli w strukturze wspoétczesnych spoteczeristw jest tez tematem klasycznej
filmowe;j realizacji Fire-Followers z 2012 roku. To oniryczno-paradokumentalna opowiesé o
miescie ktbrego mieszkaricy jak sie okazuje nienawidzg sztuki. Ta jednak praca jest mi
znana jedynie z bardzo precyzyjnego opisu w tekscie Marii Poprzeckiej. Filmu nie
znalaztem w materiatach dotgczonych do dokumentaciji, czego niezmiernie zatuje.

Do tych realizaciji Karoliny Breguty, ktére podejmuijg problem hermetycznosci jezyka sztuki
wspotczesnej zaliczy¢ jeszcze trzeba instalacje Ciasteczka Kippenbergera z roku 2011 i
bedacy podobnym nawigzaniem do kwestii komunikacyjnych nieporozumien, rozpoczety w
2015 roku i weigz kontynuowany cykl fotografii Historie sztuki. Karolina Breguta po raz
kolejny udowadnia w tych realizacjach, ze w kwestii recepcji sztuki wspotczesnej potrafi
stang¢ po stronie zaréwno artysty jak i odbiorcy, nie zawsze uzbrojonego w instrumenty do
rozkodowywania jezyka sztuki. Zdolno$¢ ogarnigcia spojrzeniem rozlegtej panoramy
udowadnia habilitantka takze, wskazujgc na fakt, ze zaréwno sztuka wspoétczesna jak i
dawna moze by¢ zrodtem dylematéw. Praca z 2013 roku Ulica pokazuje, ze wspoétczesny
obiekt sztuki moze stosunkowo szybko sta¢ sie niezwykle trudnym problemem dla
konserwatoréw dziet sztuki zatrudnionych w instytucjach muzealnych. Z drugiej strony,
osobisty performans dokamerowy Cukiernica z 2015 roku pokazuije, ze takze sztuka
dawna moze by¢ paralizujgcym wszelkie dziatania balastem.

Wydaje mi sig, ze dogtebna krytyczna refleksja Karoliny Breguty nad mechanizmami

funkcjonowania Swiata sztuki, doprowadzita jg do szerszego spojrzenia, obejmujgcego



system spoteczny i polityczny. Filmy dajgce mozliwo$¢ interpretacji w kontekscie
ogoblnospotecznym zwigzane sg na ogoét ze zjawiskiem, ktére mozna nazwac kryzysem idei
nowoczesnosci. Najbardziej widoczne jest to w filmie Wieza z 2014 roku. Moze
problematyczno$¢ nowoczesnosci jest w tworczosci Breguty tacznikiem pozwalajgcym na
przejscie od hermetycznych probleméw $wiata sztuki do szerszej perspektywy. Oczywiscie
granice sg tu ptynne, jak na przyktad w filmie Zupa, czy Obraza ktére mozna czytaé na
réznych poziomach - jako opis sytuacji specyficznie Srodowiskowej lub jako opis sytuaciji
ogoélnospotecznej, politycznej. Dla mnie najciekawsze w tym sensie sg dwa filmy - Instytut
budowy pomnika i Swiattowstret. Sg to filmy zdajace sie przedstawiaé nieodlegta
przysztoS¢ (przynajmniej ja nie moge sig oprze¢ takiemu wrazeniu), w ktorej instytucje
okreslajgce sposéb funkcjonowania spoteczeristwa sg w stanie gtebokiego kryzysu, w
zasadzie rozktadu, dziatajg tylko sitg bezwtadu, byé moze tylko dlatego ze nie wyobrazamy
sobie rzeczywistosci poza nimi. Jedyng alternatywng strategig przetrwania w takiej sytuacji
jest oddanie sig jakiej$ wasko sprofilowanej obsesji. Ten kto sie odda takiej obsesji, ma
jeszcze przez jakis czas szanse na poczucie posiadania kontroli nad doswiadczang
rzeczywistoscig. Jesli tego nie zrobi moze by¢ tylko petentem, catymi dniami siedzgcym
pod drzwiami niefunkcjonujgcego gabinetu w jakims$ urzedzie.

Pieczotowicie pielegnowana obsesja moze by¢ oczywiscie metaforg sztuki, Karolina
Breguta tego nie precyzuje, i w tym lezy miedzy innymi sita i dojrzato$¢ jej wizji.

Autoreferat i wskazane dzieto artystyczne

Wskazanym przez Karoling Bregute dzietem habilitacyjnym jest Skwer - wielokanatowa
instalacja filmowo-dZwigkowa, zrealizowana w roku 2017, prezentowana w warszawskiej
Krolikarni od marca do maja 2018 roku. W tej stylistycznie ztozonej realizacji splatajg sie
chyba wszystkie watki, problemy, i stylistyczne $rodki znane z wczesniejszych prac
Karoliny Breguty. Plus kilka nowych. Mamy tu blizej nieokre$lony czas i egzotyczne
miejsce. Jest senna, monotonna egzystencja matej zbiorowosci. Jest rodzgca sie nadzieja
jednych, i poczucie zagrozenia drugich. W reakcji na zagrozenie pojawiajg si¢ totalitarne
hasta. Jest pytanie o skutecznos¢ / nieskutecznosé sztuki, choé stowo ,sztuka” sie w filmie
nie pojawia. Sg pytania o relacje miedzy zagadnieniami estetycznymi a ideowymi. W
powietrzu wisi pytanie o ciezar i skutki nieprzepracowanych traum. Stylistycznie jest tu
fabuta, teatr, dokument, performans dokamerowy w konwencji selfie. Skwer, zaréowno w
warstwie tresci jak i formy, zostat przez autorke precyzyjnie wymyslony, zaplanowany,
zrealizowany i zaprezentowany. Karolina Breguta pracujgc nad tym projektem staneta nie
tylko po dwoch stronach kamery, ale takze po dwéch stronach ekranu, starannie aranzujac



przestrzen kolejnych pomieszczen Krélikarni, w ktérej odbywaty sie projekcje. Wazny byt
nie tylko wzajemny ukfad ekrandw, ale tez to, czy widz bedzie stat, czy siedziat, na jakich
poduszkach bedzie siedziat, na jakich dywanach te poduszki bedg lezaty. W sensie
przestrzennym, centralnym punktem prezentacji byto miejsce spotkan, gdzie odwiedzajgcy
mieli mozliwos¢ usig$¢ i porozmawiaé, czyli zada¢ sobie pytania, i sprobowaé na nie
odpowiedzieé. To miejsce w realnej przestrzeni ekspozycji, byto w zamysle autorki
odpowiednikiem tytutowego Skweru - centrum anonimowego miasta, na ktérym ukryta w
krzaku rzezba, prébuje zadaé pytanie w formie tak pieknego $piewu, ze ostatecznie,
wyrafinowanie estetyczne nie pozwala dotrze¢ do jego tresci. Potencjat obnazenia blizej
niesprecyzowanej prawdy w niewypowiedzianym pytaniu niepokoi mieszkaricOw miasta,
jego tres¢ jest zagrozeniem dla status quo sennej harmonii. Historia wydaje sig by¢ prosta,
lecz naszpikowana przez Karoling Bregute subtelnymi detalami, pozwala na taczenie
poszczegobinych dziewieciu projekcji w trudng do przewidzenia iloé¢ kombinaciji. Rzezba z
krzaka zadaje pytanie w umysle odbiorcy-uczestnika, zapewne w kazdym przypadku jest
ono troche inne.

Tekst Autoreferatu nie budzi zastrzezeri, ma klarowng strukture, jest precyzyjnym opisem
projektu, w wyczerpujgcy sposob objasniajgcym poszczegbine formalne decyzje i
narracyjne detale. Dowodzi w petni dojrzatej artystycznej Swiadomosci autorki. Dodatkowo,
opisy wczesniejszych realizacji, w ktorych pojawiaty sie rozwijane w Skwerze watki,
uwiarygadniajg dzieto habilitacyjne jako wazny etap wieloletniego procesu twérczego.
Uzupetnieniem Autoreferatu jest rzeczowy opis aktywnos$ci pedagogicznej habilitantki.

Dziatalno$¢ dydaktyczna i popularyzatorska

Pierwsze dydaktyczne doswiadczenia Karoliny Breguty to prowadzone w latach 2007 -
2014 zajecia ze studentami w Warszawskiej Szkole Reklamy. Zajecia dotyczyly
wspotczesnej fotografii, pracy nad projektami fotograficznymi i sztuki w przestrzeni
publicznej. Od 2016 roku Karolina Breguta prowadzi Pracownie Filmu Krytycznego w
katedrze Filmu Eksperymentalnego na wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii
Sztuki w Szczecinie. Niewatpliwie, w regularnej pracy pedagogicznej pomagajg
habilitantce doswiadczenia zdobyte w ramach licznych wyktadéw, warsztatéw i spotkan
autorskich na polskich i zagranicznych uczelniach, w polskich i zagranicznych instytucjach
sztuki. Bogata lista tego typu dziatan zostata zamieszczona w przygotowanej przez
habilitantke dokumentacji. Partycypacyjny charakter dziatalno$ci artystycznej Karoliny
Breguty rébwniez pozwala na bezposrednie przetozenie wiasnej pracy tworczej na inwencje
pedagogiczng. Emblematycznym przyktadem tego typu sprzezenia moze by¢ tutaj
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dziatanie z 2017 roku, polegajgce na budowie ze studentami stotu do spotkar z sgsiadami.
Budowa stotu na placu przed szczecirfiskg Akademig Sztuki miata performatywno -
integrujacy wymiar, a sam mebel jest do dzi$ statym elementem przestrzeni spotkan i
dyskusji w pracowni.

Kolektywny z natury charakter pracy nad filmem jest réwniez przektadany przez Karoline
Bregute na ¢wiczenia ze studentami. Na uwage zastuguije tez dtugoterminowy projekt
badawczy rozpoczety w 2019 roku ze studentami kilku tajwariskich uczelni, polegajacy na
dokumentowaniu budynkéw nieistniejgcych kin.

Karolina Breguta petnita funkcje opiekuna dyplomu magisterskiego Patrycji Kuraciriskiej
(2018 r.). Jest tez opiekunkg dwoch dyploméw licencjackich w procesie - Przemystawa
Pniaka i Barbary Bendyk.

SzczegoGtowy wykaz wraz z opisem wszystkich aktywnosci jest takze dostepny w
skrupulatnie i przejrzyscie przygotowanej przez habilitantke dokumentaciji.

Konkluzja

Po przeanalizowaniu przestanej mi dokumentacji, przygotowanej na potrzeby wszczecia
postgpowania habilitacyjnego, uwzgledniajac wybitny dorobek artystyczny, oraz dorobek
dydaktyczny Pani dr Karoliny Breguty, stwierdzam, ze spetnia ona wszelkie wymagania
stawiane przez ustawodawce. W zwigzku z tym, z petnym przekonaniem popieram
nadanie Pani dr Karolinie Bregule tytutu doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne.
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