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Recenzja pracy habilitacyjnej Pana dr Jaroslawa Klupsia
sporzadzona w zwigzku z przewodem habilitacyjnym w dziedzinie
sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki pi¢kne, wszcz¢tym przez

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Podstawowe dane o Kandydacie

Jarostaw Klups dyplom licencjata otrzymat w 2003 na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej ASP w Poznaniu. W 2005 obronit dyplom magistra sztuki. W 2011 uzyskat
stopien naukowy doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej
sztuki projektowe na Wydziale Komunikacji Multimedialnej juz na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Tytul rozprawy doktorskiej brzmial ,,Aparat Melquiadesa”.
Promotorem w przewodzie doktorskim byt prof. Piotr Kurka. Od 2013 roku Jarostaw Klup$
prowadzi pracowni¢ Fotografii 2 a od roku 2016 zostat kierownikiem Katedry Fotografii na
Wydziale Komunikacji Multimedialnej UA w Poznaniu.

Ocena dorobku artystycznego

Fotograféw mozna podzieli¢ (ale nie na serio) wedlug cech ich charakteru np.
opowiadacza lub bajarza, blagiera, erotomana, ksiggowego i bibliotekarza, wscibskiego i
wszedobylskiego. Podziat ten wynika raczej z charakteru fotografa niz z ich profesjonalnej
wiedzy. Ten podziat moze by¢ Zartem, ale mysle, ze i tak ma glebszy sens. Jakimi jestesmy
fotografami (artystami) powinno wynika¢ z naszego charakteru, predyspozycji, z naturalnych
talentéw i wrodzonych zdolnosci. Oczywiscie, istotna jest takze wiedza, praktyka, chtodna
kalkulacja np. ile i jakie warto zdoby¢ granty i rezydencje itp. Ale bez tych w/w cech jakimi
jestesmy, bez tego zartobliwego podziatu, fotografowie moga by¢ raczej Swietnymi
rzemieslnikami, wytworcami znakomitych technicznie dziet, bezdusznych i w koncu nudnych
artefaktow. Jako wieloletni pedagog widze réznice pomigdzy pokoleniami, ktéra okresla
pewna prawidlowos$¢ charakteryzujaca postep. Rola nauczycieli jest zwrécenia uwagi

studentom na réwnowage pomiedzy marzeniami a chtodnym stosunkiem do rzeczywistosci.



Kim jest dr Jarostaw Klups? Sadze¢, ze i jednym i drugim, igczy w sobie ,,szalonego
naukowca i niepokornego artyste. Przypominam Go sobie jako laboranta w szkolnej ciemni
(autentycznie pehnit t¢ funkcje w latach 2003- 2005), kojarze Go jako konstruktora dziwnych
.aparatur” fotograficznych. Biegajacego na réznych warsztatach fotograficznych (np. w
Skokach) z dziwnymi urzadzeniami na glowie, tajemniczego demiurga, alchemika i
czarodzieja dziwnych obrazow. Siggajac do historii poznanskiej edukacji fotograficznej
przypominam sobie jej charakterystyczny profil dydaktyczny, szczegélnie typowy dla Szkoty
Poznanskiej. Mowigc w skrocie, cecha charakterystyczng jest uswiadamianie studentow o
mozliwosciach korzystania z réznych wiasciwosci fotografii, zaréwno tych lezgcych u jej
podstaw, oraz tych bardzo wspélczesnych. Klups nalezy do absolwentéw, ktérzy zostali
zarazeni bakcylem odkrywania w fotografii jej ukrytych cech np. poprzez tworcze
eksperymenty. Fotografia to przeciez nie tylko kolejne narze¢dzie, ale przestrzen badan i
ingerencji wykraczajacych poza typowe medium fotograficzne. Oprécz Jarka Klupsia do tej
grupy absolwentéw dzialajgcych w podobnych obszarach fotografii zaliczylbym takze Pawta
Kule, Stawomira Decyka oraz Marka Noniewicza.

W dziatalnosci artystycznej Jarostaw Klup$ korzysta z wlasciwosci fotografii
klasycznej, lezacych u podstaw jej funkcjonowania i typowych wylacznie dla medium
fotografii. Najlepiej okresli¢ ta specyfike porownujgc dwa urzadzenia wytwarzajace obraz -
Laterne Magica z monitorem telewizyjnym lub srebrng plytk¢ dagerotypu z wydrukiem
pigmentowym. W dazeniu do doskonalosci powstaja coraz to nowsze technologie i jak sam
kandydat pisze, po odkryciu dagerotypu korzystano z niego zaledwie przez okolo 15 lat.
Pézniej porzucono te technike na korzy$é coraz to doskonalszych i latwiejszych procesow.
Dagerotyp oraz cala fotografia klasyczna (srebrowa) posiada w sobie ,widoczng”
technologie, ukazuje tajemnice lub magiczno$¢ calego procesu w poréwnaniu do fotografii
cyfrowej, ktora jest tak zawila, niezrozumiata, w ktorej proces odbywa si¢ automatycznie wg.
programu. Klup$ w swojej fotografii wchodzi i przekracza tajemny proces powstawania
obrazu. W zasadzie jest to dla niego najwazniejsza przestrzen dzialania artystycznego. Jak
sam pisze w autoreferacie: ,,Myslgc o swoich artystycznych, badawczych i dydaktycznych
doswiadczeniach, odnosze wrazenie, ze niemal wszystkie koncentrujg sie na analizie medium
fotografii i towarzyszqcych jej proceséw obrazowania.” Moge powiedzie¢, ze w tym jednym
prostym zdaniu miesci si¢ cale bogactwo i réznorodnos¢ jego prac. Czgsto w swoich
dzialaniach stosuje samodzielnie budowane aparaty, akcesoria i urzadzenia optyczne. Mniej
wazny jest finalny obraz rzeczywistosci. Autor otacza si¢ fizycznymi obiektami, instalacjami,

projekcjami. Tworczo$é Klupsia prowokuje, czasami denerwuje niewtajemniczonego widza



dlatego, ze nie widzi ,,normalnej” fotografii, przez ktéra moze on przenikng¢ do pozornie
autentycznej rzeczywistosci jak przez niewidoczng szybe. Klupsia interesuje (hipotetyczna)
droga od odbitego $wiatla do padajacego na $wiattoczuly element lub ekran. Jak sam pisze,
fascynuje si¢ materialnoscig fotografii. Jest to obszar iluzji i fikcji, cudownej mechaniczno-
optycznej zabawki, ktéra ozywia zapomniany i martwy $wiat. Jedng z bardzo ciekawych
realizacji jest praca z cyklu ,,Aparat Melquiadesa", nad ktorg pracowat od 2010 roku. Jest to
seria dagerotypéw, wykonanych na tzw. prowincji, wsiach na potudnie od Poznania.
Zbigniew Tomaszczuk pisze: cyt. ,,Iytul cyklu dagerotypéw Jarostawa Klupsia odnosi sig do
fragmentu powiesci ‘Sto lat samotnosci Gabriela G. Marqueza’, w ktérym we wsi Mocondo
zjawia si¢ Cygan Melquiades z tajemniczym aparatem umozliwiajgcym zatrzymywanie obrazu
na opalizujgcych, metalowych plytkach. Owe metalowe plytki to bez wgtpienia srebrne
powierzchnie materialu dagerotypowego.”

Mozna by wymienié jeszcze inne realizacje Jarostawa Klupsia np. ,Hommage a
Ottomar Anschiitz, Lisa” z 2012 roku - to obiekt w postaci obrotowej kamery z ruchomym
obrazem, czy duza seria instalacji site-specific ,Magia naturalis II, III i IV” z 2013 roku,
,JLawice” realizacja w poznanskim Zamku cesarskim z 2013 roku, ,Inside is Outside” w
dawnej rzezni w Dreznie z 2017 roku (ostatnie realizacje sg giéwnym elementem pracy
habilitacyjnej). Wszystkie majg wspolna ceche: wykorzystuja klasyczng fotografi¢ i dawno
zapomniane procesy fotograficzne takie jak dagerotypia, mokry kolodion czy szklane
negatywy. Autor poshuguje si¢ samodzielnie budowanymi aparatami, akcesoriami
fotograficznymi i urzadzeniami optycznymi. Jest jak konstruktor, szalony naukowiec
zajmujacy sie utopijnymi i zapomnianymi fotograficznymi sposobami obrazowania.

Jarostaw Klup$ jest bardzo aktywnym artysta, swoje prace prezentowal na
kilkudziesieciu wystawach krajowych i zagranicznych — m.in. w Bostonie, New Bedford,
Pittsburghu, Bry-sur-Marne, Bratystawie i Wilnie. Jest autorem wystaw indywidualnych m.in.
w Poznaniu, Wroctawiu i Szczecinie. Kolejng jego aktywnoscia artystyczna jest dziatalnos¢
popularyzatorska z zakresu historycznych metod fotograficznego obrazowania. Prowadzi
warsztaty i prezentacje W 2010 otrzymal stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego ,,Mloda Polska™.

Ocena dorobku dydaktycznego

Jedna z wielu form pracy dydaktycznej Jarostawa Klupsia sg rézne inicjatywy wykraczajace
poza standardowy program zwigzany z uczelnig. Wymieni¢ tylko kilka, utworzenie i
prowadzenie Magazynu ,,COMO” - magazynu studentéw i absolwentéw fotografii UAP, w



wersjach jezykowych polskiej i angielskiej, wystawa zrealizowana we wspolpracy z Galerig
Miejska Arsenat w Poznaniu w ramach rocznego projektu badawczego z udziatem studentow;
projekt ,,Palatio Obscuro” (2014), zrealizowany we wspélpracy z galerig pf w dawnym zamku
cesarskim w Poznaniu czy autorskie warsztaty ,Atelier fotografia lat 30. i 40. XX wieku”
towarzyszace wystawie Emsta Stewnera (2014) lub warsztaty mokrego kolodionu ,,Fotografia
w drugiej polowie XIX wieku”, towarzyszace wystawie ,,Malarze Normandii” (2015) w
Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu.

Jedna z wielu wystaw byla ekspozycja pt. ,,Stan rzeczy” zrealizowana razem z Markiem
Noniewiczem i byla czg$cia gtownego programu Biennale F otografii w 2013 roku. Mégibym
tu wymienia¢ jeszcze wiele innych ciekawych i przede wszystkim znaczacych imprez czy
warsztatow, ale odsylam do obszernej dokumentacji. W swojej dziatalnosci akademickiej
Klup$ byl takze kuratorem wystaw studenckich zwigzanych czgsto z warsztatami czy
sympozjami.

Od 2013 roku Klupé rozpoczgl samodzielng prace¢ dydaktyczng w II Pracowni
Fotografii w UA w Poznaniu. W ramach zajeé realizuje autorski program ksztalcenia, ktory
oparty jest o jego praktyke artystyczno-badawcza. Pracownia, prowadzona byla wczesniej
przez profesora Witolda Przymuszale, ktorego asystentem byt Klups od 2005 roku. Program
prof. Przymuszaly opieral si¢ na doskonaleniu warsztatu fotografii srebrowej. Pamigtam
rozmowe z Owczesnymi studentami, ktorzy narzekali, dlatego Zze musieli wykonaé tzw.
.czyste” zdjecie ale bez plamkowania (jakie to byly ,.dobre czasy™). W zasadzie Klups zaczat
od kontynuacji specyfiki programu prof. Przymuszaly i jak sam pisze cyt. ,Wraz z
upowszechnieniem mediow cyfrowych pracownia, pozostajgc miejscem wspélnych dzialan
warsztatowych, w naturalny sposob ewoluowala ku tworczym eksperymentom, opartym na
procesy wykorzystujgce Swiatloczulosc. Modyfikujgc jej program sigegatem do wilasnych prac
z obszaru historycznych procesow  fotografii, starajgc  sig pozosta¢ w obrebie
, zalozycielskiej” tradycji i bedgc przekonanym o wadze takich doswiadczen.”

Dzisiaj 11 Pracownia Fotografii jest faktycznie jedng z nielicznych nawet w Polsce
otwierajacych studentom mozliwosci nie tylko poznawania i praktykowania dawnych
sposobow obrazowania. Jarostaw Klups zorganizowal i wyposazy! pracownig¢ w profesjonalne
zaplecze techniczne cyt. ,pozwalajgce studentom na prowadzenie doswiadczen z narzgdziami
oraz procesami zdjgciowymi — poczqwszy od przedfotograficznych sylwetek czy rysunkow
fotogenicznych, poprzez metody XIX i XX-wieczne, po wspdlczesne, hybrydowe ich uzycia.”



Ocena pracy habilitacyjnej

Dr Jarostaw Klup$ zgodnie z wymogami formalnymi przedstawil prace habilitacyjng

pod wspolnym tytulem ,Lawice / Inside is Outside”, zrealizowang w dawnym zamku
cesarskim w Poznaniu (2013) oraz w dawnej drezdeniskiej rzezni, podczas Biennale Sztuki
Wspblczesnej w Dreznie (2017), jako dzielo aspirujace do spetnienia warunkéw okreslonych
w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2017 r. poz. 1789).
Praca skiada si¢ z dwoch realizacji. Pierwsza wezesniejsza ,.Lawice” to instalacja site-specific
dostosowana do miejsca, jakim byl Zamek Cesarski w Poznaniu. Poznanski Zamek
wybudowany w 1910 w czasach ambicji imperialnych Niemiec, zachowat charakter
totalitarnego stylu architektury II1 Rzeszy. Budynek dominujacy, przytlaczajacy i agresywny
(doswiadczylem tego sam podczas kilku noclegéw w opustoszalym Zamku przy okazji
urzadzanej tam mojej wystawy w Galerii PF). Jarostaw Klup$ postanowil ociepli¢ wngtrze
reprezentacyjnego holu. Zamontowal w oknach kamery obscura, ktore rzutowaly obraz
widziany wewnatrz holu. Chociaz nie widzialem tej instalacji, ale dzigki wyobrazni, to
domyslam sie, ze powstalo dziwne i ciekawe zjawisko optyczne, korespondujace z
monumentalng architekturg. Zmultiplikowane obrazy ukazywaly obraz rzeczywistosci na
zewnatrz Zamku, jakby obojetnej. Jadace samochody staly si¢ podobne do przepltywajacych
lawic ryb. Jakby obraz obojetnej plynacej rzeczywistosci przeczyl statyce cigzkiego i
przytlaczajacego wnetrza sali.

Druga czescig pracy habilitacyjnej jest instalacja, jakby powtérzona w swej idei, ktéra
powstata w budynku dawnej rzezni w Dreznie w ramach Migdzynarodowego Biennale Sztuki
Wspotczesnej OSTRALE w 2016 roku. Jak sadzg bylo to miejsce o réwnie ,upiornej” historii
jak Zamek Poznanski. Podejrzewam, Ze mimo juz nieczynnej ,dzialalnosci” rzezni nadal
emanuje z niej zto w najczystszej postaci. Przypomniala mi si¢ impreza artystyczna w
Poznaniu, wlaénie w starej rzezni poznanskiej. Niestety w ,otchlani niepamigci” nie
pamigtam szczegotéw ani czasu. Pamigtam jedynie odpychajacy klimat i atmosferg cierpienia
emanujacg ze zniszczonych budynkow. Nie zmienily tego prace artystow. Domyslam si¢, ze
udalo si¢ jednak Klupsiowi t¢ relacje zmieni¢ swoja instalacjg o charakterze site-specific.
Prawdopodobnie dlatego, ze ,,wpuscil” do $rodka obrazy budynku widzianego z zewnatrz
rzezni. Nie potraktowal przestrzeni w budynku do ustawienia swoich obiektéw, podobnie jak
w wiekszosci ekspozycjach galeryjnych. W budynkach o niechlubnej przeszlosci prawie
kazdy obiekt sztuki przyniesiony z zewnatrz, jakby z innego $wiata, bedzie obcy. Klups w

instalacji w Dreznie zmienil sposéb projekcji we wnetrzu budynku. Instalacja byla



umiejscowiona w oknach rzezni podobnie jak w zamku poznanskim. Jednak Klups wykonat
tu bardzo skomplikowana konstrukcj¢ kamer, ktore jak si¢ domyslam byly polgczeniem
kamer obscura i peryskopéw. Rzeznia ,,0gladata™ siebie samg, obrazy-projekcje widziane w
budynku ukazywaly jej zewnetrzne mury, jakby jej zniszczong ,twarz”. Domyslam sig, ze W
instalacjach poznanskich i drezdenskich udato si¢ Klupsiowi wykorzysta¢ wspaniala ceche
typowa dla klasycznej fotografii — obraz — widmo, obraz — petlg czasu, obraz —
podéwiadomosé. Z drugiej strony trudno doszuka¢ si¢ w instalacji Klupsia potocznie
pojmowanych obrazkéw fotograficznych. To raczej sztuka tajemna, starodawne
..mechaniczne mechanizmy”, laterna magica. To raczej metafora opisujgca Swiat.

Jak daleko odeszla dzisiejsza fotografia cyfrowa, jakze jest inna, bezosobowa,

beznamietna i bezduszna? Jakze dobrze, Ze istnieja tacy pedagodzy jak Jarostaw Klups.

Konkluzja

W podsumowaniu tej recenzji chciatbym z calym przekonaniem poprze¢ wniosek dr
Jaroslawa Klupsia o przyznanie mu stopnia naukowego doktora habilitowanego. '
uzasadnieniu potwierdzam wysokie kwalifikacje kandydata, bardzo czytelny i ciekawy
autoreferat a przede wszystkim znaczace osiggnigeia  artystyczne o zasiegu
migdzynarodowym i wyjatkowe dokonania dydaktyczne.

Stwierdzam, ze dr Jarostaw Klup$ spetnia warunki ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
(z pbzn. uzup. Z 2017 par.1789) i wnioskuj¢ o nadanie jemu stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne.

£.6dz 30 grudnia 2019 roku prof. dr hab. Grzegorz Przyborek




