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Recenzja dorobku artystycznego i dydaktycznego oraz pracy habilitacyjnej dr.
Jarostawa Klupsia w zwiazku z wnioskiem Rady Wydzialu Sztuki Mediow
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego w
dziedzinie sztuk plastycznych.
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Ocena dorobku tworezego i artystycznego kandydata

Pan dr Jaroslaw Klups jest absolwentem Wydzialu Komunikacji Multimedialnej
Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu. Jest zwigzany z macierzysta Uczelnig od
momentu jej ukonczenia. Studia licencjackie ukonczyl w niej w 2003 r. a magisterskie
nastepnie w 2005 r. Zaczynal jako laborant w Katedrze Fotografii, by zosta¢ pézniej
asystentem prof. Witolda Przymuszaly. W 2011 roku uzyskal stopien doktora sztuki w
dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuk projektowych. Dzieto
fotograficzne nosilto nazwe Aparat Melquiadesa i towarzyszyl jej aneks teoretyczny pod
tym samym tytutem.

Od 2011 roku jest zatrudniony na macierzystej uczelni na stanowisku adiunkta. Od
2013 roku pelnit funkeje kierownika Drugiej Pracowni Fotografii, a od 2016 roku jest
kierownikiem Katedry Fotografii.

Na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu prowadzi trzy przedmioty obowigzkowe—
2 Pracownig Fotografli, Technologie Fotografii oraz Podstawy Fotografii. Oprocz tych
przedmiotow pojawiajq si¢ zajecia fakultatywne oraz seminarium licencjackie. Dr Klup$
prowadzi réwniez zajgcia w jezyku angielskim. Na uwage zastuguje jego wklad w
uruchomienie nowej specjalnosci na Uczelni — Fotografii Edytorskiej. Mysle, ze ma to
rowniez zwiazek z jego aktywnoscia we wspolorganizacji Festiwalu Ksiazek
fotograticznych X-Print jak i wspolpraca z Honza Zamojskim.



Stworzyl i prowadzi Magazyn Como. Do tej pory wydane zostalo siedem numerow. Jest
to o tyle wazne dzialanie, ze kolejne roczniki absolwentow opuszczaja Uczelnig, a po
ich studenckiej aktywnosei tworczej zostaje drukowany periodyk. Kandydat jest
niestrudzonym animatorem fotografii. Kilkadziesiat warsztatow, wystaw, wykladow
swiadczy o nieslabnacym zainteresowaniu fotografia i o pasji, ktora posiada.
Nadmienig. ze poznatem dr. Klupsia podczas warsztatow z dagerotypii prowadzonych
podczas 1odzkiego Fotofestiwalu, gdzie moglem osobiscie doswiadczy¢ jego zdolnosci
dydaktycznych.

Popularyzuje fotografi¢ oraz jej historie posrod swoich studentdw, ale rowniez dzieci,
mlodziezy i doroslych. Aktywno$¢ tworcza, pedagogiczna i organizacyjna swiadczy o
jego niestabnacym zainteresowaniu i poszukiwaniach w roznych obszarach fotografii —
nie tylko tych, w ktorych jest kojarzony (dagerotypia, mokry kolodion).

Zorganizowal wiele plenerow fotograficznych, w Polsce i za granicg (Chiny). Jest
aktywnym organizatorem wystaw fotograficznych — po uzyskaniu stopnia doktora
sztuki zorganizowal i byl kuratorem dziesieciu wystaw zbiorowych: w Poznaniu,
Krakowie, czy za granica: w Szanghaju oraz Kolonii i Bratyslawie, gdzie osobiscie
obserwowalem dzialania habilitanta. Bral udzial w dwudziestu pigciu wystawach
zbiorowych — m.in. w wystawie Swiatloczula podczas 16dzkiego Fotofestiwalu w 2016
roku, ktorej bylem kuratorem, a ktora to podsumowywala wszystkie najwazniejsze
dziafania artystyczne zrealizowane w technikach spccjaln}'ch'. Bardzo wazna byta jego
obecnos¢ na istotnych z punktu widzenia interesu polskiej fotografii wystawach w
Stanach Zjednoczonych w 2015 roku: Les dags sortent de leur reserve w Musee Adrien
Mentienne, Bry-Sur-Marne (Francja), Alchemical Ensemble: New Visions in Historic
Photographic Processes w Sidney Larson Gallery, Columbia (USA) oraz Poetics of Light w
New Mexico History Museum, Santa Fe. Taka obecnosé daje historykom fotografii sygnal, ze
fotografia w Polsce istnieje. jest interesujaca. i tym samym moze by¢ doceniona.

Wierzg, ze punktem wyjscia w okresleniu swojego migjsca na artystycznej mapie
dokonan fotograficznych oraz, co za tym idzie na macierzystej Uczelni, bylo
powierzenie mgr. J. Klupsiowi opieki nad ciemnia fotograficzng. Oprocz pracy
dydaktycznej zwigzanej z laboratorium, tam wlasnie znalazl miejsce do realizacji
swoich artystycznych marzen. W latach pozniejszych dzicki jego opiece pracownia
fotograficzna zostala przebudowana i przeniesiona do nowego budynku.

Szczegdlng uwage w tworczosei habilitanta spelnila technika dagerotypu, ktora
opanowal, propaguje i posluguje si¢. Pojawia sie ona m.in. w zestawie prac
fotograficznych prezentowanym jako czesé praktyczna przewodu doktorskiego pod
nazwa Aparat Melquiadesa. Intrygujgca fotografia na szczescie nie jest zalezna od
techniki. Dzi$ dalej istnieje mozliwos¢, by emocje i pierwotne zaciekawienie objawialy
si¢ z sila podobng tej, jaka byla spotykana dawniej w obliczu pierwszych dagerotypow:
»poczqtkowo nie Smiano dluzej przypatrywaé sie wykonanym przez niego zdjeciom.

! Stawomir Sikora okresla to tak: . Zyjeny w $wiecie paradoksalnyn. Zauroczeni fotografiq cyfrowg,
mozliwosciq digitalizacji i przechowywania fotografii w formie |, niematerialnej” towarzyszy zwrot ku rzeczom i
zainteresowanie materialnoscig. Coraz bardziej zdajemy sobie sprawe, Ze usankcjonowany niegdys przez
Kartezjusza i glgboko utrwalony w mysli europejskiej pod-=ial na rzeczywistosc mysli i rozeigglej materii,
Jundamentalng opozycje ducha i substancji trudno dalej utrzymac™. Cyt za Emulsja. Praca zbicrowa, Wyd.
Fundacja Archeologii Fotografii, Warszawa 2015, str. 163



Wyrazistos¢ tyeh ludzi wzbudzata lek; patrzgey na nie mial wrazenie, ze te male
drobniutkie twarze na zdjeciu mogq czlowieka nawet widzieé, tak oszalamiajgco
oddzialywala na  kazdego niespotvkana dotychezas — sugestrwnosé pierwszych
dagerotypow i ich niespotyvkana wiernosé wobec I?(HZH'_‘.-"“:. W tym zestawie Klups
prowadzi z widzami wielopoziomowyq gr¢: tym co stare, z lym co nowe, z tym co
widoczne i ze znikajacym obrazem’, ze §wiatem zwyklym i nierzeczywistym. Technika
dagerotypii pojawia si¢ réwniez w jego zestawie pt. Odbicia z 2005 roku, gdzie
hybrydowos¢ obrazu (widoki historycznych fotografii wyswietlane sq na powierzchni
srebrnej, dagerotypowej plytki) zadaje nam pytanie o prawdziwa nature fotografii. o jej
ontologiczny status ..lustra obdarzonego pamiecia”. Bowiem lustro moze odtwarzaé -
potrafi ono odbiera¢ i oddawa¢ obrazy, lecz nie jest w stanie ich uchwyci¢ i zatrzymac.
W taki sposob dagerotypy Klupsia daja odpowiedz i rozwigzanie tej odwiecznej
niedoskonalosci, chociaz ich lustrzane, I$niace srebrem powierzchnie nadal
przypominaja lustro. Ta styczno$¢ z rzeczywistoscig stanowi o sile i kruchosci obrazu
fotograticznego.

Dr Jarostaw Klups nie tylko postuguje si¢ starymi technikami fotograficznymi. Jego
prace Jedna z najniebezpiecznicjszych drég na swiecie (2008). Najwspanialsze
doswiadczenie to oSwiadczenie tajemnicy (2010-2012) czy Still on (2012) sa pracami
Jak  najbardziej wspolezesnymi. barwnymi., pokazywanymi w nowoczesny.,
multimedialny sposob.

Musz¢ raz jeszcze podkreslic, ze na szezegdlng uwage zastuguje dzialalnosé
dydaktyczna oraz popularyzatorska kandydata. Spis podejmowanych dzialan kresli
wizerunek osoby w calosci oddanej pracy pedagogicznej ze swoimi studentami oraz
swojej macierzystej Uczelni.

Walter Benjamin ,,Mala historia fotografii”, cyt. za :,Obscura” Biuletyn FASF, 1984/22/.
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Pozytywowy obraz dagerotypowy widoczny jest tylko pod pewnym katem patrzenia. Wigkszos¢ czasu ogladu
ptytki zajmuje widok negatywu.
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Ocena wskazanego dziela

Przedstawione dzielo wedlug mnie ma swoje korzenie we wcezesniejszym
zainteresowaniu  kandydata  sposobem  obrazowania camery  obscury  oraz
wykorzystaniem techniki fotografii otworkowej/pinholowej. Analizujac Jego droge
tworeza mozna zauwazy¢ wyrazne kierowanie uwagi dzialan artystycznych w strong
wytworzenia i projekeji obrazu fotograficznego. Jak sam pisze we wstepie do swojej
ksiazki Photography is Photography: .Dzis do wigkszoSci z wykomywanych dziel nie
Jjestesmy w stanie nawet powrocié — funkcjonujq one jedynie przez sekunde, wyswietlone
na ekranie aparatu, satysfakcjonujge nas samym geslem uczynienia zdjecia. Jak
patrzenie w przenosnqg camerg¢ obscure, jeszeze przed wynalazkiem fotografii, kiedy
wazna byla sama interakcja z narzedziem czy ciekawos¢ odkrywania rzeczywistosci za
Jjego posrednictwem. Fotografia nie musi wigc wiqzac si¢ z materialnym, ,, utrwalonym”
obrazem.” O wskazanym dziele pt. Lawice sam pisze w swoim autoreferacie - Podczas
doswiadczen z protofotograficznymi narzedziami, takimi jak camera obscura, zwrocity
mojq uwage naturalne cechy fotograficznego obrazowania, a w szczegolnosci ulotnosc
obrazu zamiasl jego trwalego zapisu; projekcja, zmiennos¢, cigglos¢ — w miejsce
wyrywhkowej reprezentacji. Mysle, ze takie podejscie stanowi klucz do rozpoznania tego
dziela. Klup$ chee prowadzi¢ widza w celu umozliwienia mu doswiadczania
przewrotnych transformacji obrazu. Ukierunkowany juz poprzez swoje wcezesniejsze
prace: Autootfory (2003 r.), Magia naturalis (2010-2013) czy Palatio Obscuro (2014)
posiadl znajomos$¢ wytworzenia i projekeji obrazu fotograficznego. Powstale dziela. a
swlaszeza wskazane fawice, zmuszaja widza do bezposredniego ogladu i rowniez w
taki sposob nabieraja wyjatkowej aury, a dzielo wydajace si¢ tylko reprezentacja
zwyklej realnosci skrywa cos nadrealnego 1 tajemniczego, a sam fotograf pelni rolg
magika, ktory wyciaga fragmenty zwyklej rzeczywistosci i czaruje nimi widzow. W
Lawicach przeksztalcil okna poznaniskiego Zamku w rodzaj instalacji opowiadajacq o
widocznym, powstalym obrazie. Jak stalem naprzeciwko tych wielkich okien
medytowalem wyswietlane obrazy poddajac si¢ ich niespiesznosci. a moje mysli
wypelnione refleksja migrowaly od jednych czesci obrazu do drugich. Ruch i hatas
$wiata uspokoil si¢ na wy$wietlanych obrazach ruchomych, a okna zaczely pelnic role
swego rodzaju szezegblnych witrazy kontemplacyjnych. Juz u schytku XVI wieku
Montaigne glosil, ze przyszio mu zy¢ w $wiecie, z ktdrego prawda zostala wygnana, a
byt skryl sie za szczelna zaslong pozoréw. Rozwigzanie te] sytuacji dla niego bylo

4 T . . - . : . ,
Jaroslaw Klups: ..Photography is photography. Miedzy egzekucjg a reprezentacja, wyd. Galeria MBWA w
Lesznie, 2013, str. 7.



proste: skoro swiat nas mami, nie nalezy go zmienia¢. lecz trzeba sie z niego wycotac.
Skoro za bardzo nas pobudza nalezy go kontemplowac. Ten wspolczesny, ale uzyskany
bardzo starymi metodami witraz, troch¢ podobnie jak w kalejdoskopie, pokazywal inng
perspektywe widzianego/rzucanego obrazu rzeczywistoscl. Pamigtam, ze zachwycilem
si¢ widokiem ulicy pod Zamkiem — troche¢ staroswiecko fotograficznym w sposobie
uzyskania obrazu, a troch¢ kubistycznym w sposobie jego reprezentacji. Wedlug Lvle
Rexera taki powrot do starych technik fotograficznych mozna nazwa¢ antyczng
awangarda.” Jest to najbardziej intrygujaca dla tworcy zaleznos¢ pomigdzy
nawigzywaniem do przesziosci a obecnymi, wspolczesnymi trendami w  sztuce
fotograficznej. Ta zaleznos¢ bada wszelkie dostgpne formy i1 materialy starych technik
1 wybiera najbardzie] rozpoznawalne, oparte na ich wlasnych wlasciwosciach
fizycznych powstawanie obrazu po to, by ze zwyklych, znanych technik uczynic¢
niezwykly przekaz, podobnie jak to w swoich pracach (zwlaszcza w Lawicach i jej
pdzniejsze] transtormacii Inside is Quiside w Dreznie) czyni Jaroslaw Klups. Osobiscie
tylko zaluje. ze habilitant nie umieszcza w autoreferacie dotyczacym swojej tworczosci
artystycznej kontekstu podobnych, wspolczesnych zjawisk w obszarze sztuk
wizualnych.

dydaktycznej, organizacyjnej 1 popularyzatorskiej w obszarze sztuki, nie ulega
watpliwosci, ze habilitant posiada imponujacy. upubliczniony dorobek artystyczny, a
przedstawiony do oceny zestaw prac to wielowymiarowe dzielo artystvezne. Aktywnosc
tworcza Klupsia wnosi znaczacy wklad w rozwoj wspolezesnej fotografii, laczac Stare
z Nowym, takze poprzez szeroki dobor srodkow artystycznej wypowiedzi.

Niezaleznie od przedstawionego do oceny zestawu prac, rozmiar jego dorobku (liczba
prac. ilos¢ znaczacych wystaw I nagrod). jego poziom merytoryczny. swiadcza o tym,
ze habilitant zyskal autorytet oraz uznanie w Srodowisku artystycznym zarowno w kraju
jak 1 za granica.

7 calym przekonaniem popieram wniosek o nadanie mu stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuk plastycznych.
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* Rexer Lyle, Photography’s Antiquarian Avant-Garde-the new wave in old proces, wyd. Harry N. Abrams
NY, 2002, str. 20.



