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zyciorys / wyksztatcenie

od 2018 - wykfadowczyni Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych, Wydziat Sztuki
Nowych Mediéw, Warszawa

2018 — wyktadowczyni Communication Design, School Of Form, SWPS, Poznan

2017/18 — wyktadowczyni na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Wydziat Sztuki Mediéw;
2014-2017 - wykfadowczyni na Kierunku Grafika, Spotecznej Akademii Nauk, Warszawa

od 2016 - nauczyciel zaje¢ artystycznych w Przedszkolu Niepublicznym ,Swietlik Montessori”
2011 - uzyskanie tytutu doktora sztuki na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, na podstawie przed-
stawionej rozprawy doktorskiej projektu multimedialnego pt. ,Mastektomia” (promotor w prze-
wodzie doktorskim: prof. Wiktor Jedrzejec, recenzenci: prof. Andrzej Banachowicz, prof. Stanistaw
Wieczorek)

2008 - 2016 asystentka w Pracowni Multimedialnej Kreacji Artystycznej prof. Wiktora Jedrzejca
na Wydziale Sztuki Mediow, warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych

2008 - dyplom z wyrdznieniem w Pracowni Multimedialnej Kreacji Artystycznej prof. Stanistawa
Wieczorka i aneks w Pracowni Przestrzeni Audiowizualnej prof. Grzegorza Kowalskiego (tryptyk
video pt. Engram i video pt. Viola) Wydziat Grafiki, Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

2003 - rozpoczecie studiéw na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie

2003 - ukonczenie Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Nateczowie

(kier. mebel artystyczny)

1983 — ur. w Warszawie



wyksztatcenie uzupetniajace

2018/2019 - odbycie kursu Arno Stern - KURS: Malort i Zabawa malarska

2015 - udziat w projekcie Radical Democracy: Reclaiming the Commons: jako cztonkini warszaw-
skiego zespotu byta jedna z inicjatorow Miasto Wspdlna Sprawa (nieformalnej koalicji warszawskich
inicjatyw dziatajacych na rzecz ochrony przestrzeni publicznej)

2014/2015 udziat w warsztatach Akademii Inicjatyw Sasiedzkich, Q Ruch Sasiedzki

2012 - 2014 udziat w seminarium ,Sztuka jako narzedzie zmiany rzeczywistosci” prowadzonym
przez lgora Stokfiszewskiego, Instytut Studiéw Zaawansowanych w Warszawie

2010/2011 ukonczenie Interdyscyplinarnych studiéw podyplomowych ,Sztuka / przestrzen pu-
bliczna / demokracja - relacje i mozliwosci”, Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej w Warszawie

osiagniecia
2019 - oficjalna selekcja w konkursie gtéwnym filmu Symfonia Fabryki Ursus rez. Jasmina Wojcik
na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Dokumentalnych ZagrebDox w Zagrzebiu, Chorwacja

2019 - premiera miedzynarodowa filmu Symfonia Fabryki Ursus (oficjalna selekcja, konkurs Bright
Future), Miedzynardowy Festiwal Filmowy w Rotterdamie, Rotterdam, Holandia

2018 — premiera $wiatowa filmu Symfonia Fabryki Ursus (oficjalna selekcja, konkurs Next Masters),
Dok Leipzig, Lipsk, Niemcy

2018 - rezydencja artystyczna w ramach Qalandiya International Biennale (miasto Ramallah,
U-jazdowski Centrum Sztuki Wspdlczesnej zamek ujazdowski, AIR Antwerpen, Helsinski Miedzyna-
rodowy Program na Rzecz Artystéw), Palestyna

2017 - laureatka Stypendium Mtoda Polska przyznawanego przez Narodowe Centrum Kultury
2015 - | miejsce w Konkursie Nagrody Filmowej Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Paristwowego
Instututu Sztuki Filmowej, Szkoty Wajdy

2015 - Grand Prix Warszawskiej Nagrody Edukacji Kulturalnej za Zakfady. Ursus 2014

(wraz z Izg Jasinska, Pat Kulka i lgorem Stokfiszewskim)

2013 - laureatka stypendium z budzetu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

wystawy / pokazy

2018 - udziat w wystawie ,The Lasting Effect’, Qalandiya International Biennale, Ramallah, Palestyna
(video,Refuge Garden’, ,Forest basics”)

2018 - udziat w wystawie zbiorowej ,Lepsze Jutro”, BWA Studio Wroctaw (,Dziatkowanie” enviro-
ment, rysunki)

2017 - wystawa indywidualna ,Alfabet Stilonu’, MOS Gorzéw Wielkopolski (happening, rysunki,
video, nagrania, film found footage)

2017 - udziat w wystawie zbiorowej ,Gotong Royong-rzeczy, ktore robimy razem” CSW zamek
ujazdowski, Warszawa (prezentacja wieloletnich i ztozonych dziatarh w Ursusie w formie wykresu,
storyboardoéw i teasera filmu,Symfonii Fabryki Ursus”)

2017 — udziat w wystawie ,Czyn, lub gin” Galeria Lokal_30, Warszawa (video,Robotnicy Sztuki”)
2016 —,Social design for social living” wystawa zbiorowa polskich artystéw, Narodowa Galeria

w Dzakarcie, Indonezja (prezentacja materiatdw wizualnych i timeline'u wieloletnich interdyscy-
plinarnych dziatann w Ursusie)



2016 — emisja telewizyjna cyklu filmowego pt. ,ROBOTNICY SZTUKI” w ramach cyklu KULTURA
FIZYCZNA, TVP Kultura

2016 - wystawa indywidualna,URSUS<->TABAKALERA” Tabakalera International Centre for Con-
temporary Culture, San Sebastian, Hiszpania

2014/2015 - wystawa indywidualna pt.: ,UZDROWISKO” Bunkier Sztuki, Krakow

2013 — wystawa indywidualna ,Salto Mortale” A.l.R. Futura, Karlin Studios, Praga, Czechy

2013 - udziat w wystawie zbiorowej, ,Nowie Otwarcie. Nowy Poczatek”; Lokal_30, Warszawa
(rysunki,Zréb sobie piec”)

2012 - wystawa indywidualna pt.,Chowanie cztowieka miedzy ludZzmi bez kontaktu z naturg do-
prowadza go do wynaturzen®, Miejsce Projektéw Zachety, Warszawa

2012 - Pokaz instalacji interaktywnej,,Akme” w ramach wystawy ,Granice Rzezby” , Warszawa

projekty site specific / dziatania w przestrzeni miejskiej/ inne dziatania

2018 - udziat w Forum Przysztosci Kultury ,Az do skutku. Maraton wystapien o poszukiwaniu skut-
kow sztuki w zyciu codziennym ,Teatr Powszechny, Warszawa

2016 - inicjatorka i pomystodawczyni budowy (anty)pomnika Traktora-ldei-Ursusa z czesci starych
ursusoéw, razem ze spotecznoscig mitosnikéw traktoréw i mieszkancéw Ursusa, Urzad Dzielnicy
Ursus, European Cultural Foundation, Instytut Studiow Zaawansowanych

2016 — Rajskie ptaki — projekt site specific dla szczecinskiego Inkubatora Kultury (INQU)

2015 - inauguracja aplikacji mobilnej ,www. spacerwczasie.com” w Ursusie (pomystodawczyni,
wspofautorka scenariusza), Stowarzyszenie Stanistawa Brzozowskiego, M.st. Warszawa

2015 - wspotprowadzenie warsztatow ,Faszynowe wytchnienie” (razem z Jackiem Gadkiem)
Miejsce Projektéw Zachety, Warszawa

2015 - panelistka seminarium ,Uruchomi¢ sasiedzkos¢ przez kulture. Inicjowanie i wspieranie
praktyk spotecznosciowych przy uzyciu nowych narzedzi’, Q Ruch Sasiedzki, Warsztat (historia
dziatan ursuskich)

2015 - performance ,Zanurzenie”, Battycka Galeria Sztuki Wspoétczesnej, Ustka (projekt spoteczny
razem ze stupskimi morsami z grupy ,Termofor”i zespotem kaszubskich muzykoéw)

2014 - projekt w przestrzeni miejskiej Biategostoku ,Jaka praca dzis”, Fundacja Stowa i Rzeczy,
Galeria Arsenat, Biatystok (dziatanie performatywne, efemeryczny projekt w przestrezeni miejskiej,
nagrania dZzwiekowe)

2014 - udziat w projekcie ,Nowy Dom” w kooperatywie todygi (Jasmina Wojcik, Magda Franczak,
Weronika Lewandowska), Dzielnicowy Dom Kultury na Weglinie, Lublinie (dziatanie w przestrzeni
Weglina)

2014 - wspotautorka i kuratorka trzydniowego projektu w przestrzeni dawnych Zaktadéw Mecha-
nicznych Ursus, ,Zakfady. Ursus 2014" (m.in. Parada traktoréw, kongres Rysownikéw Pawta Altha-
mera, Pamietnik Méwiony, premiera filmu ,Ursus.Esej filmowy” ) Stowarzyszenie im. Stanistawa
Brzozowskiego, M.st. Warszawa

2013 - wystawa indywidualna, Projekt ,Pamie¢ Parku” w Zielonej Gorze, Fundacja Salony/ BWA
Zielona Goéra

2013 - Projekt site-specific,,Spacer Akustyczny po dawnych ZPC Ursus”, Warszawa



publikacje i konferencje

2018 - publikacja tekstu pt.:,Ursus. Symfonia fabryki” w pismie “Widok. Teorie i praktyki kultury
wizualnej’, Nr 20 (2018): Odmuzealnienie

2018 - redakcja (wraz z I1zabelg Jasinskg i Igorem Stokfiszewskim) ksigzki pt.:,Sztuka ze spoteczno-
$cig’, wyd. Krytyka Polityczna

2017 - udziat w ogdlnopolskiej Konferencji pt.:,Od miejsc industrialnych do miejsc kreatywnych -
sztuka jako narzedzie recyklingu przestrzeni’, Zaktad Socjologii Organizacji i Zarzadzania IS WH US,
oraz Szczecinski Oddziat PTS (tytut wystgpienia: Projekt,Ursus Zaktady” — artystyczna obecnosc na
terenach pofabrycznych ZPC Ursus (2011-2017)

2017 - publikacja tekstu pt.:,Robotnicy Sztuki’, ksigzka “Sztuka poza instytucjami? Artysta

w przestrzeni publicznej’, redakcja naukowa: Karolina Izdebska, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu
Humanistycznego US Minerwa, Szczecin 2017

2016 - autorskie opracowanie, redakcja i koncepcja publikacji dla Urzedu Dzielnicy M.st. Warszawy
dzielnicy Ursus pt.:,,Ursus - to tutaj wszystko sie zaczeto”

2015 - udziat w Miedzynarodowej Konferencji ,Polska — Ukraina. Koegzystencja i tozsamos¢. Po-
dobienstwa i réznice na pograniczu kultur, Lwéw, Ukraina (tytut wystapienia: “Jak poprzez sztuke
(w tym sztuke edukacji) zmienia¢ otaczajaca nas rzeczywistosc”)

2015 - publikacja tekstu pt.:, Ludzie z zelaza” w Mocak Forum (nr 1/2015[10]) Wydanictwo Muzeum
Sztuki Wspotczesnej w Krakowie

warszataty, wyklady, szkolenia

2019 - szkolenie dla nauczycieli,O sztuce z artystami - Jasmina Wojcik” (prowadzenie Karolina Vy-
sata) Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawskie Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych
i Szkolen

2018 - debata ,Polska Nieodlegta. Szkuta rozmowy” z gos¢mi: Jasmina Wojcik, Filip Springer, Sta-
nistaw Lubienski , Towarzystwo Krajoznawcze, Warszawa

2018 - cykl warsztatéw w ramach projektowania,Ogrodéw do zabaw’, Inicjatywa “Jak dziata mia-
sto’, Fundacja,Na miejscu’, Zielen Miejska M.st. Warszawy

2018 - warsztaty w ramach teatralnego projektu artystyczno-badawczego Stowarzyszenia
Pedagogéw Teatru pt. ,Kuracjuszki” (w rez. Justyny Lipko-Koniecznej i Doroty Ogrodzkiej) Teatr
Powszechny, Warszawa

2018 — wyktad i warsztat pt. ,Sztuka ze spotecznoscig” (wspotprowadzenie: Igor Stokfiszewski)

w ramach Akademii Sasiedztwa, Strefa Wolnostowa, Teatr Powszechny, Warszawa;

2018 — udziat w Forum Przysztosci Kultury Az do skutku. Maraton wystapien o poszukiwaniu
skutkéw sztuki w zyciu codziennym” Teatr Powszechny, Warszawa

2018 - wyktad w ramach Studium Kultury Spotecznej, Instytut Studiow Zaawansowanych,
Warszawa

2018 — warsztaty dla studentéw Communication Design, School of Form (realizacje Kampanii Spo-
tecznej: Guests like Locals, w ramach Festiwalu Generator Malta), Poznan

2017 - ,Sniadanie w doborowym towarzystwie” (z udziatem Jasminy Waéjcik), Spétdzielnia Kultury
2017 - dyskusja,Sztuka ze spotecznoscia i sztuka spoteczna” (z udziatem Katarzyny Niziotek

i JasSminy Wojcik), prowadzenie: Edwin Bendyk, cykl: ,Miasto — przestrzen - spotecznosc”, Galeria
Arsenat Elektrownia, Biatystok



2017 - dyskusja panelowa ,Mieszkania2030 - Silne wspierajace sie spotecznosci’, (zaproszeni go-
scie: Anna Domaradzka, Andrzej Gérz, Matgorzata Leszko, Jasmina Wéjcik), Joanna Erbel, Michat
Olszewski, Praskie Centrum Kreatywnosci, Warszawa

2017 — warsztaty dla dzieci i rodzicow ,Wspdlna niepodlegta” CSW zamek ujazdowski;

2016 - wyktad w ramach wystawa ,Social design for social living”, Narodowa Galeria Sztuk

w Dzakarcie, Indonezja

2016 — warsztaty ,Rajskie ptaki’, a takze projekt site specific, Inkubatora Kultury (INQU), Szczecin
2015 - warsztaty ,Poczuj sie dzieckiem, stan sie traktorem” (wspétprowadzenie z Igorem Stokfi-
szewskim, Izabelg Szostak, Dominikiem Mokrzyckim), w ramach obchodéw dnia dziecka, Urzad
dzielnicy Ursus, Osrodek Kultury Arsus

2015 — warsztaty (wspotprowadzone z Igorem Stokfiszewskim) podczas konferencji,Create/React
Culture” European Culture Foundation, Instytut Studiéw Zaawansowanych

2015 - wspotprowadzenie warsztatéw ,,Faszynowe wytchnienie” (razem z Jackiem Gadkiem) Miej-
sce Projektow Zachety, Warszawa

2015 - panelistka seminarium ,Uruchomi¢ sasiedzkos¢ przez kulture. Inicjowanie i wspieranie
praktyk spotecznosciowych przy uzyciu nowych narzedzi’, Q Ruch Sasiedzki, Warsztat, Warszawa;
2015 - wspotorganizacja FORUM MIESZKANEK | MIESZKANCOW w ramach projektu ,Radical de-
mocracy. Reclaim the commons”

2014 - prowadzenie warsztatéw dla dzieci,Uzdrowisko-Legowisko’, wydarzenie w ramach zadania
+Doswiadczanie sztuki. Edukacja kulturalna w Bunkrze”, Bunkier Sztuki, Krakow

2014 - autorskie warsztaty ,Hastotwdrcze manuale”, Galeria Arsenat, Biatystok

2014 - warsztaty ,Powitanie traktorow w fabryce” (wspétprowadzenie Igor Stokfiszewski), w ramach
wydarzen ,Zaktady. Ursus 2014", Stowarzyszenie im. Stanistawa Brzozowskiego

promotor dyploméw licencjackich (prac praktycznych i teoretycznych)
Kierunek studiéw Grafika, Pracownia Multimedia, Spoteczna Akademia Nauk w Warszawie

Rok Akademicki 2015/2016
Ewa Aleksandra Reda
Adrianna Magdalena Sotomska

Rok Akademicki 2016/2017

Piotr Chmura

Mateusz Pawet Gwiazda

Diana Pushkar

Milena Natalia Stempniewska

Karol Tomasz Stepien

Andrzej TaranecDmytro Zavgorodnii
Tomasz Zuk



bio

Artywistka, artystka wizualna, rezyserka, pedagozka akademicka i przedszkolna. Autorka i inicjator-
ka realizowanego od 2011 r. wielodyscyplinarnego przedsiewziecia z pogranicza sztuki i aktywizmu
spotecznego z bytymi pracownikami i pracownicami fabryki ciagnikdéw Ursus, na ktére sktadaja sie
m.in. dziafania site-specific w przestrzeni publicznej, akcje spoteczno-artystyczne, performance,
happeningi, filmy niezalezne oraz petnometrazowy dokument kreacyjny pt. ,Symfonia Fabryki
Ursus”. Zaprasza mieszkarncow Ursusa i innych warszawiakow na tereny zaktadowe, integruje ich
wokot historii dzielnicy oraz tematu przysztosci obszaru pofabrycznego. Wierzy, ze sztuka w aktyw-
ny sposob zmienia miasto, moze takze uruchamia¢ pamiec o miejscu i wspiera¢ budowanie jego
tozsamosci. Niezwykle wazna jest dla niej odpowiedzialnos¢ artysty za swoje otoczenie.

Zajmuje sie wtgczaniem i oddawaniem podmiotowosci spotecznosciom pozbawionym widzialnosci
i mozliwosci wypowiedzi. Zaangazowana w edukacje alternatywng poprzez opracowywanie autor-
skich praktyk kreacji artystycznej wypowiedzi dzieci. Jednoczesnie w swojej praktyce artystycznej
stara sie otwierac instytucje kultury i sztuki na interakcje z odwiedzajacycmi (traktujac ich jako
wspottworcow i rozmoéwcow w dialogu).

Jasmina Wéjcik pracuje z pamieciq i bezposrednim doswiadczaniem procesu wymazywania ze
spotecznej Swiadomosci tego, co wspdlnotowe. Odbudowuje poczucie jednostkowej wartosci fundo-
wane w dawnym ustroju politycznym. Artystka jest takze przy tym swiadoma odpowiedzialnosci za
to, co ofiaruje (dostownie) innym. Takze — a moze przede wszystkim — prébuje dosiegnqc tej granicy
~Spofecznej uzytecznosci sztuki’; ktéra ma nie ozdabia¢, lecz na odwrét — odgrzebywa¢ zapomniane,
nierzadko tworzqc rane, aby poprzez troske i wspétodczuwanie upamietnic, oddac czes¢

i szacunek bohaterom i bohaterkom danego miejsca.

Lidia Krawczyk (Galeria Bunkier Sztuki)



tereny dawnej fabryki traktoréw ZM Ursus

rys. Jasmina Wéjcik
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Musimy przede wszystkim rozszerzy¢ definicje sztuki poza specjalistycznq dziatalnos¢ prowadzong
przez artystéw az po ksztattowanie spoteczeristwa przysztosci, opartego na catosciowej energii owej
jednostkowej kreatywnosci w ludziach, przez ludzi oraz dla ludzi, lecz z potozeniem nowego akcentu
na w, przez i dla, jako procesie twdrczym. Wierze, zZe istota ludzka jest ze swej natury istotq duchowq
oraz, ze nasza wizja swiata musi zostac rozszerzona tak, by objqc¢ wszystkie owe niewidzialne energie,
z ktérymi stracilismy kontakt, lub ze stosunku z ktérymi wyobcowalismy sie. Wtedy nowe energie bedq
mogly zostac wytworzone, rzeczywiste i zywe substancje, demokratyczna moc mitosci, ciepto oraz
ponad wszystko wolnos¢'.

Joseph Beuys

Forma Otwarta jako sposéb myslenia o teatralnosci. Wszyscy jesteSmy aktorami: kobieta niosqca dziec-
ko, mezczyzna w samochodzie, chtopiec grajqcy na skrzypcach... Wszyscy odgrywajq role. (...) To sposéb
pokazania zycia jakim ono naprawde jest, docenienia go za to, jakie jest. To prawdziwe sedno Formy
Otwartej, jej synteza. Chodzi o stworzenie tta, na ktérym odmaluje sie i ukaze zycie’.

Oskar Hansen

Artysta to jest dla mnie osoba, ktéra schodzi pod ziemie, by robi¢ tam podkopy i tak dtugo wzdtuz
i wszerz drqzy, az w koricu w ktéryms miejscu zapada sie ziemia®.

Otto Muehl

1 Joseph Beuys ,Teksty, komentarze, wywiady’, oprac. Jaromir Jedlinski, Akademia Ruchu, Centrum Sztuki Wspodtczesnej,
Warszawa 1990 (str.8)

2 Oskar Hansen ,Ku Formie Otwartej’, Fundacja Galerii Foksal, Muzeum ASP w Warszawie, 2005 r. (str. 205)

3 Otto Muehl, fragment listu do Eriki Stocker, 26.01 1962, cyt. Za: Lucien Kayser, ,lle akcjonizmu potrzebuje spoteczeristwo?’,
,Mocak Forum”2011, nr 2
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WSTEP

W autoreferacie pracy habilitacyjnej pragne skupic sie na praktykach artystycznych towarzysza-
cych mi podczas o$mioletnich dziatan ze spotecznoscia bytych pracownic i pracownikéw dawnej
fabryki traktorow w Ursusie. Dziatania rozpoczetam w 2011 roku bardzo niesSmiatymi prébami pracy
w pojedynke, motywowana rodzinng historig i ciekawoscia zgtebiania i odkrywania tematu pamieci
miejsca i ludzi. Dzieki badaniom przeprowadzanym za pomoca arsenatu narzedzi z pogranicza
etnografii, antropologii, socjologii i sztuki, realizacje nabieraty na sile, stopniowo angazowaty ko-
lejne osoby, poszerzaty zakres i charakter. Do konkretnych dziatan wybieratam narzedzia ze $wiata
sztuki, korzystajac z bogatego zasobu i dostepu srodkéw ekspresji (happeningi, performanse,
filmy dokumentalne, filmy found footage, warsztaty plastyczne, projektowanie aplikacji mobilnych
w technologii AR i wiele innych).

Dziatania zawsze posiadaty (oprécz fundamentalnego spotecznego podtoza) bardzo istotng dla
mnie - wysoka jakos¢ estetyczna. Tworzenie nowego jezyka wizualnego odbywato sie w partycy-
pacyjnej atmosferze, wtgczajacej podmiot dziatan, ktoéry te dziatania uprawomacniat.

Opisze takze szczegétowo zwienczenie dziatarn w Ursusie, jakim stata sie trzyletnia praca rezy-
serska nad petnometrazowym dokumentem kreacyjnym pt.: Symfonia Fabryki Ursus (Nagroda
Filmowa Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Panstwowego Instytutu Sztuki Filmowej i Szkoty Wajdy
w 2015 roku).

GENEZA PROJEKTU.
PIERWSZE DOSWIADCZENIE LAT 2011-2013

Na terenie bytych Zaktadéw Mechanicznych Ursus zaczetam pracowa¢ w 2011 roku. Poczatkiem
mojej obecnosci tam byta niezaplanowana sytuacja — prywatny spacer po miejscach pofabrycz-
nych. Fotografowatam wysokie niczym Swiatynie, rozpadajace sie hale odlewni, modelarni, okolice
kuzni. Zachwycatam sie starymi, pozostawionymi samymi sobie budynkami. Staty zmurszate, nad-
gryzione zebem czasu i zdewastowane. Spatynowane, majestatycznie dumne i piekne w swych
przedwojennych zatozeniach. Wystatam fotografie ojcu, ktéry urodzit sie i wychowat w Ursusie
(na pytanie skad pochodzi, zawsze podkreslat, ze z Ursusa, a nie zWarszawy)'. Zadzwonit do mnie
z niedowierzaniem, czy to hale ursuskiej fabryki. Nie mégt uwierzy¢, ze to tetnigce niegdys zyciem
miejsce wyglada teraz tak, jak na przestanych zdjeciach. Opowiedziat o ttumach pracownikéw
wylewajacych sie co rano z pociggéw i ttoczacych przed brama gtéwna, o fabryce jako miejscu, do
ktorego przyjezdzaty za praca tysigce 0séb z catej Polski, o osiedlach budowanych przez zaktad spe-
cjalnie dla nich. Zaczetam zastanawiac sie wtedy nad tym, gdzie s3 ci ludzie? Co sie z nimi stato po
upadku fabryki? Jak wspominaja swoja prace? Pojawita sie we mnie ciekawos¢. Napisatam krotkie
ogtoszenie z kontaktem do mnie (Artystka poszukuje bytych pracownikéw Zaktadéw Mechanicznych
URSUS do podzielenia sie swoimi wspomnieniami pracy w zaktadach przed ich prywatyzacjq — chodzi
o nagranie gtosu, moze by¢ anonimowe) i rozwiesitam kartki na wszystkich osiedlach Ursusa. Cze-
katam. Zaczety odzywac sie do mnie osoby niegdys pracujace w fabryce. Spotykatam sie z nimi,

1 Ursus jest dzisiaj dzielnica Warszawy, ale przed 1977 rokiem byt miejscowoscia (ktéra nazwe zawdzieczata fabryce)
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hala dawnej odlewni fabryki traktoréw ZM Ursus
(stan w 2011r.)
fot: Jasmina Wéjcik
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nagrywatam nasze rozmowy na dyktafon (narzedzie mojej etnograficznej dokumentacji). Dowiady-
watam sie o ich kilkudziesiecioletniej pracy w fabryce, o wspotpracownikach, o wieziach pomiedzy
nimi (ktére nadal istniaty), o zapleczu socjalnym zaktadéw (ztobki, przedszkola i kolonie dla dzieci
pracownikéw; wczasy robotnicze w kilku r6znych osrodkach wypoczynkowych w Polsce; wycieczki
jednodniowe; aktywnie dziatajacy Zaktadowy Osrodek Kultury z wystepami Teatru Narodowego,
opery, wspotpraca z Muzeum Narodowym i warszawska Akademia Sztuk Pieknych; przychodnie
i szpitale na terenie fabryki; pozyczki i zapomogi; mieszkania przydziatowe), o catych rodzinach
razem tam pracujacych. Dla mnie — éwczesnej mtodej matki pracujacej na umowe o dzieto, bez
szansy na urlop macierzynski, byty to opowiesci tym bardziej egzotyczne. Poczatkowo myslatam,
ze koloryzuja wspominajac czasy mtodosci. Jednak, gdy kolejne osoby potwierdzaty i rozwijaty
te opowiesci, stawaty sie one coraz bardziej realne. Dowiadywatam sie o szacunku panujacym
w pracy - zaréwno do nowoprzybytego pracownika, jak i starszego, zastuzonego majstra (mistrza
w swoim fachu). Zaobserwowatam, ze byli pracownicy i pracownice nadal stale sie spotykaja (Klu-
by Seniora, Osrodki Kultury, biblioteki, Uniwersytet Trzeciego Wieku, prywatnie urzadzane swieta
i spotkania — swieto odlewnikéw, okolicznosciowe przedswiateczne ,sledziki’, ,jajeczka” i wiele
innych), potrzebujg wspotbycia w grupie, tworzg silng spotecznos¢, ktéra pomimo upadku fabryki
przetrwata. To byly dla mnie najbardziej wartosciowe etosy - pracy i wspélnoty, ktére wydaty mi sie
znikng¢ w codziennosci, w ktérej obecnie zyto moje pokolenie. Istotny takze wydat mi sie zwigzek
tych osob z przestrzenig fabryki. Poczucie gtebokiego pofaczenia i wyrwy po jej utraceniu. Mogtam
stac sie posredniczka procesu przywracania oséb miejscom i miejsc osobom, wréci¢ ich ponownie
na te tereny. Artysci okazujq sie by¢ katalizatorami — wydobywajq na swiatto dzienne uspione i niedo-
strzegane mozliwosci takich miejsc. Twdrcy raczej nie majq mozliwosci inwestowania w zdegradowane
czy uniewaznione obszary, ale jesli chodzi o recykling takich przestrzeni, ich potencjat jest teoretycznie
nieograniczony. Co wiecej, w recykling przestrzeni artysci coraz chetniej wtqczajq spotecznosci za-
mieszkujqce/ zajmujqce miejsca wykreslone z miejskiej tkanki. Cztonkowie tych spofecznosci stajq sie
waznymi aktorami w przetwarzaniu tych przestrzeni®.

SPACER AKUSTYCZNY PO DAWNYCH ZPC URSUS

Chciatam odda¢ gtos osobom, ktére nagratam. Pragnetam, zeby ich wartosciowe wypowiedzi
wybrzmiaty i dotarty do innych. Prébowatam zainteresowa¢ moimi planami rozmaite instytucje i
stowarzyszenia. Nikt jednak nie widziat w nich potencjatu. Zapragnetam zorganizowa¢ dziatanie
performatywne potaczone z miejscem dawnej fabryki, podczas ktdrego z umieszczonych na moich
plecach gtosnikdw wydobywaty by sie nagrane wczesniej wspomnienia bytych pracownikéw i pra-
cownic. Zaprojektowatam szlak spacerowy pomiedzy istniejgcymi jeszcze budynkami, zakonczony
w jednej z dawnych hal, w ktérej miescita sie Zabytkowa Kolekcja Fabryki Ursus (muzeum na co-
dzien zamkniete, bedace w rekach Bumaru - obecnie Polskiego Holdingu Obronnego, wykupione
przez te spoétke skarbu panstwa wraz z halg po upadku fabryki). Pomimo braku jakiegokolwiek in-

2 Karolina Izdebska,,Przestrzen i miejsce w praktyce artystycznej. Socjologiczne studium przypadku’, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Humani-
stycznego US Minerwa, Szczecin (str. 51)
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stytucjonalnego i finansowego wsparcia postanowitam zorganizowac spacer. Narysowatam plakat
informujacy o wydarzeniu, rozwiesitam na wszystkich stupach osiedlowych w Ursusie; zaprojek-
towatam okolicznosciowg Gazete Robotniczg (wszystko drukujac na wtasnej, domowej drukarce).
Informacje o planowanym wydarzeniu wystatam takze do moich znajomych i przyjaciét. Spodzie-
watam sig, ze jedynie oni wezma w nim udziat. Batam sie rozczarowania oséb, ktdre podzielity sie ze
mna swoimi wspomnieniami. Kwietniowej niedzieli 2013 roku na wyznaczonym miejscu pojawitam
sie z gtosnikami na plecach, a wraz ze mna ttum okotu kilkuset os6b chcacych wzig¢ udziat w spa-
cerze. Moje zdziwienie byto ogromne, nie spodziewatam sie takiego zainteresowania. To byt dla
mnie pierwszy namacalny dowdd, ze nie zawsze potrzebne jest wsparcie instytucji, a takze zaplecze
finansowo-marketingowe. W tym wypadku zdumiewajaca frekwencja byta znakiem ciekawosci
historig i dalszymi losami tych terenéw (1/3 dzielnicy Ursus) — miejscem niegdys centralnym, wokét
ktérego wszystko sie skupiato.

Wspolnie przeszlismy przez tereny pofabryczne, po ktérych niosty sie wspomnienia, wypetniaty
znowu ich zakamarki i ozywiaty je przed zgromadzonymi.

Jeden z moich nagranych wczesniej rozmowcéw (najbardziej sceptyczny co do dzielenia sie swoimi
doswiadczeniami) podszedt do mnie i szepnat: Ale duzo ludzi przyszto! Jak duzo ich sie o tym wszyst-
kim dowie! Poczutam wtedy ulge.

Dosy¢ szczegdtowo opisuje poczatki mojego zaangazowania w Ursusie, ale geneza jest fundamen-
talna do ukazania rozwoju i narastania kolejnych dziatan. Dla jasnosci musze wspomnie¢ o towa-
rzyszacej mi niepewnosci — zaufaniu ludziom i ich historiom, ale niepewnosci wynikajacej z braku
komfortu osadzenia w projekcie. Nastuchiwatam i dziatatam, bratam i oddawatam, nastepowata
wymiana i rodzace sie zaufanie, bez zatozen na przysztos¢. Nie rozpoczynatam dziatan z klarownie
zarysowang droga, z zatozeniami projektowymi, z narzucona forma. Narzedzia wybieratam kazdo-
razowo w zaleznosci od sytuacji jaka wynikata z obserwacji. Wstuchiwatam sie w bytych pracow-
nikéw, w to, co méwili, obserwowatam ich skrupulatnie. Badatam teren fabryki, poznawatam jej
historie (od 1893 roku) z materiatéw archiwalnych, powoli faczytam wszystkie watki - pamie¢ ludzi
byta dla mnie jednak najwazniejsza. Z ursuska fabryka taczy sie nierozerwalnie strajk 1976 roku
i nastepstwa jakie wywotaf. Nie interesowata mnie monolityczna i wielokrotnie juz opisana histo-
ria, ale pamie¢ pojedynczych oséb, ktdrym zabrano godnos¢, sens zycia i osobista historie (uznang
za niewazng i bezwartosciowg). Zastanawiatam sie w jaki sposdb — przy pomocy sztuki i dostep-
nych jej narzedzi, moge ich wspoméc, upodmiotowic i nada¢ im widzialnos¢. Ich przywiazanie
i zakotwiczenie w konkretnej przestrzeni, ktéra zostata im odebrana byto dla mnie oczywistym
znakiem intensyfikowania dziatan wfasnie na tych konkretnych terenach. Karolina Izdebska przy-
wotuje: Yi-Fu Tuan pisat, ze artysta pracujqc w przestrzeni i z przestrzeniq czesto dopiero wypracowuje
scenariusz dziatania. Z drugiej strony praca artysty moze dopiero okreslonq przestrzeri wykreowac.
Zatem stanowi ona jednoczesnie inspiracje dla artysty, staje sie ,materiatem” w jego rekach i zarazem
,dzietem’] bo sztuka publiczna ma w zatozeniu miedzy innymi kreowanie przestrzeni, poszukiwanie
i odzyskiwanie miejsc*. W kontekscie ursuskim odzyskiwanie miejsc i wracanie ich spotecznosci
interesowato mnie zdecydowanie najbardzie;j.

3 W 1977 roku, po strajkach miasto Ursus zostato wtaczone (jako kara za udziat) w obszar administracyjny Warszawy.
4 Karolina Izdebska ,Przestrzen i miejsce w praktyce artystycznej. Socjologiczne studium przypadku’, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Humani-
stycznego US Minerwa, Szczecin (str. 56)
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POSAG SIEDMIU PANIEN

W trakcie przygotowan Spaceru Akustycznego, rozmoéw i nagran bytych pracownikéw i pra-
cownic ursuskiej fabryki zauwazatam coraz wiecej starych modeli traktoréw. Jezdzac po Polsce
obserwowatam uwaznie pola, taki i lasy. Na wiekszosci z nich zofcity sie korpusy ciggnikow z lat
70. i 80. wyprodukowanych wtasnie w Ursusie (gtéwnie najpopularniejsze dwa modele: C-330
i C-360). Zastanowito mnie co skfania ludzi do dalszego ich uzytkowania, kim oni sg, dlaczego nadal
z nich korzystaja. Chciatam ich pozna¢, postucha¢d historii zwigzanych z traktorami, uwieczni¢
z maszynami. Na projekt fotograficzno-dokumentacyjny pt.: Posag7Panien® dostatam stypendium
z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2013). Rozpoczetam poszukiwania konkretnych
rolnikdw posiadajacych i uzytkujacych te stare modele, w lokalnych gazetach, prasie specjalistycz-
nej, forach rolniczych, umieszczatam takze ogtoszenia w internecie. Ciezko byto zdoby¢ zaufanie
rolnikéw. Jednak wreszcie udato mi sie otrzymac kontakt do pierwszego (ktéry tancuszkowo pozna-
wat mnie z kolejnymi osobami). Spotykatam sie z nimi i ich ciggnikami, nagrywatam opowiesci na
dyktafon, fotografowatam. Traktory byty traktowane przez nich jak cztonkowie rodzin - zajmowaty
wazne miejsce w gospodarce. Byty tatwe w obstudze (a tym samym naprawie), nieskomplikowane
w ulepszaniu i dodawaniu autorskich rozwigzan (domontowywanie ptugéw, spychaczy; instalowa-
nie klimatyzacji w kabinie; dodawanie mocy; docigzanie kot, kiedy traktor miat wykonywac ciezsze
prace etc.) - wszystko wiasnymi sitami i pomystami. Z wydrukowanymi fotografiami, a takze wzru-
szajacymi historiami wrécitam do Ursusa. Wystawiatam je kilkakrotnie, kazdorazowo chcac dotrze¢
jak najblizej robotnikoéw, ktorzy te maszyny tworzyli (m.in. W Bibliotece Miejskiej w Piastowie, Urze-
dzie Dzielnicy Ursus, na ogrodzeniu parku Hasséw na Niedzwiadku - robotniczym osiedlu Ursusa,
ogrodzeniu elektrowni Ursus podczas projektu Zaktady. Ursus 2014), aby zobaczyli, ze stworzone
przez nich ciggniki nadal pracuja, stuza w wielu miejscach Polski, s wazne i hotubione®.

W ursuskiej fabryce ciggniki byty tworzone od najdrobniejszej czesci - $ruby, piasty, walce, silniki,
pokrywy — stowem: wszystko. Stad takze specyficzny stosunek pracownikéw i pracownic do ma-
szyn - jak do wtasnych dzieci. Cieszyli sie poznajac historie rolnikéw i uzytkownikéw traktoréw,
opowiadali bliskim o swojej pracy (Popatrz ja montowatam te kotfa na piastach! - opisywata jedna
z robotnic swojej wnuczce).

Nie byt to jedynie artystyczno-etnograficzno-antropologiczny projekt. Gtéwnga, przyswiecajaca mi
ideg stato sie przywrocenie ludziom poczucia zadowolenia, satysfakcji z wykonanej niegdys pracy,
ktéra pomimo uptywu lat nadal stuzy wielu osobom. Byt to takze rodzaj przeciwstawienia sie bez-
nadziei braku pracy, zwolnien i poczucia zbednosci.

5 Posag 7 Panien to pierwsze nazwa ursuskiej fabryki. Historia zatozycielska opowiada, ze w 1893 roku siedmiu przedsiebiorcéw (Emil Schonfeld,
Kazimierz Matecki, Ludwik Rossman, Ludwik Fijatkowski, Stanistaw Rostowski, Aleksander Radzikowski i Karol Strassburger) za posagi swoich sied-
miu cérek (Hanny, Jadwigi, Wandy, Heleny, Stanistawy, Elizy i Anieli) zatozyli Przemystowe Towarzystwo Udziatowe, a na znak fabryczny wybrali
wiasnie P7P (Posag 7 Panien ). W 1907 roku (zgodnie z moda sienkiewiczowska) zmieniono nazwe na Ursus.

6 Jedna z uczestniczek wykfadu dla nauczycieli jaki miatam okazje prowadzi¢ (Warszawskie Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i
Szkolen, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 25.01. 2019) tak opisuje swojego ojca - rolnika posiadajacego kilka ciagnikéw réznych firm: idac do
pomieszczen gospodarczych méwi:,dzi§ zaoram sobie moim ursusem’, tam sa duze kamienie to tylko ursus da rade, biore ursuska nie ruska”.
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Posag 7 Panien
proj. Jasmina Wéjcik
fot. Jakub Wréblewski
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WYDARZENIE ZAKLADY. URSUS 2014

Artysta w spoteczenstwie istnieje jako osoba uprzywilejowana, wzbudzajgca zaufanie. Nikt nie po-
dejrzewa wywrotowosci i uzytecznosci spotecznej jego dziatan. Kojarzony jest raczej z cztowiekiem,
ktéry wie wiecej, posiada wene, tworzy natchnione obrazy, rzezbi na zaméwienie pomniki, pogra-
zony we wiasnych myslach. Spacer akustyczny odart mnie z tej niewinnosci — urzednikom dzielnicy
nie na reke byto pokazywanie rozpadajacych sie budynkow i pofabrycznego brudu. Nie chcieli,
aby Ursus byt kojarzony z rozsypujacymi halami i gruzem. Opowiadali o swietlanej i nowoczesnej
przysztosci, roztaczali wizje smart city nowych osiedli mieszkaniowych, zapominajac o wiekszej
czesci swoich mieszkancéw. Ciezko byto zatem stawiaé temu czota w pojedynke. Dlatego z duza
radoscia przyjetam propozycje wspétpracy od Izabeli Jasinskiej i Igora Stokfiszewskiego z Instytutu
Studidow Zaawansowanych’. Poruszeni historiami jakie ustyszeli podczas kwietniowego spaceru,
zapragneli dotaczy¢ do moich dziatan, zaangazowac sie i odbudowywac wraz ze mna tozsamos¢
lokalng tego miejsca. Dziata¢ razem niezaleznie i wspomagac procesy wolnosciowe, przywracajace
pamiec miejsca i ludzi. Niezwykle bliskie jest mi myslenie Josepha Beuysa, ktéry mowi: Nazywam te
wszystkie rzeczy [swoje prace] rzezbq. (...) Nazywam je rzeZbq spofecznq, poniewaz ten charakter rzeZby
odnosi sie do egzystencji kazdego cztowieka oraz do wszelkich probleméw wystepujqcych w spoteczen-
stwie. Jest to zatem antropologiczne pojmowanie sztuki i stanowi fundament przysztego spoteczeristwa
alternatywnego. Tak wtasnie mysle i to prowadzi mnie wraz z innymi ludZmi, ktdrzy prébujq podqzac
podobnq droggq, drogq alternatywnq wraz z odmiennym rozumieniem wolnosci, spetnianiem wolnosci
w kulturze: na przyktad wyzwalaniem sie spod ograniczeri i indoktrynacji oraz ideologii Paristw oraz
intereséw ekonomicznych w zachodnich systemach kapitalistycznych oraz w Paniswtie wschodnim,
spod Paristwa biurokratycznego bqdz tez spod systemdw kapitalistycznych®.

Z potrdjna sitg zatem (wspomagani takze przez Pat Kulke) rozpoczelismy obmyslanie kolejnych
przedsiewziec ze spotecznoscig bytych pracownikéw i pracownic uruskiej fabryki traktoréw. Gtebo-
ko wierze we wspétprace i jestem przekonana, ze tylko wtedy moze nastapic¢ w petni wykorzystanie
wiasnych mozliwosci - poprzez zderzanie pomystéw z sugestaimi innych oséb, z odmiennym
doswiadczeniem, spostrzezeniami, czy umiejetnosciami. Izabela Jasinska byta organizatorka wie-
lu wydarzen artystycznych oraz edukacyjnych, Igor Stokfiszewski to dramaturg, badacz, inicjator
dziatan z zakresu teatru spotecznego. Pozostatam oczywiscie sitg napedowa naszych dziatan i ich
inicjatorka, jednakwzbogacona o wsparcie, krytyczne myslenie wspotpracownikoéw, a takze wymia-
ne doswiadczen, wspolnote mysli i dziatan. Dotagczaty do grupy jeszcze rézne osoby, o innych umie-
jetnosciach, na rozmaitych etapach i przy réznych projektach (ktére takze bede tutaj wymieniata).
Z przeprowadzonych przeze mnie rozmoéw wynikato, ze robotnicy nie chodza na tereny poza-
ktadowe, bo wiaze sie to dla nich z przykrym doswiadczeniem zalu, a czasami nawet rozpaczy
wywotanej obecnym stanem miejsc ich dawnej pracy (wyburzenia, dewastacja, niszczenie). Miej-
sce to jest wcigz zywe w ich wspomnieniach. Nie ma to jednak styku z rzeczywistoscia. A prze-
ciez tereny pozaktadowe sg dobrem wspdolnym pracujacych tam po kilkadziesiat lat 0séb, ich
rodzin (bo czesto cate rodziny pracowaty w fabryce) bez wzgledu na faktyczny stan wtasnosci.

7 Na seminarium Igora Stokfiszewskiego pt.,Sztuka jako narzedzi zmiany rzeczywistosci” uczeszczatam od 2011 roku, Instytut Studiéw Zaawanso-
wanych przy Stowarzyszeniu im. Stanistawa Brzozowskiego
8 Joseph Beuys ,Teksty, komentarze, wywiady’, oprac. Jaromir Jedlinski, Akademia Ruchu, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 1990 (str. 72)
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Wydarzenia Zaktady. Ursus 2014 zostaty tak pomyslane, aby zakorzeni¢ spoteczno$¢ we wspot-
czesnych terenach pofabrycznych, symbolicznie im je przywrdécié¢ i zaczac budowac w oparciu
0 nie przyszto$¢ (symboliczng i mentalng). Obrzadek przejscia z jednej rzeczywistosci, do drugiej
(z jednego stanu, do kolejnego), mozliwy jest w reperturze narzedzi sztuki. Dlatego za ich pomoca
zaczelismy planowac trzydniowe wydarzenia artystyczno-animacyjno-edukacyjne na wyjatawia-
nym coraz bardziej z materialnych sladéw terenie fabryki. Sztuka publiczna zwraca uwage na pod-
skdrne czy tez pomijane aspekty rzeczywistosci spotecznej, na istotne problemy spoteczne. Funkcjonuje
jako tuba, ktéra przekazuje publiczny gtos wykluczonych i zmarginalizowanych. Zacheca do przemy-
slen, dyskusji. Generuje interakcje spoteczne, a nawet wiezi. Dziata jak bodziec wyzwalajqcy reakcje °.
W dzielnicy (ktora swojg nazwe zawdziecza fabryce) nie pozostat ani jeden materialny symbol
traktora, z ktérych produkcji styneta. Dlatego ciggniki musiaty powrécié - jako parada, spod patacu
kultury w centrum Warszawy, na teren macierzy (ursuskiej fabryki). Poczatkowo parada byta marze-
niem, szalong wizja przejazdu i symbolicznego powrotu. Urzeczywistnita sig, kiedy kilkoma tirami
z catej Polski najstarsze ursuskie traktory zajechaty na Plac Defilad'. Dwadziescia jeden maszyn
z prywatnych kolekcji pasjonatéow - stowarzyszen, skansendéw, firm, oséb prywatnych. To naj-
bardziej spektakularny element dziatann w ramach Zaktaddw. Ursus 2014. Oprocz niego byt takze
Kongres Rysownikéw Pawtfa Althamera w otwartej przestrzeni elektrocieptowni Energetyki Ursus
— kilkaset metrow biezacych biatego ptétna na stelazach do wspdlnego malowania; powtérzony
Spacer Akustyczny; pokaz archiwalnych filméw na jednej z hal; premiera mojego filmu found
footage Ursus. Esej Filmowy; Mega Fota (zdjecie z jednej z pofabrycznych wiezy wykonane przez
alpiniste, osobom trzymajacym sie za rece, uktadajacych sie w napis ZPC); Pamietnik Méwiony
(kubik z zamontowang w $rodku aparatura do nagrywania wspomnien bytych pracownikéw).
Wszystkie wydarzenia odbywaly sie na terenie fabryki''. Zwiericzeniem trzydniowych Zaktadéw
byta kolacja sasiedzka. Byli pracownicy i pracownice zasiedli wspdlnie z nami przy stole i rozpo-
czelismy rozmowe. O pamieci, miejscu, przysztosci. Nasi rozméwcy nie domagali sie pozostawienia
hal - przeciwnie, byli zaskakujgco swiadomi wszystkich dokonujacych sie przeksztatcen. Jedyne, co
wielokrotnie wymieniali jako najwazniejsze, to zachowanie Zabytkowej Kolekcji Fabryki Ursus' na
terenie dzielnicy i stworzenie miejskiej instytucji muzealno-kulturalnej wokot niej. To byt jasny kie-
runek do podjecia kolejnych dziatan. O podobnych doswiadczeniach zwigzanych ze wsp6tbyciem
pisze Tomasz Rakowski (w kontekscie badan Kolektywu Terenowego): W naszej perspektywie kluczo-
wy efekt czy produkt to sytuacje i wydarzenia, ktére miaty miejsce przez caty czas budowania projektu,
a zatem ciqg spotkan, rozmow i interakcji, jakie miaty miejsce podczas nagrywania filméw (...), ktére
czesto sq (...) najistotniejszq czesciq dziatan. Spotkania i stowa, ktdre zostajq wtedy wypowiedziane (...)
majq chyba najwieksze znaczenie i konsekwencje dla projektu. Powstaje bowiem w ten sposéb pewien
nowy rodzaj sytuacji, w ktorej wzajemnie wykraczamy poza nasze role i wydarza sie cos wiecej; po-
wstaje pomiedzy nami nowy tryb pamietania, rozumienia, nowe wrazliwosci, nowy typ uczestniczenia
w kulturze - spotkania jako formy ,kultury czynnej” (za Jerzym Grotowskim, m.in Litwinowicz, 2008,

9 Karolina Izdebska,Przestrzer i miejsce w praktyce artystycznej. Socjologiczne studium przypadku’, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Humani-
stycznego US Minerwa, Szczecin (str. 68/69)

10 Byly to osoby i stowarzyszenia, ktére odpowiedziaty na ogdlnopolskie wezwanie o poszukiwaniu traktoréw do parady.

11 Zaktady.Ursus 2014 zdobyty Grand Prix Warszawskiej Nagrody Edukacji Kulturalnej

12 Kolekcja w 2012 roku zostata w catosci wystawiona przez Polski Holding Obronny na sprzedaz (i jest to ta sama kolekcja,

o ktdrej pisatam przy okazji Spaceru Akustycznego).

18



Kolankiewicz, 2002). To, co powstaje tu i teraz (...), to zdarzenie czesto znacznie bardziej intensywne niz
sama wystawa'. Podobnie byto z nasza Kolacja Sasiedzka. Byta spotkaniem przy wspdlnym positku
i nieskrepowang wymiang mysli, doswiadczen, historii, najbardziej nieformalng i nieprzewidywalna.
Jednoczesnie dajaca najwiekszy impakt na nasze kolejne dziatania i podejmowane kroki.

PREMIERA FILMU URSUS ZNACZY NIEDZWIEDZ
| POCZATEK KAMPANII PETYCYJNEJ, ZLOZENIE PETYCJI W RATUSZU

Z poczatkiem 2015 roku (zgodnie z priorytetami, o jakich dowiedzieliémy sie od mieszkarncow
dzielnicy) rozpoczeliSmy wzmozonga walke o ocalenie Kolekgji — kompleksowe nagtasnianie sytu-
acji w mediach: wizyty w radiostacjach, wywiady do gazet - lokalnych i og6lnopolskich rozmowy
z dziennikarzami ze stacji telewizyjnych; informowanie kolejnych grup i kregéw, proszenie o wspar-
cie etc. Do zainaugurowania kampanii petycyjnej wykorzystalismy premiere mojego filmu pt.: Ursus
znaczy niedzwiedz' w O$rodku Kultury Arsus'. Film dokumentujacy dziatania w ramach Zaktaddw.
Ursus 2014 z komentarzem (rozmowg mojg z Ilgorem Stokfiszewskim) odnosnie catej ztozonosci
sytuacji na terenie byltej fabryki, a takze o kontekscie naszych dziatan, kierunkach i priorytetach.
W sali widowiskowej zgromadzito sie kilkaset oséb, ktére po wyswietleniu filmu podpisaty doku-
ment. Petycja skierowana byta do wtadz Warszawy (prezydent Hanny Gronkiewicz-Waltz) i sktadata
sie z kilku punktéw: wezwania do wykupienia przez Miasto Stoteczne Warszawa Kolekcji, pozosta-
wienie jej w dzielnicy i wybudowania wokét niej placéwki muzealno-edukacyjne;j.
Zaprojektowane przeze mnie kolaze fotograficzno-rysunkowe zostaty wydrukowane jako pocztéw-
ki. Na ich odwrocie znajdowat sie link z petycja dostepnag w internecie. Rozdawalismy je podczas
wielu spotkan, zostawialiSmy w rozmaitych miejscach (kawiarniach, domach kultury, placowkach
publicznych, instytucjach kultury etc.). Zorganizowalismy wystawe petycyjng w budynku dzielnicy
Ursus. Wiele grup formalnych i nieformalnych, stowarzyszen, ugrupowan, oséb i instytucji przy-
taczyto sie do wspolnej kampanii. Podczas tych kilku miesiecy udato nam sie zebra¢ okoto trzech
tysiecy podpisow, w duzej mierze takze dzieki Koalicji Miasto wspdlna sprawa, ktéra wtedy zaini-
cjowaliSmy wraz z innymi warszawskimi aktywistami (w ramach projektu i grantu europejskiego
Radical Democracy. Reclaiming the commones).

Walka toczyta sie o ostatnie materialne slady i pozostatosci po fabryce Ursus. O przestrzen, ale
przede wszystkim o bliskie wielu tysigcom os6b miejsce, bo jak pisze Karolina Izdebska - powo-
tujac sie na Socjologie i przestrzen miejskq Andrzeja Majera (PWN, Warszawa, 2010) : Rozréznienie
miedzy przestrzeniq, a miejscem stato sie inspiracjq do badania procesdw i praktyk nadawania sensu
i znaczenia miejscom ,zadomawiania sie” w konkretnych miejscach, ,oswajania” ich. Przestrzen
i miejsce sq odczuwane przez ludzi poprzez proces ich doswiadczania, w ktdrym znaczenia przestrzeni
i miejsca czesto sie naktadajq. To, co na poczqtku jest przestrzeniq, w miare poznawania i nadawania
wartosci, staje sie miejscem’®.

13 ,Etnografia/Animacja/Sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego” pod red. Tomasza Rakowskiego, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2015, (str26)

14 Film ten jest druga czescia Trylogii Ursuskiej (moich trzech filméw: 1. Ursus. Esej filmowy, 2. Ursus znaczy NiedZzwiedz, 3. Ursus. Spacer w czasie)
15 Osrodek Kultury Arsus to dawny Zaktadowy Dom Kultury fabryki Ursus — miejsce symboliczne.

16 Karolina lzdebska , Przestrzen i miejsce w praktyce artystycznej. Socjologiczne studium przypadku’, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Humani-
stycznego US Minerwa, Szczecin (str. 25)

19



uzywany podczas kampanii petycyjnej

rys. Jasmina Wéjcik

symbol traktora



W 2014 r. zostat przyjety nowy plan zagospodarowania dla obszaréw pofabrycznych, ktéry zaktadat
sukcesywne powstawanie na tych terenach obiektéw mieszkaniowych i ustugowych. Wyburzenia
hal zaczely sie niemalze natychmiast po tej decyzji. Kolejne budynki znikaty w tempie zaskakaujgco
szybkim. Kolekcja stawata sie ostanncem zagrozonym wywiezieniem.

Nasze wspdlne skfadanie petycji w ratuszu miejskim potraktowatam jako rodzaj performatywne-
go wydarzenia - przebratam sie za zabytkowy traktor URSUS. Skonstruowatam kostium z tektu-
ry, pomalowatam go, w prosty, plastyczny sposéb statam sie cztowiekiem-traktorem. Jezyk sztu-
ki w stuzbie sprawie z porzadku administracyjno-obywatelskiego. W kwietniu 2015 roku razem
z Cztonkami i Cztonkiniami Koalicji Miasto Wspdlna Sprawa i Otwartego Jazdowa ztozylismy prawie
trzy tysigce podpiséw na rece vice prezydenta Warszawy Jarostawa J6zwiaka. Odbierajac od nas
listy zapewnit, ze pani prezydent wyrazita wole wykupu Kolekcji. Poczutam wtedy namacalnie
moc wspodlnego zaangazowania i dziatania. Ogromne i solidarne zwyciestwo wszystkich zaanga-
zowanych, poczucie, ze razem mozna wszystko zmienic. To byta wiosna 2015 roku. Pisze te stowa
na poczatku 2019 roku i Kolekcja nadal nie zostata wykupiona. Urzad dzielnicy otrzymat obiecane
pienigdze od Miasta, ale nie rozmawia z Holdingiem. Wymieniajg sie pismami, wykonujg wtasne
wyceny Kolekgji, ktére znaczaco réznig sie od tych Holdingu. Spotecznicy nie sa dla nikogo strong
w dyskusji. Sytuacja jest zupetnie zawieszona i pomimo stawianych pytan urzad dzielnicy milczy.
Nie wiadomo jaki ostatecznie finat bedzie miata ta, wydawatoby sie wygrana w 2015 roku, batalia.

WARSZTATY DLA DZIECI POCZUJ SIE DZIECKIEM | STAN SIE TRAKTOREM

Artysci powinni uswiadomic sobie swojq politycznq odpowiedzialnos¢. Sztuka to sfera odpowiedzial-
nosci, permanentnej walki. Artysta od poczqtku powinien sobie uswiadomic¢ permanentny charakter tej
walki. Nie ma tak, Ze mozna zrobic troszke, a potem leze¢ i odpoczywac. Nie mozna, poniewaz wszyst-
ko znajduje sie w ruchu. Kiedy artysta sie rozluznia, zatrzymuje, zaczyna mniej od siebie wymagac
i uwazac, ze juz dostatecznie duzo zrobit, to ze wszystkich stron zaczynajq sie do niego dobierac'. Stata
obecnosc i trwanie w dzielnicy to jeden z najwazniejszych i najbardziej konsekwentnych punktow
dziatan w dzielnicy. Nie wyobrazatam sobie zawiedzenia nadziei bytych pracownikéw i pracownic.
Podzielili sie ze mng wspomnieniami, zaufali moim dziataniom i uwierzyli w ich sens. Czutam sie
w obowigzku wobec nich. Chciatam faktycznej zmiany, pamieci i tozsamosci dla nich i tego miejsca,
ktére wspottworzyli. Nie mozna opuscic zaufania spotecznego na rzecz krétkotrwatych projektow
trwajacych sezon, czy nawet krécej. Nie mozna wejsc i wyjs¢ w sytuacje zaangazowania, sztuki ze
spotecznoscia. To bytoby ordynarnym oszustwem, ktére wydarzytoby sie kosztem spotecznosci.
Stad chociazby coroczne zaangazowanie w dzielnicowe obchody Dnia Dziecka. W 2014 roku byty
to (prowadzone wspélnie z Igorem Stokfiszewskim) warsztaty Powitanie traktoréw w fabryce, ktére
poprzedzaty przyjazd prawdziwych maszyn do dzielnicy w paradzie traktoréw. Dzieci malowaty
tekturowe ciagniki (z zaprojektowanych przeze mnie kilku, réznych modeli do wyboru), ktorymi
nastepnie witaty te prawdziwe (kazdy tekturowy traktor zamocowany byt na listewce). W 2015 roku
nasze warsztaty dotyczyty parady ludzi-traktorow (inspiracja — teatrem w miejscach nieteatralnych/
site-specific theatre). Skierowane do dzieci, ale takze ich rodzicéw. Zachecajace do zabawy, proby

17,Pawlenski” pod red. Juliana Kutyty i Patryka Walaszkowskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa, 2016, (str.20)
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projekt warsztatow dla dzieci
Poczuj sie dzieckiem i stan sie traktorem
rys. Jasmina Wéjcik
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stania sie traktorem - zbudowania z pudet kartonowych kostiumu, ozdobienia go, wymysleniu
ruchu (z pomoca choreografki Izy Szostak) przy akompaniamencie muzyki (Dominik Mokrzewski).
Warsztaty wymagajace trzydniowego zaangazowania. Przetrwaty w zmienionej od zaktadanej
formie. Pierwotnie zaprojektowana wielogodzinna, dwudniowa praca wymagataby od uczestni-
kow duzej ilosci czasu (2x 6h). Musielismy skroci¢ warsztat i duzo bardziej go skompresowac (co
tak naprawde efektowi koncowemu wyszto na dobre). Zawsze dopuszczatam zmiane, staratam
sie projektowac jedynie punkt wyjscia, poczatek, reszte pozostawiajac uczestnikom projektow.
Ogromnga inspiracjg dla mnie byfa (i jest nadal) koncepcja formy otwartej Oskara Hansena jako
sposobu formutowania zaproszenia do udziatu. Kolejny raz w wyjatowionej z traktoréw dzielnicy
pojawity sie te maszyny - performatywnie, radosnie, zatariczyty na scenie swéj maszynowy taniec.
Wspomniana wczesniej tozsamos¢, czym jest whasciwie, jak jg rozumiem? Tozsamos¢ odnosi sie do
odrebnosci, wyjqtkowosci, do pierwszoplanowych cech miejsca. Nalezy jednak mie¢ na wzgledzie, ze
Ltozsamos¢ miejsca” opisuje ceche zaréwno miejsca, jak i cztowieka. Zainteresowanie tozsamosciq
przestrzeni i miejsc zwiqzane jest z ,,0sadzaniem” struktur miejskich w lokalnych uwarunkowaniach
i kontekstach. Istotny sktadnik tozsamosci zbiorowej stanowi pamie¢ przesztosci na poziomie lokal-
nym.(...) Pamiec spoteczna stanowi zatem réznorodne w swych przejawach i tresciach odniesienia do
przesztosci zaréwno w skali lokalnej (...) jak réwniez narodowej i uniwersalnej. Zasadniczym Zrddtem
toZzsamosci i rezerwuarem pamieci o miescie jest kultura (...) O tozsamosci miejsca mowi sie tez czesto
jako o duchu miejsca (genius loci)'.

Dzieci w tekturowych przebraniach, materializowaty pamie¢ dorostych, na nowo przywracaty daw-
ne proporcje, przypominaty o miejscu wypieranym przez oficjalny dyskurs.

URSUS <->TABAKALERA

Pod koniec 2015 roku kuratorka z Narodowej Galerii Zacheta i Miejsca Projektéw Zachety - Magda-
lena Kardasz zaproponowata mi udziat w indywidualnej wystawie w San Sebastian, w tamtejszym
Centrum Sztuki Wspotczesnej Tabakalera. Miejsce bardzo specyficzne — ogromny, odrestaurowany
budynek dawnej fabryki tytoniu, w ktérym mieszczg sie obecnie przestrzenie wystawiennicze, bi-
blioteka baskijska i sale kinowe Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego (z ktérego stynie Dono-
stia San Sebastian). Wystawe poprzedzat wyjazd badawczo-rezydencyjny. Bedac tam zetknetam sie
z efektownym budynkiem dawnej fabryki — wszystkim tym, o czym marzylismy, a czego brakowato
w Ursusie. Majestatyczne schody wejsciowe Tabakalery (oryginalne drewniane), pozostawione
gdzieniegdzie $lady fabrycznej architektury (np. zeliwne kolumny z pieknie zdobionymi gtowicami)
robity ogromne wrazenie. Rozpoczetam swoje badania zwigzane z fabryka, ogladatam archiwalne
zdjecia. Zwiedziatam przestronne magazyny, w ktérych trzymane byty meble i elementy wyposa-
Zenia z czaséw dziatajacej fabryki, m.in. specjalnie zaprojektowane, drewniane krzesta obrotowe
dla kobiet zwijajacych tyton. Pozwolono wykorzysta¢ mi je jako elementy ekspozycji. Pytatam
0 osoby, ktére niegdys tu pracowaty — nikt jednak nie posiadat o nich zadnych informacji. Podczas

18 Karolina lzdebska ,Przestrzen i miejsce w praktyce artystycznej. Socjologiczne studium przypadku’, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Humani-
stycznego US Minerwa, Szczecin (str. 30-33)
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wystawy postanowitam podzieli¢ sie doswiadczeniem pracy w Ursusie i zapytac o spotecznos¢
bytych pracownic Tabakalery. Na ekspozycji dostepne byty dla zwiedzajacych ankiety z pytaniami
dotyczacymi pracy w Tabakalerze, a takze istniata mozliwos¢ pozostawienia wiadomosci zwrotnej
dla ursuskich pracownic i pracownikéw - w dowolnej formie. Mozna byto w przywiezionych przeze
mnie ksiegach, napisa¢, lub narysowac¢ wiadomosc¢. Wystawa rozpoczeta wymiane — wielokrotnie
potem (na rézne sposoby i dziatania) kontynuowang i wznawiana.

W hiszpanskiej Tabakalerze doswiadczytam pieknie wyremontowanej przestrzeni, méwiacej wiele
o tozsamosci tego miejsca. Nie byto w niej juz jednak zadnej spotecznosci. To, co mielismy w Ursu-
sie to whasnie te wspolnote, bez zachowanego materialnego miejsca zakotwiczenia. Ale moze to
witasnie ursuskie dziatania miaty wieksza wage i znaczenie, bo jak pisze Claire Bishop': By¢ moze
stwarzanie przez artystéw nawet ulotnych sytuacji, w ktérych bez przymusu, spontanicznie wytwa-
rzajq sie relacje miedzy ludZzmi, wzajemne przyciqgganie na nowo wytworzonych zasadach, przyniesie
w dalszej perspektywie jakis trwaty spoteczny skutek. Sposobem na nadanie sztuce wymiaru spotecz-
nego jest bowiem zblizenie jej do codziennego zycia.

Wystawa w Tabakalerze rozpoczeta cykl swoistych wymian — powierzam ludziom wspomnienia
bytych pracownikéw i pracownic, a oni w zamian méwig, lub wykonuja cos dla nich, wysytaja (za
pomoca narzedzi jakie im daje) komunikat zwrotny. Kolejnym miejscem takiej wymiana stafa sie In-
donezja (2015), potem europejska konferencja (Create/React Culture, 2015), a takze Studium Kultury
Spotecznej (2017, 2018). W dwdch ostatnich wspdlnie z Igorem Stokfiszewskim przeprowadzalismy
uczestnikdw przez proces wymiany i wtgczaliSmy w symboliczne upamietnienie fabryki.

SOCIAL DESIGN FOR SOCIAL LIVING
WYSTAWA POLSKICH ARTYSTOW W GALERII NARODOWEJ W DZAKARCIE, INDONEZJA

W lipcu 2015 roku ursuskie dziatania zostaly zaprezentowane w Narodowej Galerii w Dzakarcie
podczas wystawy polskich artystéw i artystek Social design for social living.

Oprocz zaprojektowania czytelnego przekazu wystawienniczego, odbyt sie wyktad analizujacy
szczegotowo projekty i dziatania, a takze warsztaty. Pobyt okazat sie niezwykle rozwijajagcym do-
$wiadczeniem spotkania z ludzmi zaangazowanymi, artystami, aktywistami, lokalnymi spoteczni-
kami, dziatajacymi wtasnymi sitami przy wsparciu swoich wspoélnot, osiedli, wiosek. W Indonezji nie
istnieje zaden oficjalny system wsparcia dla artystéw, czy inicjatyw oddolnych.

W ramach dziatart wokét wystawy (programu publicznego) prowadzitam warsztaty podczas ktorych
uczestnicy zrealizowali flagi/proporce (w nawigzaniu do zaktadowych sztandaréw) z wiadomoscia
i przestaniem do ursuskich pracownikow.

Temat Ursusa szczegdlnie mocno wybrzmiat dla kuratoréw, artystow i spotecznikéw - jednego
z Dzakarty, drugiego z wyspy Lombok: Muhammada Sibawaihi i Manshura Zikriego®. Muham-
mad w swojej spotecznosci zderza sie takze z rynkiem inwestycji finansowych (w Ursusie s3 to
deweloperzy i osiedla mieszkaniowe powstajgce na terenach pofabrycznych; na wyspie Lombok

19 Przywofana przez Karoline Izdebska w ,Przestrzen i miejsce w praktyce artystycznej. Socjologiczne studium przypadku’, Wydawnictwo Nauko-
we Wydziatu Humanistycznego US Minerwa, Szczecin (str. 69)
20 Byli oni w kolejnym roku rezydentami AIR Centrum Sztuki Wspotczesnej zamek ujazdowski i uczestniczyli w dziataniach w Ursusie.
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fragment ekspozycji dziatan ursuskich na wystawie

Social design for social living
fot. Jasmina Woéjcik
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zagraniczne korporacje wykupujace plaze bedace miejscami spotkan ludnosci lokalnej i budujacy
na nich ogromne hotele dla turystéw z catego $wiata?'). Jego dziatania stuzg zachowaniu lokalnej
tozsamosci, docenieniu wtasnych (unikalnych) umiejetnosci i mozliwosci ich turystycznego uzy-
cia (w odwotaniu do lokalnej wytwdrczosci rozumianej rownosciowo i fair trade'owo). Organizuje
coroczne wydarzenia wspierajgce wspolnote, otwierajace jg i osadzajace w kontekscie wyniszcza-
jacych czynnikéw pochodzacych z zewnatrz (Festiwal Bangsal Menggawe).

APLIKACJA MOBILNA URSUS. SPACER W CZASIE
ZWYKORZYSTANIEM TECHNOLOGII AR (AUGMENTED REALITY)

Na potrzeby autoreferatu staram sie rozdziela¢ i wyodrebnia¢ poszczegdlne projekty sktadajace sie
na catos¢ dziatan w Ursusie. W rzeczywistosci wynikaty one jedne z drugich, powstawaty w oparciu
o nastuch spotecznosci ursuskiej. Nie byly zaprojektowane z pozycji zewnetrznej, lecz ze $rodka,
z partycypacyjnego wspotbycia, interdyscyplinarnych doswiadczen, otwartosci na osoby z innych
dziedzin i o réznych doswiadczeniach. Nabieraty impetu, angazowaty kolejne osoby. Mam takze
Swiadomos¢, ze nie uda mi sie przekazac catosci doswiadczen, ich ztozonosci i rozpietosci, dlatego
staram sie przedstawiac te, ktore byly z perspektywy czasu najistotniejsze, najbardziej znaczace.

Potrzeba odbycia i uczestnictwa w Spacerze Akustycznym byta bardzo silna wsréd réznych grup
i 0sOb — zwracali sie z pytaniem kiedy kolejna odstona, jakie beda terminy i czy w ogdle Spacer
zostanie jeszcze powtérzony. Wychodzac im naprzeciw pojawita sie mysl spaceru permanentne-
go, dostepnego w kazdej chwili i dla kazdego odbiorcy. Jako aplikacji mobilnej, z rzeczywistosciag
rozszerzong (Augmented Reality), dajaca mozliwosci taczenia przesztosci z terazniejszoscia. Spacer
taki mogt zaistnie¢ w nowoczesnej formie, dla mtodszych odbiorcéw (posiadajgcych odpowiednie
urzadzenia i wiedze jak z nich korzystac). Aplikacja mogta stac sie narzedziem taczacym pokolenie
seniorow i mtodziezy z dzielnicy Ursus poprzez historie opowiadane przez jednych dla drugich. Ra-
zem z Igorem Stokfiszewskim opracowalismy scenariusz takiego spaceru — wyodrebniliémy dziesie¢
przystankéw na terenach pofabrycznych, petnych rozmaitych aktywnosci. Przewodnikami spaceru
byty awatary bytych pracownikéw i pracownic Zaktadéw Mechanicznych pojawiajace sie w okre-
$lonych miejscach i wspominajace ich historyczno-osobisty charakter. Osoby te zostaty wczesniej
nagrane (przeze mnie i Jakuba Wréblewskiego) w studio, na greenboxie, nastepnie po usunieciu
tta mogty jako awatary pojawiac sie (zostawac¢ wywotane w aplikacji), w realnych przestrzeniach.
Dziatania aplikacji mozliwe byto dzieki wspétpracy z informatykiem specjalizujgcym sie w AR - Mar-
cinem Wichrowskim (z ktérym wspétpracowatam wielokrotnie juz wczeéniej przy innych projektach
artystycznych). Markerami wyzwalajacymi aktywnosci w aplikacji (tkj. wspomnienia awataréw, loty
dronem nad fabryka, nagrania i filmy archiwalne etc.) zostaty konkretne budynki, wiaty przystan-
kowe, czy inne trwate miejsca (takie, ktére bez wzgledu na warunki atmosferyczne, czy zmiany poér
roku, aplikacja mogtaby rozpoznac). Niezwykle wazne byto dla mnie perfekcyjne zaprojektowanie
strony wizualnej Spaceru, tak, aby byt jak najbardziej czytelny i przyjazny (user friendly) dla uczest-
nikow. Z tego powodu do wspotpracy zaproszeni zostali tukasz Izert i Kuba Maria Mazurkiewicz

21 Wyspa Lombok sasiaduje z wyspa Bali, jest takze jej zapleczem pracowaniczym (w przemysle turystycznym).
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inauguracja aplikacji
Ursus. Spacer w czasie
fot. Jakub Wréblewski
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ze Studia Zesp6t Wespot. Strona internetowa zaprojektowana jest lapidarnie i przejrzyscie, bez
zbednych elementéw rozpraszajacych. Instrukcja obstugi (na niej zawarta) poprzedzona zostata
szczegbtowymi wskazéwkami i wymaganiami sprzetowymi — aplikacja dziata na smartfonach
i tabletach z dostepem do internetu, ze wzgledu na spore natezenie ruchu w niektérych miej-
scach potrzebne s3a stuchawki do odstuchu wspomnien i archiwalidw, a takze natadowana bateria.
Od samego poczatku ursuskich dziatan niezwykle wazna byta dla mnie kazdorazowo estetyczna
i wizualna strona projektowanych wydarzen. Na poczatku sama zajmowatam sie projektami gra-
ficznymi i rysunkami afiszy, ogtoszen, plakatéw, ulotek, gazet i innych. Jednak p6zniej wybieratam
osoby, ktore cenitam jako grafikéw i to oni projektowali identyfikacje. Wiedziatam czego od nich
oczekiwa¢, co moga nam zaproponowacd, jakie kierunki sa dla nas wazne. Byta to zawsze ciekawa
i odswiezajgca wspétpraca, dzieki ktorej nasze dziatania nieustannie komunikowane byty w sposéb
profesjonalny i dokfadnie taki, jaki zamierzaliémy*2. Wydaje mi sie, ze ze Swiadomym projektowa-
niem faczy sie szacunek zwracania do potencjalnych odbiorcéw i wspotuczestnikdw akcji. Oczywi-
$cie i na tym polu zdarzyto sie niepowodzenie - kiedy plakat zostat Zle zaprojektowany. Zbyt mate
litery i ich duza ilo$¢ sprawity, ze dla 0séb starszych (do ktérych - paradoksalnie byt kierowany) byt
nieczytelny i wrecz przez to niewidoczny.

Uroczysta inauguracja aplikacji Spacer w czasie odbyta sie jesienig 2015 roku. Zaproszeni seniorzy
z dzielnicy wprowadzeni zostali w mechanizm dziatania aplikacji podczas zbiorowego ttumacze-
nia jej zasad przez Marcina Wichrowskiego. Nastepnie w Osrodku Kultury Arsus wszyscy przybyli
obejrzeli (zmontowany z pojawiajacych sie w aplikacji nagran) film (ostatnig czes¢ Trylogii ursuskiej),
ktéry nastepnie kazdy z przewodnikéw i przewodniczek spaceru otrzymat na pamiatke na ptycie
dvd. Jedna z idei przyswiecajacych powstaniu Spaceru w czasie byto marzenie, aby stat sie pomo-
stem pomiedzy seniorami, a osobami mtodymi. Zeby stat sie wymiang - do$wiadczen, wspomnien,
kompetencji. Aby mtodzi ludzie mogli zabra¢ na spacer osoby starsze, pokazac im zasady dziatania
nowoczesnych urzadzen i sposoby jak za ich pomoca przenosic sie w przesztos¢ w terazniejszosci,
odswieza¢ wspomnienia i na nowo wskrzeszac nieistniejgca fabryke. Nie udato sie tego zrealizowac
w takim stopniu. Nowatorskie, gotowe do natychmiastowego uzycia, w petni sprawne narzedzie,
wymagajace jedynie sezonowego sprawdzania i promowania nie byto interesujace dla urzedu
dzielnicy. Oczywiscie Ursus. Spacer w czasie dziata nadal, odswiezany sporadycznie. Kolejny wersje
oprogramowan utrudniajg znacznie jego funkcjonowanie - zamiast upraszczag, niestety kompli-
kuja. Zeby byta niezawodna, aplikacja wymaga ciaggtego nadzoru i opieki. Na to niestety nie starcza
na razie $rodkéw, czasu i umiejetnosci (konieczne jest ponowne zatrudnienie informatyka). Jak
wczesniej wspominatam - kilka ursuskich akcji nie zostato kontynuowanych, czy podchwyconych
przez instytucje, gdyz nie wpisywaty sie w ich program. Posiadam tego petna swiadomos¢ traktujac
te prace jako nieustanny poligon doswiadczalny. Godze sie z porazkami. Nie wszystko catkowicie
zalezy ode mnie. Prace, pomysty i realizacje wypuszczone w $wiat czasami nie wytrzymuja tego
zderzenia, lub po prostu do niego nie przystaja, nie odpowiadaja na aktualne zapotrzebowania.

22 Byli to: Jakub Wréblewski, Mateusz Machalski, tukasz Izert, Kuba Maria Mazurkeiwicz (zesp6t wespot), Hanna Dyrcz.
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NAGRODA FILMOWA NA ZREALIZOWANIE SYMFONII FABRYKI URSUS
W REZYSERII JASMINY WOJCIK

Dziatanie w Ursusie, bez wsparcia instytucyjnego, od projektu, do projektu, z finansowaniem, lub
bez, z okrojonymi, niewystarczajagcymi srodkami byto znojem i trudem podejmowania wyzwania,
proba sprostania lokalnym wymaganiom. Pomimo udreki, przynoszace ogrom satysfakgji i zaufania
bytych pracownikéw i pracownic. Zmeczenie mikroprojektami dawato sie jednak we znaki. Jako
artystka moge ubiegac sie o ministerialne stypendia co trzy lata. Nierealne bytoby zatem trwanie
w Ursusie i realizowanie wszystkich, konsekwentnych akcji ze spotecznoscia. Dzieki temu, ze pra-
cowalismy w grupie, moglismy wspolnie sktada¢ wnioski z ramienia Stowarzyszenia im. Stanistawa
Brzozowskiego. Marzenie o procesie poréwnywalnym do Zakfadéw. Ursus 2014 wcigz gdzies pacz-
kowato z ciaggtego niedosytu. Stad pomyst, aby ztozy¢ scenariusz (statement) zalgzka filmowego
do konkursu dla artystéw sztuk wizualnych Nagrody Filmowej przyznawanej przez Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Panstwowy Instytut Sztuki Filmowej i Szkote Wajdy. Ustanowiona po raz pierwszy
w 2011 roku miata na celu profesjonalizacje artystow wizualnych. W postulatach zatozeniowych
czytamy: Nagroda ma na celu promocje kina eksperymentalnego, artystycznego, radykalnie zrywajq-
cego z konwencjonalnymi rozwiqzaniami narracyjnymi oraz utartymi sposobami konstruowania formy
filmowej. Nagroda zamierza promowac innowacyjnos¢ formalng, tgczong harmonijnie z radykalng
artystyczng wyobrazniq i inteligencjq. U jej podstaw lezy wiara, Ze poprzez wspomaganie produkdji
radykalnie nowych artystyczno-filmowych form wyrazu kino polskie moze ulec znaczqcej estetycznej
odnowie oraz oryginalnie zaistnie¢ na swiatowej mapie kinematograficznej. (...) Uwazamy, Ze otwarcie
na kreatywnos¢ i wrazliwos¢ rodzqcq sie na przecieciu sztuki i kinematografii jest szansq wzbogacenia
polskiego kina autorskiego o unikalny komponent?. Zatozenia te wydawaty sie niezwykle kusza-
ce, umozliwiajace niespotykany na dotychczasowa skale rozmach. Pomyst na film zrodzit sie juz
w 2011 roku, kiedy przeprowadzatam pierwsze rozmowy z ursuskimi robotnikami. Gdy wspominali,
ich ciata opowiadaty wraz z nimi - pokazywali mi swojg prace wstajac z krzeset i nasladujac swoje
ruchy przy maszynach. Zamieratam wtedy z wrazenia. Zaskoczeniem byto dla mnie, ze tak doktad-
nie nadal je wspominaja, ze ich ciata wcigz pamietajq i uktadaja sie automatycznie w performatyw-
nym tancu. Pomyslatam, ze niesamowici byliby wykonujacy te prace na miejscach swoich dawnych
hal (tak, jak one dzisiaj wygladaja) — bez maszyn i narzedzi, onomatopeicznie nasladujgc dzwieki.
W Cwiczeniach Jerzy Grotowski pisze: Ciato-pamiec. Sqdzi sie, ze pamiec jest czyms niezaleznym od
catej reszty. [...] To nie, ze ciato ma pamiec. Ono jest pamieciq. Tym, co trzeba robic, to odblokowac¢
ciato-pamiec.[...]**.

Mo¢j szkic jednak odtozytam gdzie$ jako jeden z wielu pomystow. Przy okazji ogtoszenia Nagrody
Filmowej w 2015 roku, po wieloletnich dziataniach wspélnotowych ze spotecznoscia, odswiezytam
pomyst (wzbogacona doswadczeniami wieloletniej pracy i wymiany mysli w grupie) i pomyslatam
o nim zupetnie realnie (wysokos¢ nagrody — 600 000 zt gwarantowata mozliwos¢ przeprowadzenia
dtugotrwatego, gteboko zanurzonego procesu powstawania filmu o jakim marzytam). Chciatam,
aby pracownicy i pracownice wrocili jeszcze na moment w dawne miejsca, rozpoczeli symfonie ciat

23,Kino-Sztuka” pod red. Jakuba Majmurka, tukasza Rondudy, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Warszawa, 2015 (str.14)
24 Grotowski, 2013, s. 388
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casting do filmu

Symfonia Fabryki Ursus

fot. Btazej Btazewicz




i gestow, podczas ktérej kazdy kolejny doktadatby swoj dzwiek (jak tryb w maszynie) i swoja prace,
wspolnie tworzac catos¢. Zaktadatam wspotprace z catym zespotem twércdw (m.in.choreografem,
kompozytorem, operatorem, wspoétscenarzysta).

Ku mojemu zaskoczeniu, po dwuetapowej selekcji, otrzymatam te nagrode. Mogtam z petnym
zapleczem i otwartymi mozliwosciami przystapic¢ do procesu realizacji filmu petnometrazowego.

INSTALACJA ARTYSTYCZNA TRAKTOR-IDEA-URSUSA

Jak juz wspominatam wczesniej, w dzielnicy, w ktorej produkowano do stu traktoréw dziennie,
wspotczesnie nie istniat zaden materialny choéby symbol ciggnika. Zaprojektowatam pomnik-
-antypomnik traktora, bedacego czystg ideg ciggnika. Zaapelowalismy do uzytkownikéw ursuséow
z catej Polski, aby wysytali nam czesci swoich maszyn, zeby zbudowac z nich traktor, ktéry miat
zostac postawiony pod urzedem dzielnicy. 24 czerwca 2016 roku w 40. rocznice wydarzen czerw-
cowych?, wraz z traktorzystami, bytymi pracownikami i mieszkaricami Ursusa, spawalismy insta-
lacje, ktorag nastepnie przetransportowalismy pod urzad dzielnicy. Traktor — hybryda z réznych
czesci, na ktdrym mozna usigs¢, chwycic za kierownice i symbolicznie pojecha¢ w dal, stat sie duza
atrakcja dzielnicy. Dla niektorych jednak solg w oku — domagali sie postawienia nowego modelu,
prawdziwego traktora, uwazajac, ze ten jest ujma na honorze bytej fabryki. Ten pojedynczy gtos
stychac¢ byto ze zwigzkéw zawodowych dzielnicowej (nadal istniejgcej, pomimo upadku fabryki)
Solidarnosci i byt prywatna opinig jednego ze zwigzkowcow. Traktor przetrwat. O jego dalszych
losach napisze przy okazaji kolejnego wydarzenia - premiery ksigzki, ktérej bytam redaktorka.

KSIAZKA URSUS - TO TUTAJ WSZYSTKO SIE ZACZELO

W zwigzku z hucznymi obchodami rocznicowymi wspomnianych wyzej strajkow w Ursusie, urzad
dzielnicy poprosit mnie o udostepnienie zebranych przeze mnie wspomnien do publikacji, jaka
planowat wydac¢ w 2016 roku. Zdecydowatam sie uczestniczy¢ w procesie powstawania ksigzki
jedynie na wtasnych zasadach - zaproponowatam swojg redakcyjng wizje, ktéra urzednicy (po dtu-
gim procesie rozmow) przyjeli. Postanowitam, ze publikacja powinna by¢ swoistym strumieniem
wspomnien bytych pracownikéw i pracownic, rozwaza¢ nad tym,co zostato ze strajkow dzisiaj,
a takze by¢ gtosem najmtodszych mieszkarncéw dzielnicy (wykraczaé w przysztosc i o niej myslac,
w jej strone sie kierujac). Do grona wspotpracownikow zaprositam Agnieszke Gorzkowska (lokalng
dziennikarke, bibliotekarke i aktywistke) i Mikotaja Bendyka (socjologa, od urodzenia zwigzanego
z Ursusem). Pomagali przeprowadza¢ mi wywiady i czuwac nad catoscig publikacji. Projekt gra-
ficzny powierzytam tukaszowi Izertowi i Kubie Marii Mazurkiewiczowi (Studio Zespdt Wespét).
Wspotpraca z urzedem byta ciezkim doswiadczeniem, petnym forsowania swoich racji, ustepo-
wania i uginania sie. Jednak wydana ksigzka okazata sie bardzo cennym, materialnym obiektem,

25 24.06.1976 rozpoczat sie w Ursusie strajk robotnikéw i robotnic przeciwko podwyzkom cen zywnosci. Strajk udany (rzad cofnat decyzje o
podwyzkach). Wiecej https://czerwiec76.ipn.gov.pl/c76/historia/2431,Czerwiec1976.html
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Swiadectwem wielu 0séb, niezwykle waznym dla nich i dla tozsamosci dzielnicy. Premiera publi-
kacji odbyta sie jesienig 2016 roku w jednej z pofabrycznych hal licencyjnych (powstatej w latach
70-tych XX wieku). Miejsce zaproponowali sami urzednicy (standardowo premiery urzedowych
publikacji odbywaty sie w Osrodku Kultury Arsus, w tym wypadku stato sie inaczej - zaproponowa-
no nowatorska forme, zwracajac sie niejako w kierunku fabryki, co byto dla mnie dobrym znakiem
i nadzieja na przysztos¢).

Poniewaz instalacja artystyczna Traktor-ldea-Ursusa stata nadal przed urzedem dzielnicy w zaden
sposéb niezabezpieczona przed zimg postanowilismy (z I1zabelg Jasinska i Igorem Stokfiszew-
skim) go wypiaskowac i pomalowac (przy okazaji premiery ksiazki) wraz z mtodymi grafficiarzami
z dzielnicy.

Kolejng wartg poruszenia podczas promocji sprawg byta sytuacja przeciggajacej sie niepewnosci
wykupu Zabytkowej Kolekcji Fabryki Ursus i stworzenia w dzielnicy muzeum upamietniajgcego
fabryke, zrzeszajacego mieszkancéw, pracujacego na rzecz lokalnych wspélnot. Stad pomyst do-
taczenia dyskusji panelowej z zaproszonymi gos¢mi do promocji ksigzki (Karolina lzdebska z In-
stytutu Socjologii Uniwersytetu Szczecinskiego; Joanna Zetar z Osrodka Brama Grodzka, Teatr NN
w Lublinie; Edwin Bendyk publicysta tygodnika POLITYKA, kurator programu Miasto przysztosci
/ Laboratorium Wroctaw w ramach Europejskiej Stolicy Kultury 2016; Jolanta Dabek - zastepczyni
dyrektora Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie), poruszajacej kwestie sposobow i polityk upa-
mietniania, powotywania instytucji i wiaczanie w dyskurs strony spotecznej. Dyskusje prowadzit
Mikotaj Bendyk?.

Na promocje przybyto kilkaset oséb, ktére w ogromnej hali wydawaty sie garstka. Ksigzke uroczy-
$cie wreczytam wszystkim tym przybytym, ktérych wspomnienia sie w niej znalazty - osobom,
z ktérymi rozmawiatam lata, lub tylko miesigce wczesniej. Pomimo udostepnienia wypowiedzi on-
line, dopiero teraz poczutam je wrecz fizycznie (trzymajac ksiazke w rekach). Moje rozmoéwczynie
i rozmowcy byli bardzo poruszeni widzac i czytajac swoje wtasne wypowiedzi. Poczuli sie uhono-
rowani i znaczacy. Ich historie zostaty opowiedziane i spisane.

Bytam takze bardzo zadowolona z wygladu ksiazki - zostata zaprojektowana lapidarnie, elegancko,
z syntetycznymi ilustracjami?’. Bardzo réznitfa sie od innych urzedowych publikacji, wydawanych
gtéwnie w mato porecznych kwadratowych formatach, na papierze kredowym. Miato to dla mnie
dodatkowo wazny wymiar - zasiewania dobrych projektow w dzielnicy w urzedowych publika-
cjach. Traktowatam to doswiadczenie jako bardzo przydatne i zauwazalne - urzednicy kolejng pu-
blikacje chcieli wydac¢ takze z szatg graficzng zaprojektowang przez Zespdt Wespét. Co oznaczato
zwrot kierunku myslenia w strone dobrego projektowania, a nie strachu przed nim (jak to miato
miejsce do tej pory).

26 Dyskusja do wystuchania tu: https://vimeo.com/194183315
27 Ksiazke zaprojektowali tukasz Izert i Kuba Maria Mazurkiewicz ze studia Zesp6t Wesp6t



WYSTAWA GOTONG ROYONG - RZECZY, KTORE ROBIMY RAZEM

Roztozonym w czasie ciaggiem dalszym doswiadczen i wymiany indonezyjskiej byta zbiorcza wy-
stawa-spotkanie: Gotong Royong - rzeczy, ktére robimy razem w stotecznym Centrum Sztuki Wspét-
czesnej Zamek Ujazdowski. Wystawa ta — kuratorowana przez Marianne Dobkowska i Krzysztofa
tukomskiego, byta swoistym podsumowaniem ich wieloletniej pracy badawczej na terenie Indo-
nezji, ale takze prezentacja praktyk artystycznych polskich artystéw, sprzyjajacych budowaniu
wspolnot i lokalnosci. Jak pisza sami kuratorzy: Tytutowy termin gotong royong w jezyku indonezyj-
skim oznacza wspdlng sprawe. Jest to metoda pracy szeroko stosowana w Indonezji,ktérq mozna opi-
sowo przettumaczy¢ jako ,rzeczy, ktére robimy razem,uczqc sie ich nawzajem we wspélnym dziataniu’”.
Tytut ekspozydji jest hotdem dla praktyk nieformalnej edukacji artystycznej oraz spotecznej samoorgani-
zacji, charakterystycznych dla tamtejszej kultury, ale znanych pod réznymi nazwami w wielu miejscach
swiata. Pojecie to stato sie zaréwno tematem, jak i metodq pracy nad wystawg-spotkaniem w Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski. W ramach ekspozycji oraz réwnorzednego z niq programu
publicznego zostanq zaprezentowane i aktywowane praktyki, ktérych celem nie jest wytwarzanie
obiektéw (choc to tez jest mozliwe), a raczej afektow — uczué, przezyc.

Na ekspozycji (pomyslanej jako budowanie doswiadczenia i wspotdzielenia) zostat zaprezentowany
przypadek Ursusa — zwiastun filmu Symfonia Fabryki Ursus, storyboardy, jak réwniez kolisty zapis
dziatan w czasie (ich wzajemne przenikanie, wynikanie i znikanie). Program obfitowat w panele dys-
kusyjne, warsztaty, performansy, stwarzat wyjagtkowo gtebokie i wielowatkowe wydarzenie wspol-
notowe. Dziatania byly bardzo swiadome - takze zagrozen wynikajacych z postkolonialnych préb
egzotyzowania Dalekiego Wschodu. W ramach dziatan towarzyszacych prowadzitam warsztaty dla
rodzicow z dzie¢mi z okazji Swieta Niepodlegtosci pt.: Wspdina niepodlegta. Staratam sie przemyci¢
dziatania faczace, wykonujac znaki-sygnaty wspolnotowe. Kazda grupa tworzyta wspoélng flage, pro-
porzec opowiadajacy o wspdlnocie i sytuacjach, w ktérych mozemy by¢ razem i dziata¢ wspdlnie.
Podczas trwania wystawy, w ramach dopetnienia naszej czesci ekspozycji, razem z kompozyto-
rem Symfonii Fabryki Ursus Dominikiem Strycharskim przygotowalismy performans muzyczny pt.
Ursus Partita. Wykorzystatam w nim fragmenty moich dziennikéw z pracy nad filmem, czytanymi
do improwizacji muzyczno - dzwiekowych Dominika?®. Byto to dla mnie zupetnie nowe sceniczne
doswiadczenie. Performans odbyt sie w Sali Laboratorium Centrum Sztuki Wspotczesnej zamku
ujazdowskiego. Publiczne podzielenie sie moimi przemysleniami z procesu, zgranie z dzwiekami
Dominika byto stresujace, ale takze niezwykle inspirujace. Wigzato sie z przekroczeniem samej
siebie i wystgpieniem w nowej roli scenicznej. Planujemy z Dominikiem pogtebienie i rozwiniecie
procesu muzyczno-performatywnego w kilkugodzinny koncert podczas wydarzen towarzyszacych
Festiwalowi DocsAgainst Gravity w maju 2019 roku.

28 https://www.youtube.com/watch?v=z-yR5yVX1nE&t=2567s



KSIAZKA SZTUKA ZE SPOLECZNOSCIA

Wieloletnie dziatania ursuskie charakteryzuja sie specyficznym nastawieniem - dtugotrwatym
procesem, nastuchem, wtgczaniem, odwaga, nowatorskim sposobem myslenia o spotecznosci.
Podejmowane doswiadczenia wynikaty z bezposrednich spotkan, rozméw i wspétbycia z bytymi
pracownikami i pracownicami fabryki Ursus.

Idea dzielenia sie doswiadczeniem, wiedza, innym od gtéwnego sposobem pracy, innymi prakty-
kami narodzita sie jako sprzeciw do powierzchownego i autorytarnego podejscia (ze $wiata sztuki)
do odbiorcy (nie uczestnika).

Zredagowanie ksigzki Ursus-to tutaj wsystko sie zaczetfo jako podsumowanie i zamkniecie pewnego
okresu, pokazato mi, ze oprécz samego procesu wazny jest takze koncowy, bardzo fizyczny efekt
jej wydania. Ubiegajac sie o stypendium Mioda Polska w 2016 roku aplikowatam o pienigdze na
zrealizowanie niezaleznej, catosciowej publikacji o ursuskich dziataniach o jakiej juz wcze$nie wie-
lokrotnie rozmawialismy (z Izabela Jasinska i lgorem Stokfiszewskim). Po przyznaniu stypendium
rozpoczeliSmy przygotowania koncepcyjne w zespole redakcyjnym (ja, Izabela Jasifiska i Igor
Stokfiszewski), gdyz chcielismy podzieli¢ sie naszym wspdlnotowym, wieloletnim doswiadczeniem.
Ale nie tylko - postanowilismy zaprosi¢ do napisania tekstéw osoby, ktérych dziatania s otwarte,
nowatorskie i charakteryzuja sie ogromnym wyczuciem spotecznym. Czyli twdrcow i twérczynie,
badaczy i badaczki, jak rowniez teoretykéw i teoretyczki, ktérzy zajmowali sie sztuka ze spotecz-
noscia. U zrédet oczywiscie pozostawiajac przypadek ursuski, jako wyznaczajacy kierunek doboru
0s6b.

Zanim jednak zaprosilismy autoréw i autorki, sami przeszlismy dtugotrwaty proces badan i zasta-
nawiania sie nad kierunkami w jakie konkretnie chcemy zmierzac, a takze kim jest nasz potencjalny
odbiorca - dla kogo i do kogo chcemy moéwi¢, czym dzieli¢ i przed czym przestrzegac.
Przeprowadzaliémy wywiady, zapisywalismy wnioski, uzywalismy catej sciany do organizacji mysli
(grupowalismy je w zespoty, przyklejalismy na kartkach najwazniejsze hasta etc.). Dzieki temu mo-
glismy precyzyjnie skierowac pytania do autorek i autoréw. Ksigzka zostata pomyslana jako swoisty
podrecznik, zogromem wiedzy praktycznej i teoretycznej. Ma inspirowa¢ mtodych twércéw, arty-
stow, animatordéw, aktywistow (wszystkich otwartych i chetnych na prace ze spotecznosciami). Nie
chcielismy dawac gotowych rozwigzan, raczej zacheca¢ do wtasnych poszukiwan, w poszanowaniu
i zrozumieniu catego spektrum proceséw zachodzacych w lokalnych spotecznosciach, w ktére sie
wchodzi, lub w ktérych sie juz dziata, pracuje.

PROCES POWSTAWANIA SYMFONII FABRYKI URSUS
(CASTING, SCENARIUSZ, WARSZTATY CHOREOGRAFICZNO-
KOMPOZYTORKSIE, DNI ZDJECIOWE)

Od czasu ogtoszenia wynikéw Nagrody Filmowej rozpoczetam kompletowanie zespotu tworcow.
Osoby, ktore znatam i z ktérymi wspotpracowatam, ale takze nowe, ktérych dotychczasowa praca
wskazywata na wrazliwos$¢ potrzebng do realizacji Symfonii Fabryki Ursus.



zdjecie z warsztatow dla bohateréw

Symfonii Fabryki Ursus
fot. Jakub Wroblewski
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Proces filmowy zainagurowany zostat zaproszeniem skierowanym do bytych pracownikéw i pra-
cownic fabryki — prosbga o przybycie i podzielenie sie swoimi historiami z pracy w zaktadach. Dwie
kamery (i dwdch operatorow — Jakub Wréblewski i Kacper Czubak) rejestrowaty przybyte osoby
przez trzy dni w oryginalnej (zachowanej) stotéwce dawnej fabrycznej odlewni aluminium (dzisiaj
w rekach prywatnej firmy Asmet).

Rozmawiatam z nimi ja (rezyserka, scenarzystka), Igor Stokfiszewski (wspotscenarzysta), Rafat
Urbacki (choreograf), Dominik Strycharski (kompozytor). Na podstawie ich wspomnien, zajmo-
wanych przez nich stanowisk, a takze miejsc pracy rozpoczeliémy z Igorem wielomiesieczna prace
nad scenariuszem filmu. Zalezato nam na pokazaniu catej rozpietosci zawodow, pozycji i miejsc
w fabryce, istotny byt takze miastotwodrczy charakter zaktadéw (wokét nich rozrosto sie miasto,
zaludniajac nowoprzybytymi z Polski pracownikami). Spedziliémy dtugie miesiagce na odstuchiwa-
niu nagran, wzajemnym komponowaniu historii bohateréw (tak, zeby sie przenikaty i uzupetniaty
wzajemnie). Ostatecznie wybralismy szesnascie osob. Struktura filmu jest trojdzielna: w pierwszej
czesci bohaterowie zmierzaja do pracy réznymi srodkami komunikacji — niektoérzy pociagiem, inni
samochodem, rowerem, czy pieszo; w drugiej docierajg do fabryki, odtwarzajg performatywnie
prace, ktéra budzi stworzone przez nich traktory z catej Polski; trzecia rozpoczyna sie nadjezdza-
jacymi traktorami, ktére nastepnie tancza dla swoich twércow dziekczynny taniec, bohaterowie
siadajag na nich i zostaja na zawsze na terenie fabryki jako duch tego miejsca. Catos¢ poprzedzona
jest prologiem sktadajacym sie ze zdjec¢ archiwalnych dziatajacej fabryki. Film pokazuje (symbolicz-
nie) jeden dzien zycia fabryki - zaczyna sie o swicie, a koriczy o zmierzchu.

Po zakonczeniu wstepnej wersji scenariusza zaczelismy warsztaty dzwiekowo-ruchowe dla boha-
teréw i bohaterek filmu. Rafat Urbacki (choreograf) i Dominik Strycharski (kompozytor) prowadzili
je przez kolejnych dziewie¢ miesiecy. Spotykalismy sie wszyscy razem, poznawalismy, uruchamiali-
$my pamiec, oswajalismy ze sobg i swoimi ciatami. Powoli zzywalismy. Podczas warsztatowej pracy
takze odpoczywalismy, rozmawiajac, jedzac wtasnorecznie przygotowane potrawy. Rafat pozwalat
pamieci ciat sie swobodnie uruchamiaé, niczego nie narzucat, czekat i byt. Dominik uruchamiat
tozsame dla kazdego dzwieki, prosit o onomatopeiczne nasladownictwo maszyn, tworzyt choér in-
dywidualnosci grupowej, prosit o przypominanie sobie otaczajacej aury dzwiekowej fabryki. Dzieki
nim mozliwy byt wielowarstwowy proces. We wszystkich warsztatch uczestniczyliSmy z Igorem
i uzupetnialismy scenariusz, wtgczajac w niego osobiste nadzieje i dazenia bohateréw. Konsulto-
walismy go z nimi w mocno partycypacyjnym i szczerym procesie.

Od samego poczatku opowiadatam szczegétowo o zatozeniach filmu. Dzieki temu bohaterowie
stale darzyli mnie (i nas) zaufaniem. W wiekszosci znali mnie i moje dziatania na terenie Ursusa.
Wieloletnia praca pozwolita na odbycie gtebokiego procesu pracy z pamiecia i miejscami, z ciezkimi
doswiadczeniami utraty pracy i miejsca po niej.

Warsztaty trwaty od pazdziernika 2016 roku do czerwca 2017. Od kwietnia 2017 roku rozpocze-
lismy proces zdjeciowy, powoli oswajajac sie z jego rytmem i rygorem. Byto to o tyle ciezkie, ze
operowali$my na bardzo delikatnych i intymnych rejestrach. Dni zdjeciowe to cata bezwzgled-
na machina filmowa, w ktérej musielismy odnalez¢ miejsce dla siebie i bohateréw, ocali¢ ich od
niej. Wytwarzana i budowana miesigcami warsztatowymi synergia pozwolita nam stawi¢ jej czoto.
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storyboardy do Symfonii Fabryki Ursus

rys. Jakub Wréblewski
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To, co wspolnie wypracowalismy, mogto teraz zaowocowac. Bylismy zorganizowanym zespotem,
ufajagcym sobie nawzajem i wspierajacym sie. Nasi bohaterowie i bohaterki dzielnie stawili czofa
machinie filmowej — cierpliwie znosili kolejne préoby, duble w mato komfortowych warunkach
(stoncu, wietrze, zawilgoconych ruinach, czy na gruzach hal). Doswiadczenie dni zdjeciowych byto
niezwykle wyczerpujace, dajace jednoczesnie ogrom satysfakcji i namacalne wrecz poczucie ocale-
nia. Ztozonos¢, wielowarstwowos¢, skala powstawania filmu jest nie do poréwnania z jakimkolwiek
innym doswiadczeniem.

Jakub Wroblewski stworzyt koncepcje wizualng filmu dopetniajac scenariusz — planujac sceny,
rozrysowujac je drobiazgowo i zestawiajac jedne z drugimi plastycznymi srodkami wyrazu. Fun-
dusz nagrody dawat nam mozliwosci zaplanowania najbardziej wyszukanych zdje¢, przy uzyciu
odpowiedniego sprzetu (tkj. steadycamy, carmounty, drony, zestawy obiektywow o réznych ogni-
skowych) zapewniajgce wolnos¢ wizualnej wypowiedzi. Jakub przygotowat do kazdej z kreconych
scen storyboard myslac juz o pézniejszym etapie montazu ujec. Zaplanowalismy film w najdrob-
niejszych szczegodtach i rozpisalisémy sprzetowo. Wszystkie zdjecia (oprécz zdje¢ wyjazdowych)
realizowane byty na terenie dawnej fabryki, co byto niezwykle skomplikowane, gdyz teren ten jest
podzielony wtasnosciowo.Pozyskiwanie kolejnych zgdd byto mozolnym procesem jakiemu podo-
tatat Jakub Mechowski (odpowiedzialny za lokacje). Nie bez znaczeniu przy uch pozyskiwaniu byty
lata pracy na terenie Ursusa — wiekszo$¢ instytucji, firm, oséb prywatnych znata je i wiedziata jaki
byt ich sens i zatozenie. Dzieki czemu uzyskiwalismy pozwolenia.

Krecac na tych terenach jednoczesnie ocalalismy je, zapisywalismy ich kruche istnienie. Czesto
zdarzato sieg, ze zaraz po zdjeciach budynki znikaty, a na pustych placach powstawaty nowe bloki
mieszkalne. Historyczne przejscie podziemne, ktérym wchodzili pracownicy z dworca kolejowego
do bramy gtéwnej zaktadoéw zostato zréwnane z ziemig nastepnego dnia po naszych zdjeciach na
jego terenie. Trwata walka z czasem, zeby jak najwiecej tych miejsc jeszcze utrwali¢, wyrwac frag-
mentéw rozpadajacej sie na naszych oczach rzeczywistosci.

Praca nad fimem od poczatku byta bardzo nietypowa - reagujaca na bohateréw i bohaterki, na ich
gesty, ruchy, wspomnienia, pamie¢. Oprécz warsztatow z pracownikami regularnie spotykalismy
sie takze w gronie naszego zespotu: ja, Igor Stokfiszewski, Rafat Urbacki, Dominik Strycharski, Jakub
Wréblewski, Kacper Czubak. Planowalismy kolejne kroki, uzgadnialiémy harmonogram i kierunek
w jakim dazymy. Zastanawialismy sie i planowalismy jak najbardziej perfekcyjnie przeprowadzi¢
caty zaplanowany proces. Podczas krecenia sceny finatowej Symfonii Fabryki Ursus, w ktérej zjez-
dzaja do Ursusa traktory z catej Polski, mielismy na planie flmowym sto oséb i dwadziescia (tan-
czacych choreografie Rafata Urbackiego) traktoréow. Byto to autentyczne spotkanie mito$nikéw
traktorow i ich konstruktorow, twércow, robotnikéw, ktorzy je montowali. Wymyslona do filmu
scena spotkania wydarzyta sie w rzeczywistosci i byta niezwykle wzruszajaca dla wszystkich (boha-
teréw, traktorzystéw, ale takze dla catej ekipy filmowej). Bohaterowie zostali zaproszeni na ciggniki
przez traktorzystow, weszli na nie, usiedli. Okazato sig, ze wielu z nich o tym marzyto (montowali je,
a nie mieli sposobnosci, zeby je kiedykolwiek poprowadzi¢). Energetyczna spirala — dobra energia
promieniujgca od bohateréw przechodzita na twércéw, wszystkich wspétpracownikoéw, ktérzy do-
taczali podczas krecenia filmu. Nadal (na wspomnienie tego czasu) jestem zaskoczona tym wszyst-
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zdjecia z planu filmowego

Symfonii Fabryki Ursus
fot. Jakub Wréblewski




kim co sie wydarzyto i faktem, ze miato miejsce. Bytoby to niemozliwe w dziataniach o mniejszej
skali. Scena finatowa byta najwiekszym przedsiewzieciem logistycznym. Dziesieciogodzinny dzien
pracy byt niezwykle wyczerpujacy dla traktorzystow - przez caty ten czas wykonywali choreogra-
ficzne uktady siedzac na swoich maszynach (niektore - szczegdlnie najstarsze traktory, wydaja
ogromny huk, rumor, sg potwornie gtosne), manewrujac pomiedzy soba, ruszajac synchronicznie,
podjezdzajac precyzyjnie do bohateréw. Jednak ich wiara w sens filmu i obecnos¢ na terenach
pofabrycznych wygraty z poteznym zmeczeniem i wysitkiem. Wytrwale powtarzali sceny ustawiajac
maszyny w wyjsciowym szyku. Doswiadczenie filmowe byto dla nich graniczne - przyzwyczaje-
ni do pojedynczych przejazdéw i podziwu publicznosci, tutaj musieli mozolnie powtarza¢ ukta-
dy, przy braku publicznosci (plan filmowy wymaga rygoru obecnosci jedynie niezbednych os6b
o okreslonych obowiagzkach). A jednak wszyscy dali z siebie catos¢ energii. Po skonczonych zdje-
ciach na terenie bytej fabryki Ursus przyszedt czas na zdjecia wyjazdowe w Polsce. Przejechali-
Smy prawie dwa tysigce kilometrow. Spotkaliémy sie z naszymi traktorzystami i traktorzystkami
nagrywajac jadace traktory (ktére zostaty w filmie symbolicznie obudzone przez pracownikéw
i przyjezdzaja, aby zatariczy¢ dla nich ostatni taniec). Kolejny raz spotkalismy ludzi — pasjonatow,
posiadajacych wtasne skanseny maszyn rolniczych, zabytkowych pojazdéw, konstruowanych przez
siebie maszyn. Osoby, ktdére z otwartymi sercami nas ugoscity i pokazaty najlepsze miejsca na na-
krecenie tego, co zamierzylismy.

Kolejnym etapem byt zmudny czas montazu, udzwiekawiania i komponowania wszystkich ele-
mentoéw w catos¢. Trwat od pazdziernika 2017 do wrzesnia 2018 roku. Montazystka (Aleksandra
Gowin) komponowata scene po scenie z catego ogromu materiatu, nastepnie pracowalismy nad
kolejnymi wersjami z kompozytorem (Dominikiem Strycharskim) i nad postprodukcja dzwieku
(Marcin Lenarczyk) i kolor korekcjg obrazu (DiFactory).

PODSUMOWANIE

Dopiero podczas trzyletniej pracy nad filmem Symfonia Fabryki Ursus zrozumiatam i docenitam
wszystkie moje wczesniejsze umiejetnosci i doswiadczenia. Praca rezyserki jest niezwykle wielo-
watkowa i wielowarstwowa, wymaga jednoczes$nie wrazliwosci i sity, odpornosci i bycia bezpo-
$rednia. Laczy prace organizatorki, graficzki, montazystki, artystki wizualnej, spotecznej, badaczki,
aktywistki, redaktorki, projektantki, wymaga panowania nad catoscia i jej kazdym detalem, a takze
umiejetnosci pracy w grupie.

Praca nad Symfoniq Fabryki Ursus pozwolita podsumowac wszystkie dotychczasowe dziatania, ze-
brac je razem i zaprezentowa¢ w zamknietej formie audiowizualnej. Przekaz zawarty w filmie jest
silniejszy od wszystkich dotychczasowych akcji. Moze by¢ pokazywany jednorazowo i jednoczesnie
kilkuset osobom. Takze na poziomie pracy ze spotecznoscig — szesnascioro bohateréw i bohaterek
w dtugotrwatym procesie.

Film miat Swiatowgq premiere na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Dokumentalnych i Animacji
DOKLeipzig w Lipsku, miedzynarodowa na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Rotterdamie
(International Film Festival Rotterdam), jest w konkursie gtéwnym Miedzynarodowego Festiwalu
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Filméw Dokumentalnych w Zagrzebiu (ZagrebDox) i jest zgtaszany na kolejne (pisze te stowa
w lutym 2019r). Oprécz $wiata sztuki zaczat aktywnie zy¢ w obiegu festiwalowym. Po pokazach
organizowane sg rozmowy i spotkania z twércami. Film okazuje sie by¢ uniwersalny i czytelny
dla ludzi z catego $wiata. Bardzo lokalne doswiadcznie staje sie historig nas wszystkich. Jak méwi
Krzysztof Wodiczko odpowiadajac na pytanie Adama Ostolskiego? o lokalne zakorzenienie jego
miedzynarodowych projektéw: Bo to sq problemy dotyczqce catego swiata, niewqtpliwie, ale ja sie
posuwam krok po kroku. Nie miatem globalnego podejscia do lokalnych problemdw, miatem lokalne
podejscie do lokalnych probleméw.

Oczywiscie zakonczenie zdje¢ nie przerwato kontaktu z bohaterami i bohaterkami. Organizuje
nadal nasze wspdlne spotkania, opowiadam im o kolejnych krokach i drodze jaka pokonuje nasz
film. Widzimy sie i Swietujemy przy okazji Wielkiejnocy, czy Bozego Narodzenia, pomiedzy takze
znajduje preteksty, zeby sie widywa¢, bo jak powiedziat jeden z bohateréw (Jan Wozniak): Jestesmy
teraz juz jedngq, wielkq rodzing filmowq.

Nie wiem, czy film jest zamknieciem mojej pracy w Ursusie. Pozostaje jeszcze jedna niezreali-
zowana sprawa - wykup Zabytkowej Kolekcji Fabryki Ursus. Przy okazji polskiej premiery filmu
(Festiwal Filmowy DocsAgainst Gravity, maj 2019 r.) chce o tym gtosno moéwi¢, zadawac pytania
i zmusi¢ publicznie wtadze dzielnicy do podjecia konkretnych krokéw, zeby wypetni¢ dang stronie
spotecznej obietnice. Czy to w jakikolwiek sposéb zmieni sytuacje? Nie potrafie tego przewidziec.
Moge miec tylko nadzieje, ze tak.

Doswiadczenie Ursusa uformowato mnie jako artystke. Nauczyto wspotpracy i wytrzymatosci.
Otworzyto na innych. Zrozumiatam, ze praca w grupie jest fundamentem dziatan interdyscypli-
narnych. Jako artystka nastuchuje, rozmawiam, jestem otwarta na dialog, a takze posiadam swia-
domos¢ narzedzi, ich specyfiki i roznorodnosci. Wiem, czego moge wymagac od siebie i wspét-
pracownikow, licze sie ze zdaniem innych cztonkéw zespotu. Czasami jednak dziatam z petna
$wiadomoscia i naciskiem na efekt korncowy (pomimo braku tej wiedzy a priori u pozostatych).
Wieloletnie wspolne dziatania i zaufanie, jakie posiadamy wzgledem siebie, na to pozwala. Jestem
inicjatorka ciagtej obecnosci i dziatan na terenie Ursusa. Zzytam sie z tamtejszg spotecznoscia. Sa
jak wymagajaca rodzina, ktéra ciagle sie o siebie upomina, a ja o niej nie zapominam, bo jestem
jej czescia. Nie chciatabym ich zawies¢.

Otwartos¢ i egalitarnos$¢ dziatan sg dla mnie absolutnymi priorytetami. Mierzi mnie obojetnos¢
wtadz lokalnych, ich samozadowolenie, a pomijanie i wykluczanie z dyskursu oficjalnego strony
spotecznej. W Ursusie — jak w soczewce odbija sie cata Polska. Pigutka buty rzadzacych, zostawieni
sami sobie ludzie i pozory dziatan, bo udawane aktywnosci pojawily sie jako poczucie winy i wy-
rzut mieszkancéw, na te inicjowane przez nas. Po latach powrdcity historyczne neony w ksztatcie
traktoréw na dach urzedu dzielnicy (dawnego budynku dyrekcyjnego ZPC Ursus) — projekt wygrat
w budzecie partycypacyjnym. Powstata Izba Tozsamosci Ursusa, zbierajaca pamiatki po fabryce
— jest miejscem tuszujacym brak prawdziwego muzeum z wykupiong Kolekcja, dziata sita jednej
osoby (Agnieszki Gorzkowskiej) wktadajacej swdj ogromny zapat i zaangazowanie w jego istnienie.
Sztuka jest narzedziem zmieniajgcym rzeczywistos¢*. Trzeba tylko zaangazowania, uparcia, konse-

29,Socjoestetyka” z Krzysztofem Wodiczko rozmawia Adam Ostolski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015 (str 224)
30 Sformutowanie zaczerpniete z nazwy seminarium prowazdonego przez Igora Stokfiszewskiego w Instytucie Studiéw Zaawansowanych
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kwencji i wspétdziatania. Potrzeba nam takich spotecznosci jak te pracownicze, takich wiezi jak ich
i szacunku do wspotpracownikéw jakim oni sie nawzajem obdarzali. Nie zgadzam sie na korpora-
cyjne zaleznosci (kiedy jeden dziata przeciwko drugiemu, myslac krétkowzrocznie jedynie o wia-
snych korzysciach), na swiat oparty na rywalizacji. Sztuka jest idealnym, inkluzywnym narzedziem,
pomagajacym we wigczaniu, budowaniu i solidarnosci. Trzeba tylko z niej umiejetnie korzystac
i nie stawiac siebie jako artysty/tki w centrum dziatai. Jak méwit Joseph Beuys: Naturalnie nikt nie
moze wyprodukowac catej prawdy w pojedynke. Lecz powinna zaistnie¢ mozliwos¢ niekoriczqcej sie
dyskusji. O wszystkich problemach ludzi, przy czym bedzie sie traktowac powaznie problemy drugiego
cztowieka... Tak, ze powstanie dialog spofeczny. Nazywam to takze rzezbq spotecznq, ktéra dokonuje
czegos, co przewyzsza wszystko inne. Nie kolektywizm, lecz solidarnos¢?'.

Dziatania ursuskie wywodz3 sie z klasycznie pojmowanej community art - to z kolei rodzaj interwen-
¢ji zorientowanej na konkretng zbiorowos¢ funkcjonujqcq w przestrzeni, ktérq artysta celowo wybiera.
Interwencja taka polega na wejsciu w dialog nie tylko z miejscem, ale tez z wybranq spotecznoscig,
ktéra staje sie gtdwnym przedmiotem i tematem dziatan artystycznych®? — jednak ida nieco dalej,
bo partycypacyjne wiaczaja te spotecznosé w proces decyzyjny i twoérczy. Blizej im zatem do idei
rzezby spotecznej Josepha Beuysa.

Moze racje trzeba przyznac takze (przytoczonemu przez Tomasza Rakowskiego) Halowi Fostero-
wi? Hal Foster (2012), krytyk i teoretyk, pochfoniety pozycjonowaniem sztuki wspétczesnej, pokazuje,
ze aktywizm artysty (za Walterem Benjaminem) wydobywac sie moze z marksistowskiej roli artysty —
twdrcy nowych stosunkéw spotecznych, artysty wypromieniowujqcego z siebie nowy podmiot - jako
swiadomego, walczqcego proletariatu. To, czego potrzebuje zatem artysta, pisze Foster, to wyjscie na
zewngqtrz w strone nie swoich doswiadczen, a odmiennego i peryferyjnego swiata spotecznego, aby
tam znajdowac moce buntu, oporu i subwersji. Dziata on wiec wsréd doswiadczen grup podporzqdko-
wanych i wykluczonych, w miejscach spotecznych napiec, doswiadczajgc wyobcowania i egzotyzadji
samego siebie (self-othering); usituje dotrze¢ w miejsce kulturowych peryferii, by stamtqd pozwoli¢ spoj-
rze¢ w oczy obiegom dominujqcym, ,galeriom’; ,publicystom’; ,nauczycielom” - i zmusi¢ tym samym
zachodnie, p6zne, dostatnie spoteczeristwa do spojrzenia w oczy samym sobie*>.

ESEJ

Jako appendix chciatabym zacytowac mojaj osobistg, synestezyjna historie dziatan w Ursusie (opu-
blikowana we fragmencie w magazynie “Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej’, Nr 20 (2018):
Odmuzealnienie):

Otwarte bramy, brak ogrodzen, umozliwiaty wejscie - bezprawne, ale wykonalne. Tablice informu-
jace o whasnosci sterczaty gdzies w btocie, zawieszone na podziurawionych siatkach. Szczekajace
psy wyzieraty spomiedzy metalowych ptotow. | wyrastajgce z ogdlnej plataniny ostance. Latem
oplecione i pochtaniane zielenig; zimg krwawigce ruing — zwieszonymi fragmentami elewacji,

31 Joseph Beuys ,Teksty, komentarze, wywiady’, oprac. Jaromir Jedlinski, Akademia Ruchu, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 1990 (str. 90)
32 Marek Krajewski Co to jest sztuka publiczna?, “Kultura i spoteczenstwo, nr 1/2005

33,Etnografia/Animacja/Sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego” pod red. Tomasza Rakowskiego, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2015, (str. 38-39)
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resztkami zelbetowych uzbrojen. Ujrzane po raz pierwszy nie byly zapetnione ludzkimi biografiami
i pamiecia. Staty zmurszate, nadgryzione i zdewastowane. Lecz w swojej utomnosci dumne, petne
minionej Swietnosci i zaprojektowanego swiadomie utylitaryzmu.

Szukajac poczatkowo w pamieci ojca, zapragnetam stysze¢ wiecej od $wiadkéw bezposrednich,
uzytkownikow przestrzeni sklepien kolebkowych (jak w sredniowiecznych swiatyniach), zelbeto-
wych sufitéw (stalaktytowych) i wspornikdw przenoszacych ciezar (rodem z gotyku).

Zgtaszajacy sie pracownicy zaludniali coraz intensywniej puste dotad hale. Sprawiali, ze i dla mnie
ozywaty pracowniczg codziennoscig - kolejkami do bram przed |, II, lll zmiana; hukiem na gniaz-
dach z maszynami; uderzeniami mtotéw na kuzni; ptaczem dzieci w zaktadowych przedszkolach;
rytmicznym tupnieciem na scenie zaktadowego domu kultury.

Zzywatam sie z kolejnymi autorami oralnych historii. Mieszkania, parki, kluby senioréw, fawki, zie-
lence, skrawki przestrzeni na wspdélne spotkania. Moje pytania - ich wspomnienia. Przymruzone
oczy, wzrok siegajacy odlegtej (ale wcigz tak bliskiej) obecnosci. Przynoszone mi pamiatki zawiniete
w papier, zafoliowane, zadbane, przechowywane niczym muzealne skarby. Fotografie, proporce,
numery zaktadowej gazety, listy ptac, medale, posagi, okolicznosciowe puchary, kufle, odlewy.
Rozmowe z panem Edwardem przerwata nadciggajaca burza; Pan Henryk opowiadat w przydo-
mowym ogrédku sasiadujacym przez ptot z fabryka, Pan Szymon przy szemrzacej fontannie. Kiedy
poznatam robotnicze rodzenstwo Marianne i Jana, byta u nich rodzina z Kanady. | tak jest juz z nimi
zawsze: odwiedziny, spotkania, goscie, imprezy. Wspominanie wpisane w codziennos¢, tak jak
i wlasnorecznie upieczone ciasto, zagniecione pierogi, podany alkohol, zalana wrzatkiem herbata
i stodka kawa. Wspomnienia zyty wtasnym zyciem opowiadajacych, wznowione nabieraty nowych
znaczen. Nie liczyty sie fakty, najwazniejsza byta pamie¢ - te zawodna i ubarwiona, odkopana
i wielokrotnie uaktualniona przez pézniejsze doswiadczenia.

Dla nich bycie ze wspotpracownikami jest nadal obecne i porzadane. Pomimo braku fabryki trwaja
razem - wiezi czysto ludzkie przetrwaty. Aktywnie wyjezdzaja, odwiedzaja sie, spedzaja czas na
cyklicznych spotkaniach (sledzik, jajeczko, imieniny, swieto metalurga, odlewnika etc.).

Gtosy ich wszystkich wybrzmiaty najdonoslej z gtosnikéw niesionych na plecach, aby na nowo
wypetnity kazdy skrawek przestrzeni pozaktadowej, przedarty sie przez ruiny, resztki hal, poptynety
fabrycznymi uliczkami — Dyrekcyjna, Lakiernicza, promenada p6tnoc-potudnie. Na chwile ozywity
cmentarzysko podziurawionych ciat ceglano-blaszanej architektury.

Przeszlismy ttumnie spacerem mijajac $lady swietnosci, okruchy infrastruktury. Na koncu, we wne-
trzu, w zamknietych na codzien salach, stojace w ciszy prototypy, historyczne modele, najstarsze
okazy, zabytki, ksiegi, sztandary — muzeum fabryki. Odwiedzilismy i te duchy posréd pogromu sa-
siednich hal. ByliSmy razem ze sobg, spojeni roznoszacymi sie wkoto wspomnieniami, w przestrzeni
zony ledwie jeszcze dychajacej, z ostancami rozrzuconymi pomiedzy placami rozbidrki i budowy.
Wspolne trwanie pozwolito wypusci¢ kigcza, zakorzenic sie w miejscu tak bliskim im wszystkim,
a takze od niedawna i nam. W tym podzielonym wtasnosciowo miejscu na nowo spajalismy dobro
wspolne, cementowalismy trwanie pomimo i w opozycji do dewastacji i rozbiorek. Wszystko od
samego poczatku skupia sie wokét pamieci fabryki. Zakfad to serce rozméw, spotkan, przedsie-
wzie¢, emocji. Dotaczaja kolejni chcacy tu przebywaé, stucha¢, pracowac. Na fabryce wiatr jest
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silny zawsze, zima latem, btoto, pyt, kurz, huk wyburzen, huk budéw. | byli pracownicy jako ostance
podobne ostatnim halom. Bliscy z kazdym wspomnieniem i spotkaniem. Zapraszajacy i goszcza-
cy, przypominajacy sie, domagajacy naszej obecnosci. To ich pamiec wcigz napedza dziatalnosc.
Mijaja lata pracy tutaj. Przybywa nas w trwaniu i wstuchaniu w ludzi fabryki. Sami sie nimi stajemy.
Kolejne dziatania osadzajg nas silniej w przestrzeni. Akcje edukacyjne, animacyjne, artystyczne,
aktywistyczne, performatywne - wszystkie z ludzmi, we wspétbyciu i nastuchu.

Pamiec poprzez ciato. Rece, nogi, plecy znowu wykonuja dawnga prace. Bez maszyn, bez fabryki.
Pokazuja, zebym zrozumiata i pojeta lepiej. Whasne, pospiesznie zanotowane stowa: niech ja raz
jeszcze odtworzg, na ruinach fabryki, na swoich dawnych miejscach pracy,bez maszyn, ciatem,
gestem, ruchem, onomatopeicznym nasladownictwem. Stowa, ktére sie urzeczywistnity w dtu-
gim procesie. Napisanym szkicu scenariusza, wygranej nagrodzie filmowej i wspotpracy grupowej
tworcow zaangazowanych w petnym rozmachu swoich umiejetnosci, wyczué, wezué i empatii. Film
partycypacyjny, wspottworzony z nimi — robotnikami i robotnicami fabryki ursuskiej, na ich pa-
mieci ciata, wspomnieniach, rzeczywistych miejscach. Scenariusz napisany z Igorem na podstawie
szesnastu opowiedzianych nam bezposrednio zycioryséw, naniesionych na mape miejsc fabryki.
Warszataty choreograficzno-kompozytorskie prowadzone przez Rafata (ruch) i Dominika (dzwiek),
ktore osmielaty nas wzajemnie. Na pierwszych poczutam zawstydzenie wtasnym konceptem, onie-
$mielenie ich ostroznoscig. Wspdlnie z nimi wykonywatam polecenia prowadzacych. Z kolejnymi
wcigz patrzytam z niedowierzaniem jak ze spotkania na spotkanie zaciesniaja sie relacje, wstepuje
odwaga, rozluznienie i wyczekanie kolejnej préby. Potrzeba tego wspétbycia byta silna dla kazdego
z nas. Sita wyzwalana podczas niego dawata energie poréwnywanga do tej stoneczne;j.

Pani Stasia (85) na kazde spotkanie piekta ciasto — drozdzowe, murzynki, babki piaskowe i cytryno-
we. Z panami degustowalismy domowe nalewki. Poznaliémy swoje imiona. Powitania i pozegnania
staty sie czute - jak w rodzinie, a oni odwazni i swoi. Bliscy. Mezczyzni bedacy poczatkowo na dy-
stans, zaczeli jednak zdradza¢ zainteresowanie, petne zaangazowanie, nieukrywang pod powaga
ciekawos¢. Proces cieszyt dodajac otuchy. Ich ciata w performatywnym tarcu opowiadaty pamie¢
fabryki. Ruch naturalnie nabyty — wykonywany przez lata pracy stat sie silny i prawdziwy. Teraz oni
oniesmielali. Powtarzali kolejno po sobie nawzajem ruchy tariczac zapetleni. Odddani rytuatom
dawnej codziennosci. Niecate dziesie¢ spotkan z przerwami na kawe i stodkosci otworzyto emocje,
uruchomito wzajemna serdecznosc i ciekawos¢. Pozwolito zbudowa¢ wzajemne zaufanie i zanurzy¢
we wspdlnej pracy nad filmem. Przeszlismy gtadko do rozpoczecia dni zdjeciowych w faktycznych
miejscach nasgczonych pamiecia i doswiadczeniem pracy. Zderzenie z nimi nie byto fatwe: nie
przypominaty tych dawnych, blizsze krajobrazowi po wojnie - zburzone hale, ruiny, ugér, hatdy
gruzu i ziemi. Pomimo to nie odstraszyty naszych bohateréw. Staneli na dawnych stanowiskach
i odtworzyli swoja prace. Byli w tym dziataniu dumni i prawdziwi, przejeci i wzruszeni. Ich ruch
wzmacniat pojawiajacy sie chér (multiplikujacy czynnosci solisty). Praca wykonywana jako niezgo-
da na zniszczenie fabryki, trwajaca pomimo, swa autentycznoscia i szczeroscia intencji budzaca
stworzone tu traktory. Na teren bytej fabryki maszyny przyjechaty z catego kraju, aby potaczyc¢ sie
ze swoimi twércami i pozostac tu na zawsze jako duch i tozsamosc¢ tego miejsca.

Ocalalismy te fabryke z kazdym rejestrowanym ujeciem. Zapisywalismy jej materialnos¢ na tasmie.
Zaraz potem kolejne miejsca znikaty — wyburzono elektrocieptownig, hale odlewni, przejscie pod-
ziemne, kuznie...
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