dr hab. Krzysztof J. Baranowski, prof. UAP
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

RECENZJA

Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz ocena dorobku artystycznego

i dydaktycznego doktora Adama Witkowskiego, sporzadzona w zwigzku
z postepowaniem habilitacyjnym wszczetym w dniu 30 wrzesnia 2019,
przeprowadzonym na Wydziale Sztuki Mediow Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej - sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Zleceniodawca recenzji: Wydziat Sztuki Medidow Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu (BCK-VII-L-7979/19)

Do zlecenia zostata dotaczona dokumentacja ztozona przez habilitanta:
e wniosek o wszczecie przewodu habilitacyjnego

e zaswiadczenie o finansowaniu

e dokumentacja dorobku artystycznego

e Autoreferat (w wersji polskiej i angielskiej)

e RA BA BA BA (osiggniecie naukowe)

e kopia nadania tytutu naukowego doktora

DANE HABILITANTA:

Doktor Adam Witkowski tytut magistra w specjalnosci intermedia otrzymat

w styczniu 2004 roku na Wydziale Malarstwa i Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku. Promotorem pracy dyplomowej byt prof. Wojciech
Zamiara. Doktoryzowat sie w dziedzinie sztuk pieknych, pod kierunkiem
promotora prof. Zygmunta Okrassy w czerwcu 2011 roku na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Od pazdziernika 2007 do czerwca 2011
pracowat na stanowisku asystenta profesora Jerzego Krechowicza, a wraz

z mgr. Maciejem Szupicg prowadzit Pracownie Grafiki Multimedialnej

w Katedrze Grafiki Projektowej na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku (od pazdziernika 2011 do czerwca 2012 kierowat tg pracownig
samodzielnie). Wspétpraca doktora Adama Witkowskiego z Akademig Sztuk
Pieknych w Gdansku trwa do dzis.



Obejmowata ona prowadzenie Pracowni Grafiki Multimedialnej na studiach
niestacjonarnych Wydziatu Grafiki (lata 2007-2011), wspoéttworzenie wraz

z profesorem Stawomirem Witkowskim Pracowni Stron WWW na studiach
niestacjonarnych w Katedrze Grafiki Projektowej Wydziatu Grafiki (lata 2008-
2010) oraz od roku 2012 do chwili obecnej samodzielne prowadzenie
Pracowni Grafiki Multimedialnej w Katedrze Intermediow na Wydziale Rzezby
i Intermedidow. Od roku 2013 roku po dzi$ dzien prowadzi on réwniez
Pracownie Podstaw Audio na tym samym Wydziale. Doktor Adam Witkowski
zwigzany jest takze z Akademig Sztuki w Szczecinie, gdzie od pazdziernika
2015 do czerwca 2018, w Katedrze Filmu Eksperymentalnego na Wydziale
Malarstwa i Nowych Mediéw na stanowisku adiunkta samodzielnie prowadzit
Pracownie Ksztattowania Dzwieku, a od pazdziernika 2018 do chwili obecnej
prowadzi Pracownie Wideoklipu i Filmu Eksperymentalnego. Na artystyczng
biografie dr Adama Witkowskiego sktada sie réwniez dtugotrwata wspétpraca

i wspottworzenie w duecie ze swojg zong Anng Witkowskg, zespotu ,,Géwno”
(inni cztonkowie: Piotr Kalinski, Marcin Bober, Tomek Pawluczuk, Maciej
Salamon), stworzony wraz z corkg Majg zespdt ,Samorzadowcy” oraz
zatozony podczas rezydencji w Sopocie wraz z Maciejem Salamonem zespo6t
~Nagrobki”.

OCENA OSIAGNIEC ARTYSTYCZNYCH

Doktor Adam Witkowski jest artystg dziatajacym w wielu obszarach sztuki. Po
przesledzeniu jego biografii wytania sie obraz twoércy migrujacego miedzy
Swiatami twdrczosci wizualnej i dzwiekowej. Nalezy zwrdcic¢ jednak uwage

na fakt, iz wielotorowos¢ dziatan Adama Witkowskiego nie objawia sie
nakierowaniem na intermedialno$¢ w obrebie poszczegdlnego dzieta, a raczej
multimedialnoscig zawartg w catej jego aktywnosci tworczej.

Aspekty audiowizualne taczg sie poprzez holistyczne podejscie do materii,
narzedzi i formy, nie za$ w jej przejawach - wyodrebnionych pracach.

W tym miejscu chciatbym uwypukli¢ kontestacyjny charakter postawy Adama
Witkowskiego-artysty a przejawiajacy sie w pracach, ktére wymierzajgq cios
zakrzeptym, skostniatym schematom i szeroko pojetej izolacji tworcy.

W swoim autoreferacie Adam Witkowski wspomina czasy, gdy jako chiopiec
wraz z kolegami z osiedla zaczyna bawi¢ sie w zespo6t muzyczny.

W rzeczywistosci, zabawa staje sie pretekstem do kontestacji defektywnego
Swiata; w dzieciecych ustach rozbrzmiewajg teksty o $mierci, wyrazajace
niezgode na przejawy indoktrynacji. Wydaje sie wiec, ze od bardzo
wczesnych, dzieciecych lat, odzywa sie w przysztym artyscie silna potrzeba
sprzeciwu wobec jakichkolwiek form opresji i przejawéw kontroli. Z tych
muzycznych manifestacji i mtodzienczego, inwencyjnego buntu rodzi

sie postawa znamienna dla p6zniejszych dziatan. Porzuca w swojej twdrczosci
che¢ sprawowania catkowitej kontroli nad okreslong catoscig dziet i pozwala
im niejako autonomicznie sie stawac.



Swojg osobg zakresla przy tym obszar ich formowania, ustanawia granice, w
ramach, ktorych toczy sie gra.

Konstatujagc, Adam Witkowski bardzo wczesnie, w miodym wieku, zaczyna
tworzy¢ zgodnie z wtasnymi przekonaniami, a nie wedtug ogdlnie przyjetych
zasad. Eksperymenty, bedace swoistg naukg jezyka narzedzi, otwierajg go na
zabawe, z ktorej ptynie twdrcze wspdtuczestnictwo.

To odrzucenie przez Adama Witkowskiego demiurgicznej postawy tworczej
przejawia sie dziataniami, w ktérych artysta wchodzi w gtebokg relacje

z ,innym” po to, by stworzy¢ cos, co mozna nazwac wielogtosem. Tym ,innym”

w okresie studenckim staje sie komputer oferujgcy idealng przestrzen do
audiowizualnych zjawisk losowych. Zakidcenia niekontrolowanego, sztucznie
inteligentnego bytu zaczynajg wyrazac istote technologiczng medium (praca
Error Instruments, 2002). W pdzniejszym okresie wspoétautorem prac staje
sie zona artysty, a jeszcze pdzniej corka artysty, ktdra spontanicznie ,wkrada
sie” w jego dzwieki dodajac do nich dzieciecg naiwnos¢ i nieporadnosé.

Adam Witkowski niejednokrotnie stajgc w pétcieniu odmitologizowuje czy tez
stara sie odmitologizowa¢ postawe artysty w ogdle. Proces tworczy jest dla
niego drogg wspoéttworzenia i wspotprzebywania, akcji i reakcji, swoistg
zabawg dla duszy. Za niezwykle cenng uwazam postawe, w ktérej artysta
doswiadcza procesu w petni, nie tylko nim kierujac, ale reagujac na
wytaniajacy sie z niego kontekst. Artysta ,gra” na czes$¢ rdéznorodnosci,
zywiotowosci i nieskrepowania, nie wybiegajac poza realne tu i teraz. Nalezy
podkresli¢, iz nie umniejsza to jakosci rezultatu, gdyz procesowi twérczemu
zawsze towarzyszy S$wiadomos¢é wykorzystywanych narzedzi i wytyczenie
granic samo-sprawczosci dzieta. Niewatpliwe poszukiwania Adama
Witkowskiego poza wtasnym, czesto wysoce hermetycznym sSwiatem sztuki
jest zwrotem ku witalnosci zycia poprzez bezposrednie doswiadczenia
uczestnictwa. W konsekwencji, w wielu pracach artysty nastepuje odrzucenie
sztuki jako modelu instytucji. Przekierowuje uwage na to, co zazwyczaj
spychane jest na dalszy plan. Wycigga znaczenia z trwatej powtarzalnosci
zdarzen przerywanej wydarzeniami godnymi pamieci. Uznaje za wazne to,

co na co dzien jest niezauwazalne, przejrzyste, pochylajac sie nad tym, czego
nie dostrzegamy lub przed czym skrywamy spojrzenia.

Z bezpretensjonalnej swojskosci i wszelkich ograniczen tworzy aktywne
zrédto oryginalnosci. Z fizycznych $mieci i przedmiotéw ,biednych” buduje
konstrukcje instalacji. W swojej pracy Pejzaz 4 (2014) wyraza potrzebe
zniesienia nieobecnosci Romow w polskim spoteczenstwie czyli przeniesienia
tematdw marginalnych do gtéwnego dyskursu. Ta uwaga, ktdrg poswieca
temu, co abiektowe, odstania szczeros¢ jako istotny zaczyn jego twdrczosci.

Multimedialno$¢ to signum personalis autora, przejawiajaca sie niechecig
artysty do kotwiczenia sie w zamknietych dziedzinach i obszarach twdérczosci.
Artysta swoje doznania i wszelkie sublimacje pragnie przekaza¢ za pomocq
adekwatnego medium.



Wykorzystujac fale dzwiekowe, innym razem sSwietlne, interferujace ze sferg
emocjonalng odbiorcy (instalacja ,Na Poczatek” 2016).

Snop jasnego Swiatta i dzwiek biatego szumu zostajg wykorzystane jako
formy symboliczne, zawierajagce w sobie energie wyzwalajacq doznania.
»,Gdziekolwiek bede, bedzie sSmierc”, to kolejny przyktad na nie rozrdznianie
Swiata wizualnego od Swiata dzwiekéw. Postawy skutecznie udowodnionej w
prezentacji artefaktéw z dziatalnosci zespotu Nagrobki. Osiggnieta zostaje tu
spbéjnos¢ miedzy sferg artystycznego konceptu czyli intencyjnych wypowiedzi
twodrczych, a zbiorem przedmiotéw wytworzonych komercyjnie, referujgcych
dziatalno$¢ muzyczna.

Adam Witkowski twierdzi, ze raz nabytego myslenia konceptualnego nie
mozna sie juz nigdy pozbyc¢. Koncept jako twoérczy plan nie wyklucza jednak
aktywnej obserwacji. Artysta przygladajac sie przebiegowi dziatan dokonuje
ich uzupetnienia, miksuje i spaja wytaniajagce sie elementy w cato$¢. W
swoich pracach wielokrotnie tagczy powage z zabawg oraz koncepcje (projekt)
z improwizacjg. W wywiadzie udzielonym Jarostawowi Szubrychtowi Adam
Witkowski méwi:

Zdarza sie, ze stysze w gtowie wszystko,

co chciatbym zagra¢, ale rece i nogi nie robig tego,

czego od nich chce. Konieczny jest krok w tyt.

Dzieki temu ten projekt nie moze odejs¢ za daleko od swojego zrddia,

trzyma sie blisko wyjsciowego konceptu.

Obchodzimy te ograniczenia zapraszajac gosci,

ktérzy potrafig wiecej niz my, ale zawsze pozostajemy rezyserami sytuacji.
Sprawujemy nad nig kontrole,

nikt nie zagra wiecej, niz mu pozwolimy.

W pracach takich jak ,W Zenicie” (2016) lub audioperformance w ramach
Midnight Show (2015), wspéttworzonych z Anng Witkowska, performatywnie
aktywuje przestrzen obecnosci dziet, tworzgac w rezultacie konceptualny
absurd. RoselLee Goldberg w tekscie ,,Space as Praxis” wigze performance z
konceptualizmem, wskazujac, na ich wspdélny mianownik, jakim jest
przestrzen. Jest ona bowiem samoistnym medium dla praktyki i to w niej
mozemy doswiadczy¢ urzeczywistnienia teorii. W przypadku wspomnianej
pracy ,W Zenicie” wykonawcy performatywnego utworu muzycznego
autorstwa Adama Witkowskiego stajq sie czescia tlumu. Przestrzenig
artystyczng jest molo, aktywowane jako scena dla immersyjnego, wrecz
totalnego doswiadczenia. Turysci stajq sie integralng czescig dzieta, ktére
wytania sie i nabiera sensu na ich oczach. Doswiadczanie przestrzeni i czasu
zostaje dzieki podmiotom twdrczym wzmocnione, a poszczegdlne elementy
tacza sie w catos¢ wiekszego mechanizmu. Repetycyjno$¢ morskich fal
integruje sie z kompozycjq fal dzwiekowych.



Konstruowanie sztuki staje sie konstruowaniem rzeczywistosci, a odbiér
wspottworzeniem doswiadczenia. Nie sposdb nie odnalezé w takich
dziataniach echa postaci Johna Cage’a i chociazby jego anarchistycznej,
opartej na przypadku idei Muzycyrku (1967).

Adam Witkowski nie tylko tworzy artystyczne wiezi z bliskimi osobami, duety
z cztonkami rodziny lub zespoty z przyjaciotmi, ale takze angazuje i wigcza w
przestrzen dzieta partycypujacg publicznos¢ i spotecznosci lokalne. Jego
prace takie jak: ,Enklawa” (2011, 2012), ,Pejzaz” 4 (2014), ,Na Poczatek”
(2016), ,Tong Knieje w Falach Skat” (2014), stajg sie silnie kontekstualne

i tworzg znaczenia, ktdre sg czesto tymczasowe, nie-absolutne. Ten rodzaj
sztuki, przeciwstawny autotelicznosci jest niezwykle cenny, gdyz nie separuje
odbiorcy od swoich tresci, a wplata sie w jego zycie. Jest, wiec po czesci
praktyka spoteczng, wychodzacq ze spoteczenstwa i powracajgca do niego

w postaci m.in. integrujacego wydarzenia.

W 2003 roku Olafur Eliason roku ofiarowuje widzom/uczestnikom sztuczne stonce,
rozéwietlajgce zamglong przestrzen Turbine Hall. W przestrzeni zawsze gotowej na
przyjecie wszelkich rozwigzan artystycznych, ta spektakularna praca spetnia sie
bez dodatkowych kontekstow. Adam Witkowski daje widzom/uczestnikom ksiezyc,
wilasny, swojski i bliski (2nd Moon Syndrom, we wspédtpracy z Anng Witkowska,
2014). Kontemplowany symultanicznie wraz z tym, oddalonym o 384 400 km
wzorcem. Mogg zobaczy¢ go wszyscy mieszkancy Krakowa, Sopotu, Bytomia,
mimochodem udajacy sie w kierunku wtasnych spraw. Projekt ten ,miksuje” wiec
ze sobg dwa porzadki, naturalny i wyobrazony.

OCENA AUTOREFERATU

Przedstawiony autoreferat jest konfesjgq. Opisem drogi zdarzen i powigzanych
z nimi uczué, emocji i rozwoju artystycznego, ktére prowadza ku, jak
zaznacza autor, Spotkaniu i Zmartwychwstaniu. Poetycki charakter
koresponduje z dzietem przedstawionym do oceny nie tylko na poziomie
sprawozdania z drogi i autorefleksji nad Sciezkami losu, ale przede wszystkim
w emocjonalnym napieciu, ktére bedzie mozna odnalez¢ i zrozumie¢ poza
werbalnie w ,Ra Ba Ba Ba”.

OCENA DOLACZONEGO DZIELA HABILITACYINEGO

LA kiedy napotkajg dzieta sztuki, ktére pokazujg, ze korzystanie z nowych
mediow moze prowadzi¢ do nowych doswiadczen i nowej Swiadomosci oraz
poszerzy¢ nasze zmysty, naszg percepcje, naszq inteligencje, naszg
wrazliwos$é, wtedy zainteresuja sie tg muzyka”.

Karlheinz Stockhausen



Przystepujac do analizy dzieta habilitacyjnego dr Adama Witkowskiego pt ,Ra
Ba Ba Ba” , czuje sie zaniepokojony, wiec i zobligowany, aby na poczatku uczynic
pare uwag, ktére to w mojej intencji sq naswietleniem i probg odpowiedzi na
ewentualne watpliwosci i pytania, jakie moze stwarza¢ zgloszenie przez
habilitanta ptyty z utworami muzycznymi pod ocene w dyscyplinie artystycznej -
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Taka decyzja moze wywotywac zdziwienie w kontekscie innych prac habilitanta,

a ktére bez watpliwosci mieszczg sie w obszarze sztuki wizualnych.

Ta nietypowos¢, jak i odwaga, ktére zawsze niosg ze soba potencjat
niezrozumienia, a co za tym postepuje, odrzucenia, wymagajq dookreslenia
zrédet, jak watkdéw powigzanych ze zgtoszonym dzietem.

Obecnos¢ dzwieku we wspotczesnych sztukach wizualnych, wykorzystywanie
muzyki, tak, jak i efektdw muzycznych i akustycznych sg dos$¢ powszechne,
ale majq takze swoich zdecydowanych przeciwnikéw.

,Zaczynam w srodku zdania i poruszam sie w obu kierunkach naraz”

John Coltrane

Stosunkowo rzadko zwraca sie uwage na wage stuchu w odbiorze szeroko
pojetej rzeczywistosci, a w refleksji nad jego naturg, pomija zawartg w
dzwiekach (instynktowng) koniecznos¢ denotowania zrddet i role wyobrazni.
W pewnym stopniu pomijany jest aspekt ,zaposredniczenia” poprzez dzwiek.
W tym znaczeniu, ze dzwiek, jako niewidzialny i dokolny, ,wymusza”
zdeszyfrowania zrédet. Wymaga zdenotowania, uswiadomienia ustyszanego,
paradoksalnie odnoszac sie do zrédta dzwieku.

Jesli dzwiek jest niemozliwy do zdeszyfrowania, lub stawia pytania o zrdédto
(przyczyne) informacji dzwiekowej, sytuuje go na poziomie catkowitej
abstrakcji lub wrecz, co wazne, niepokojgcego nierozpoznania.

Istotnym tez jest fakt, ze dzwiek jest bardziej osobisty anizeli obraz. W tym
znaczeniu, ze uosobiony, gdyz aby wydawa¢ dzwieki nie potrzebujemy
zadnych narzedzi. W tak proponowanym ujeciu, dominacja informacji
wzrokowej jawi sie jako niezaposredniczona zewnetrznie.

~Kto wyglada na zewngatrz, marzy,; kto zaglada do srodka, budzi sie”
C.G.Jung

I po raz kolejny koniecznym jest podkreslenie osobistego i bezposredniego
charakteru sztuki Adama Witkowskiego, ktdére to postawy uzyskaty w
projekcie ,Ra Ba Ba Ba” najbardziej intymny charakter (tgcznie z opisem w
Autoreferacie). Pomimo, ze autor okresla swojg prace, jako ,dzieto totalne”,
skupie sie wytacznie na formie sztuki dzwieku.

~Ra Ba Ba Ba"” przybrato on forme zestawu improwizacji dzwiekowych a vista,
ktére autor okreslit, jako szkice fake folk (niby folk) a wykonanych na
ulubionym instrumencie autora: rabab. Kluczowe w uzyciu tego strunowego
instrumentu jest nie tylko upodobanie autora i fakt, ze rabab pochodzi z
rejondw etnicznych ojca, ale przede wszystkim to, ze dzwieki wydawane
przez ten instrument czesto wydajg sie podobne do ludzkiego gtosu. Tak



zaimprowizowany ,materiat” zostat poddany elektronicznej ,obrébce” i ujety
w catos$¢ nagrang na ptyte CD.

Improwizacje te w swojej konstrukcji i kontynuacji odbiegaja jednak od
klasycznego pojecia muzyki improwizowanej - temat i wariacje.”Tematem” sg
emocje. Prowadzone i ,weryfikowane” przez intuicje. Wynikajace przede
wszystkim, jak i okresla to sam autor, z pod$swiadomosci.

Jedynym ustanowionym, ,skonstruowanym” tematem wokdét ktérego
budowana jest wypowiedz artystyczna, to nagrany gtos odnalezionego

i odzyskanego po wielu latach ojca autora. Dramat, tajemnica i konfesja
ukrywajg i odstaniajg sie w dzwiekach. Naturalnych i spreparowanych.
Stojacych, moim zdaniem w opozycji do postulatu Bogustawa Schaeffera,

ze eksperyment w muzyce ,powinien wigzac sie z sama substancjg muzyczng
i niewatpliwie praca nad samym dzwiekiem [...], praca wewnatrzmateriatowa
jest najblizsza wspoétczesnemu eksperymentowi.”

Zawartos$¢ ptyty to 10 utwordw, ktore postrzegam (sic!) jako catosc.
Podzielong, w tym przypadku, na impulsy, jak tom wierszy podzielony jest na
utamki poezji. Te dzwiekowe sygnaty, przeplatane wypowiedziami dodajg
pewnosci, ze nie chodzi o ,czysty” ekspresje dzwiekéw i gry formalno-
estetyczne, a gtebokie przezycie zarejestrowane akustycznie. Jesli pokusié sie
zdefiniowaniu ,Ra Ba Ba Ba”, to jest to podrdéz w odgtosy. Wtedy i teraz.
Wstuchiwaniem sie w surowe i energetyczne, gorgce i zimne, kruche i mocne,
wolno obiegowe, motoryczne, nocno-wodne od-dzwieki z wnetrza ...

»Sady wartosciujgce sgq destrukcyjne dla naszego witasciwego interesu,
ktorym jest ciekawos¢ i Swiadomosc”.

John Cage

Odnoszac sie do koneksji i zrodet znanych i ustanowionych, to w projekcie
»~Ra Ba Ba Ba” pobrzmiewa szalenstwo i agresja Dereka Baileya, Duane Pitre
przejmuje czasami nastrdj, a Neil Young wybrzmiewa w rockowym anturazu
sktaniajac sie ku tonalnosci Sylvano Bussottiego. Z odniesieniami do muzyki
noise i klimatami nawigzujagcymi do kraut rocka, z wyszczegdlnieniem
zespotu Can, Holgera Czukaya i Popol Vuh.

Artysci dzwiekowi (celowo nie uzywam okreslenia muzycy) dziatajacy naiw
wolnosci tworczej, jaka przyniosty dwie rewolucje: ta z poczatku XX wieku

i druga, z lat 50 tych, gdy w obszar tworzenia dzwiekowych zdarzen wtargneli
ludowi geniusze.

OCENA DOROBKU DYDAKTYCZNEGO

Jedyne zastrzezenia co do przedstawionej przez habilitanta dokumentacii,
wzbudza brak informacji o dorobku dydaktycznym i organizacyjnym, co w
przypadku habilitacji, czyli potwierdzenia samodzielnosci dydaktyczno-naukowej
w trybie nauczania akademickiego, moze nasuwac pewne watpliwosci co do
potencjatu edukacyjno-dydaktycznego habilitanta. Nie mniej, dotychczasowa
dziatalnos$¢ artystyczna, powigzana z szerokim udziatem widzow/uczestnikéw,



a przede wszystkim fakt samodzielnego prowadzenia zaje¢ w dwoch uczelniach
artystycznych, wskazuje na potencjat rozwojowy prowadzonych przez habilitanta
pracowni, jak i przyszte sukcesy w pracy dydaktycznej.

KONKLUZJA

Po zapoznaniu sie z obszernym i oryginalnym dorobkiem artystycznym dr
Adama Witkowskiego i dobrze przygotowang dokumentacjg dziatalnosci
artystycznej, wnosze do Przewodniczacego Komisji Habilitacyjnej o przyjecie
wniosku o przyznanie Panu doktorowi Adamowi Witkowskiemu stopnia
doktora habilitowanego.

Poznan, czerwiec 2020

dr hab. Krzysztof J. Baranowski, prof. UAP



