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W dniu 6 listopada 2019 roku na posiedzeniu Centralnej Komisji do Spraw Stopni i Tytutow powotany
zostatem do komisji habilitacyjnej w charakterze recenzenta w postepowaniu habilitacyjnym dr. Pawta
Kaszczynskiego z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, ktérego przewod habilitacyjny wszczety zostat 26

kwietnia 2019 roku.

,Obraz emanuje Swiattem”.
Bardzo czesto stysze podobne stowa a niekiedy odkrywam, ze sam mimowolnie uzywam ich

w odniesieniu do prac malarskich, w ktérych przedstawiony wyobrazeniowy swiat intensywnie
zachwyca moj zmyst wzroku, a ktéry w istocie taki nie jest, bowiem materializuje si¢ najczegscie;
za pomocg mazistej materii farby, pouktadanej w porzadku realizowanym przez akt tworzenia,



osadzonej na (zazwyczaj) ptaskim podtozu.
Obraz materializuje swojg obecno$é nade wszystko dzieki obecnosci $wiatta z poza jego granic,
$wiatta zewnetrznego. Zatem, to z czym mamy do czynienia patrzac na malarskie przedstawienie

jest jedynie odczuciem jego $wietlanej emanacji.

Czy jestesmy w stanie poja¢ istote obrazu bez falowo-molekularnej obecnosci swiatta? Otz nie,
bowiem dopiero przy jej udziale mozliwym staje sie rozpoznanie istoty rzeczy jakim jest dzieto
malarskie, obraz jako obiekt, obraz jako przestrzen barwnych relacji, estetycznych konwencji i
autorskiej kreacji.

Tworczosé Pawta Kaszczyriskiego przewrotnie zakioca opisany powyzej porzadek rzeczy,
albowiem realne, elektryczne $wiatto jest fizycznie obecne w Jego pracach, wobec czego staje si¢
wyjatkowym sktadnikiem status quo malarskiej materii, kreowanej iluzji, rozumienia dzieta.

Obrazy emanujg $wiattem, Jego obrazy emanuja ,$wiattem” Jego sztuki, te zdania przestaja
brzmie¢ banalnie, gdy wypetniaja sie znaczeniem konsekwentnie rozwijanej drogi tworczej autora.

Charakteryzuje ja, wyjatkowa dyscyplina oraz cecha, ktérg nazwatem ,elastyczng
kategorycznoscia”. Jest to kategorycznosé, ktorg dostrzec mozna analizujgc idee i tresci
emitowane z kazdego konkretnego utworu a wyrazone precyzyjnie okreslong formg oraz
zwieztoscig artystycznego przekazu. Dlaczego ,elastyczna’? — poniewaz niezmiernie istotng
dla procesu tworzenia, co podkresla sam artysta, byta i jest Jego intuicja. Jej wptyw ma wiec
niepodwazalne znaczenie dla okreslania lub ewentualnej dewaluacji wyrazanych pogladow, ich
ewolucji czy akceptacji nowych — a to dzieki niej i dzigki nim tworca odnajduje inspiracje i
teoretyczne wsparcie dla kolejnych przedsiewzigc.

Pawet Kaszczynski, absolwent Wydziatu Malarstwa poznanskiej PWSSP (obecnie UAP) od wielu
lat penetruje w swoich poszukiwaniach $ciezke refleksji nad istota i kondycja malarskiego obrazu.
Nalezy podkresli¢, iz spektrum Jego artystycznych badarn jest ztozone, wykracza dalej anizeli
moglibyémy sie spodziewa¢. Pawet koncentruje swoje artystyczne rozwazania — nie wytacznie

na ontologicznych kwestiach obecnosci pojedynczego obrazu w polu dziatan artystycznych — lecz
zajmuje sie tymi aspektami jego ujawniania, ktére sg dla malarskiego dzieta zazwyczaj odrebne
lub jedynie towarzyszace, ktore sg poza-obrazowymi czynniki zwigzanymi z jego bytem.

Odnoszac sie do jednej ze swoich prezentacji nalezgcej do cyklu zatytutowanego:

,Proby ze $wiattem”, bedgcej, w swoim czasie, elementem przewodu doktorskiego, napisat,

cyt.: ,Watek tematyczny, pfaszczyzna, sposob artykulacji, barwa, format pracy i Srodowisko jego
ekspozycji byty sktadowymi swoistej gry” . Szczegolnie warte powtorzenia, jest dla mnie okreslenie
- érodowisko jego ekspozycji”. To trafny drogowskaz i klucz do analizy wielu Jego artystycznych
dokonan, w tym obu dziet bedacych czgscig przewodu habilitacyjnego, prac pt: ,rresci’

oraz ,Wolanie”.

Czwérpodziat czy jedno$¢ czworga?

Aby méc zblizy¢ sie do istoty twérczosci Pawta Kaszczynskiego nalezy z uwagg wyodrebnic z
zawartosci rozprawy habilitacyjnej czesci poswigcone tym elementom, ktére wydajg sie dla Jego
praktyki artystycznej najistotniejsze. Autor w autoreferacie pt: ,Blisko$c¢ i dystans” wskazuje na trzy



(poza obrazem) sktadniki niezbedne dla konstytuowania si¢ dzieta. Mieszczg si¢ one

pod pojeciem, ktore zacytowatem powyzej jako ,Srodowisko jego ekspozycji”. To: po pierwsze —
Swiatlo — jego istota i tozsamo$¢, po drugie — Sciana — miejsce obrazu, miejsce dla obrazu oraz po
trzecie — aktywna obecnos¢ Widza (uczestnika-odbiorcy-kreatora).

Przywotujgc Jego autorski, podstawowy dla rozumienia tej aktywnosci poglad, ze w twdrczosci
wszystkie powyzsze sktadowe, powinny wystepowaé wspolnie, poniewaz sg koniecznymi aby
stworzone prace mogly sie w petni ,dokona¢”, bezzasadnym staje sie postawione wczesniej
pytanie: czy czworpodziat czy jednos¢ czworga? Oczywistg odpowiedzia staje sie: jednosé
czworga. Ale stwierdzenie to wymaga przeprowadzenia dowodu i jest nim w istocie petna
zawarto$é przygotowanego autoreferatu, ktéry bedgc obrazem aktualnej postawy twérczej artysty
jest jednoczesnie argumentacjg na prawdziwos¢ wyrazonego powyzej pogladu.

We wstepie, odwotujgc sie miedzy innymi do fenomenologicznych korzeni wtasnej refleksji nad
malarstwem ujawnia aktualng droge pojmowania roli i znaczenia obrazu, okresla i uzasadnia
funkcje jego materii oraz pola obrazowania. Robi to sprawnie, budujgc autorskie stanowisko w tej
kwestii, na podstawie doswiadczen praktyki artystycznej wspartej pogladami wyrazonymi przez
Jacques’'a Lacan’a, Romana Ingardena czy Janusza Krupinskiego.

Tworzac teorie wiasnej sztuki wertuje strony pamigci dotyczace powierzchni ,dla obrazu”, obszaru
bliskiego jego obecnosci tj. znaczeniu sciany. Omawia jej mozliwe role, takze te, ktére wynikaja z
doswiadczen Jego wiasnej praktyki artystycznej. Podazajac tropem rozwazan Pawta, Tomasz
Wilmanski we wprowadzeniu do wystawy Pawta Kaszczynskiego pt: ,Tresci” zaprezentowanej w
Galerii ,AT" pisze, cyt.. ,Wydaje sie, ze odkrycie malarstwa zostato poprzedzone zauwazeniem
sciany” (...), ,Zapewne pierwsza >>$ciang<< byta jaskinia”. (...) ,Kryjac sie za sciang, ktora
oddzielata ich (przyp. ludzi) od waznego $wiata, chcieli mie¢ na niej $lad; malujgc zewnetrznego
partnera, powodowali tym samym, ze $ciana stawata sie przezroczysta. Dato sig¢ widzieC i
uczestniczy¢ w Swiecie poprzez $ciany”.

Dla Pawta nie jest ona przezroczystoscia a niezwykle waznym znakiem historii miejsca, ktory
nalezy uszanowac i uwypukli¢ w akcie tworzenia, w akcie wprowadzenia w przestrzen Swiadomej
malarskiej interwencji. Analizujgc role zwigzku — eksponowanego obiektu do jego aktywnie
pojmowanego podtoza, artysta rozpatruje takze znaczenie ich stref granicznych, stref buforowych,
ktérych rola nie jest juz wzajemne separowanie si¢ a podkreslenie znaczeniowej wspotobecnosci
artefaktu oraz $ciany jako miejsca tworczo nieobojetnego. Autor podkresla jej wage w jeszcze inny
niekiedy sposéb, gdy ,wnika” w nig za pomoca endoskopowej kamery aby ujawni¢ wnetrze,
wyswietli¢ ukrywany rewers na jej awersie.

Rezygnuje z uzycia ozdobnej, zewnetrznej ramy obrazéw, rezygnuje z istnienia pass-partout aby w
miare mozliwo$ci zdetronizowa¢ czy tez zmieni¢ dotychczasowa funkcjg krawedzi obrazu, aby
zbudowaé na tej bazie inng relacje ptaszczyzny obrazu do powierzchni $ciany. Relacje partnerstwa

i wzajemnej aktywnosci.

Stosuje w tym celu niespotykane $rodki, wyposaza obrazy, zestawy malarskich obiektow we
wiasne, elektryczne zrodta $wiatta. Mocuje je na bocznych krawgdziach podobrazia, tym samym
kieruje ich strumienie réwnolegle do $ciany. One nobilituja jej obecnos¢, ujawniaja indywidualne
cechy jej struktury a rownorzednym zadaniem staje sig rozswietlanie krawedzi sgsiednich,



malarskich obiektow lub tez naroznych stref pomieszczen ekspozycyjnych.

Pola obrazowe dotknietych smugg $wiatta obrazéw nadal pozostajg celem oglgdu ale eksponujg
takze wszystkie zaistniate zaleznosci wystepujace pomiedzy nimi a sciana i swiattem. Rola
malarskiego artefaktu z pojedynczego obrazu zostaje przeniesiona na ztozong strukture relacji
wspolistniejgcych elementdw dzieta. Brakuje tylko jeszcze jednego komponentu — obecnosci
Widza — ku wrazliwoéci ktorego kierowane sg artystyczne propozycje artysty. To dopiero przy Jego
udziale utwory uzyskujg status dzieta skonczonego i za pomocg Jego aktywnej wyobrazni
dokonuje sie indywidualny ,interpretacyjny oglad” utworu.

Ale czy jest tak w istocie?

Autor opisuje w rozprawie, a w obu w habilitacyjnych dzietach prezentuje, jak swiatto Jego
realizacji przygotowuje kontakt utworu z odbiorcg. Pisze w autoreferacie cyt.: ,Poprzez swoja
pochodna, okalajacy i jednoczesnie otwierajgcy sposéb bycia oraz szczegolng zdarzeniowosé
pragnie raczej zawrze¢ widzaw §rodku o brazu. Z najwyzszym szacunkiem dla niego
starajac sie przedstawi¢ mu jego samego, ujawnié i podkresli¢ wage jego obecnosci. Swiatto
pragnie niejako uczynic to osobiscie. | aby o b e cn o § ¢ patrzgcego podmiotu byta jak
najpetniejsza, dla aktywizowania jego wyobrazni po raz kolejny zawiera z polem obrazowym
swoista umowe — aby wszelkie ,gotowe wyobrazone” pozostawito przed progiem galerii. Aby owo
szczegolne spotkanie ze sobg umozliwi¢ patrzacemu bez wszelkich dotychczasowych jego

antropologii”.

To ciekawa konstatacja, dla mnie jednak — jesli j3 dobrze odczytujg, pozostaje hipotetyczng,
niemozliwg do weryfikacji. Artysta chciatby aby przygotowane dzieto wypetnito wtasciwie tzn.
wedlug oczekiwan autora, zawarte w sobie zadania kierowane w strone odbiorcy. Nalezy jednak
rozwazyé pytanie: czy intelektualna i wrazeniowa kondycja widza nie pozostaje dla nas zagadka,
czy widz jest rzeczywiscie gotowy do tego, by wchodzgc do Galerii, zderzajgc sig z nierozpoznang
wczesniej artystyczng propozycja, by¢ w stanie oczysci¢ pole wiasnej wyobrazni do poziomu
pozwalajgcego na niczym niezmacong i w petni pierwotng interakcje z dzietem?

Mam w tej kwestii wiele watpliwosci, bo cho¢ zazwyczaj wiem wiele na temat potencjatu wtasnych
realizacji (w momencie ich prezentacji), niewiele powiedzie¢ moge o wrazliwo$ci odbiorcow i ich
zdolnosciach wspot-bycia z dzietem. Wyrazam jedynie nadzieje, ze moje, zakorzenione w pracach
intencje, zostang aktywnie odebrane. W jaki sposéb? Tego dowiaduje si¢ wytgcznie dzigki ich,
interpretacjom, ktore pokazuja mi niezbicie jak istotnymi dla — jak to nazywa Pawet — ,UJRZENIA
DZIELA", s3g indywidualne ludzkie mitologie. Sadze, ze ich brak nie jest oczekiwany nawet wtedy,
gdy forma utworu jest pozbawiona wyraznych narracji, gdy postuguje si¢ ascetycznym,
minimalistycznym lub pojeciowym kodem, lub gdy dziatanie artystyczne skierowane jest ku refleksji
nad kondycjg i statusem samego siebie.

Powracajac ponownie do cytatu z Pawta Kaszczynskiego, tym razem analizujac go od innej strony,
od strony formy dzieta, dotyczacej swoistego ,zapomnienia”, oderwania si¢ nowo powstajgcego
utworu od pamieci wczesniejszych, historycznie juz zweryfikowanych prac — wydaje sig, ze nie
jest mozliwym ich ,dziewicze”, pozbawione istniejgcych odniesiert konstytuowanie sig. Abstrahujac
od niewielu, wyjatkowych wydarzen epoki modernizmu np. powstania ,Wielkiej szyby” Duchampa,
indywidualna praktyka artystyczna jest zakorzeniona w tradycji, a jesli probuje ja negowac, wyjsc
ku nowym horyzontom, to i tak pozostaje w statej z nig relacji.



W tej opinii jeste$my zgodni, autor zwraca na ten aspekt uwage, a pieczetuje zgodnos¢ tych
pogladow stowami Romana Ingardena, cyt.: ,Odniesienie danego dzieta do pewnej konstelaciji idei,
jego miejsce w pewnej siatce idei, okresla to dzieto. Ono ,rozmawia” z innymi dzietami
otwierajgcymi sie na tg sama rzeczywistosé (w sztuce nie chodzi o dzieta, ale o to, na co sie one
otwieraja, o to otwarcie)"”.

Przytocze raz jeszcze pierwsze zdanie niniejszej recenzji: ,obrazy emanujg $wiattem”. Tak, lecz w
przypadku twérczosci Kaszczynskiego trafniejszym staje sie okreslenie, ze to malarskie
aranzacje kreowane sg za pomocg precyzyjnie sterowanego $wiatta a nie pojedyncze wytwory
jego aktywnosci. One, istniejgc wobec siebie tworzg oczekiwane przez artyste uktady wzajemnych
spotkan — réznorodnie definiowane konstelacje. Co tatwo dostrzec, odnajdujemy ich obecnosé
rowniez w dzietach bedgcych wybranymi przez artyste do habilitacyjnej prezentacji, w pracach pt:
,lresci’ oraz ,Wotanie”.

Prezentowany w nich wyjatkowy i specyficzny sposob uzycia $wiatta kierowanego powoduje, ze
status malarskich obiektéw umyka zwyczajowej konwencji a zaprojektowane smugi $wietine,
emanujace z wielu podobrazi, stajg si¢ spoiwem dla wszystkich sktadnikéw utworu jak i dia
samych siebie. Pawet w swoich pracach nie stosuje skomplikowanych $wietinych technologii, nie
wykorzystuje bogactwa sposobéw jego wykorzystania, jakie sg dzi$é dostepne i stosowane w polu
sztuki, traktuje Swiatto w sposéb podstawowy. Dzieki temu sktadowe malarskich aranzacji
pozostajg wywazone, zaden element nie determinuje obecnosci pozostatych. Utwory, pomimo
zréznicowanej wewnetrznej natury, uzyskuja strukture niesprzeczng, mozna powiedzie¢, ze
jednorodna. Nawet wtedy, gdy — w przypadku realizacji w Galerii AT — endoskopowa kamera
ujawnia obraz wnetrza $ciany a jej nieostry wizerunek staje sie kolejnym semantycznie
dopetniajgcym sktadnikiem cato$ci utworu.

O doswiadczanej logice uzycia $wiatta dowiadujemy sie czytajac stowa zawarte w rozprawie, cyt.:
~Stosowanie w realizacjach $wiatta, czy to jedynie jego ,sztucznych zrédet’, czy wespdt z
naturalnym $wiattem dziennym, stawia mi wymog szczegdlnej ostroznosci, aby majac na uwadze
putapke tatwej efektownosci wizualnej nie opuszczac¢ obszaru znaczen i nie pozostawia¢ widza z
doswiadczeniem li tylko estetycznej warstwy wypowiedzi. Stad tez, bedac na to wyczulonym
staram sig zachowywac¢ wspomniang wczesniej zasade quantum satis — tylko tyle ile potrzeba,
wystarczajgco”. Opisujgc gtéwne kierunki wtasnych teoretycznych rozwazan w bezposredni
sposob dotyka najbardziej istotnych cech pracy pt: ,Tresci”, eksponuje w praktyce najwazniejsze
kody semantycznych odniesien malarskiej aranzacji zaprezentowanej w Galerii AT, wnika réwniez
w cechy jej wewnetrznej struktury.

W drugiej prezentacji, zrealizowanej w maju 2018 roku, w Galerii Magiel w Wielichowie mozna
dostrzec, iz wszystkie dotychczas omowione watki Jego prac, tam takze odnajdujg swojg
obecnosé. Ale nie tylko one.

Odkrycie w budynku, w ktérym miesci sie galeria, starych szklanych negatywoéw,
przedstawiajgcych dawnych mieszkancéw miasta, stato sie dla Kaszczynskiego pretekstem do
intrygujacego wzbogacenia struktury dzieta. Zastosowane zabiegi postuzyty, jak mniemam, do



koncentracji uwagi nie na dotychczasowej ,tematyzacji predykatéw” i ich wspétobecnosci wobec
powierzchni malarskich a skierowaniu jej ku odnalezieniu zwigzkoéw wspotczesnej konstrukciji
dzieta z jego nowo okreslong rola — jako zwornika pomiedzy Widzem a architektura starego
budynku, pomiedzy fizyczng obecnoscig obrazéw, scian a ujawniong w wyjatkowy sposoéb historig
miejsca. | tym razem z powierzchni podobrazia wydobywajg sie Swiatta: sg one biate, niebieskie i
czerwone. Swietine poswiaty, w pétmroku eksponujg strukture écian, stuzg do jednoczesnej
ekspozycji widokéw przesziosci, zamrozonych w pozytywowych slajdach. Zdjecia ludzi,
niezyjacych zapewne obywateli miasta, wyprowadzone z wnetrza dzieta staly sie jego szczegdlna
jakoscia, ktéra mozliwa byta do zainicjowania dzieki koincydencji przed-wystawowych zdarzen.
Podobrazia bedgce statym elementem artystycznych interwencji Kaszczynskiego, powieszone na
wzor domowych fotograficznych zbioréw, pozostawione jako biate pola obrazowe, staty sie w tej
realizacji znakiem — nie wszelakiej obrazowej potencji — a zwigzku istniejagcego pomiedzy
nieobecnoscig malarskiego przedstawienia i efemeryczng projekcja ludzkich wizerunkéw obecnych
poza granicami obrazéw, na suficie i na obrzezach scian, pomigdzy sztucznym swiattem a
ujawniang kondycjg galeryjnej architektury. To bardzo interesujacy sposéb manipulowania otwartg
strukturg wieloelementowego dzieta ku nowym, odnajdywanym ,na goraco” wyzwaniom.

Poszukujac artystow bliskich ideowo dokonaniom Pawta nie sposob nie zauwazy¢
spektakularnych, niekiedy monumentalnych realizacji Kamila Kuskowskiego. Pawet Kaszczynski
wspomina o Jego tworczosci w autoreferacie obok takich artystow jak: Jan Berdyszak czy Robert
Mangold. Wszyscy Oni w réwnie intensywny sposob poszukiwali lub poszukujg indywidualnego
klucza na okreslenie wspétczesnych zagadnien malarskiego obrazowania, w tym jego pola, jego
granic. W katalogu ,K. Kuskowski 2000-2012" znalaztem wypowiedzZ Joanny Ciesielskiej
interesujgco podsumowujgcg dziatania artysty, warto jg w kontekscie tworczosci Kaszczynskiego
przypomniec. (kat. wystawy, red. A. Smalcerz, Bielsko-Biata 2011, str. 207):

,Kuskowski konsekwentnie od kilku lat bada granice obrazu wtasciwie niemal doszczetnie go
niwelujac. Pragngc rozszerzy¢ percepcje widza podaje mu rozmaite narzedzia, ktére pozwolg mu
wyjé¢é poza ustalony kanon percepcji wzrokowej, zmuszajac do niekonwencjonalnych zachowan
stuzacych pobudzeniu jego myslenia o sztuce, w ktdrej nic do korica nie jest ustalone, a kazdy
sktadnik dzieta — i relacji, w jakg wchodzi poddany ogladowi obiekt sztuki — jest ptynny, dynamiczny
i nie do konca okreslony”.

Odnosze wrazenie, ze Pawet Kaszczynski w konsekwentny i rownie przekonywujacy sposob —
aczkolwiek przy uzyciu radykalnie innych, niezwykle stonowanych a takze niekonwencjonainych
$rodkow wyrazu rozszerza percepcje widza dotyczaca granic obrazu. Pawet podaje mu niewielkg
ilo§¢ narzedzi, ktore pozwalajg mu wyj$¢ poza ustalony kanon percepcji, ,stosujgc tylko tyle ile
potrzeba, nic ponadto” a jednak w réwnie aktywny sposéb potrafi zacheci¢ widza do pobudzenia
jego myslenia o sztuce.

Poréwnatem obu artystéw — po to tylko — aby ujawni¢ jak bliska i jednoczesnie jak dalekg tworcza
praktyke wypracowali, po to tylko, by zda¢ sobie sprawe, ze kazda z nich moze prezentowac
niemal blizniacza site formalnego i semantycznego oddziatywania, po to — by z jeszcze wigkszym
przekonaniem stwierdzi¢, iz tworczos¢ Pawta Kaszczynskiego jest samodzielnie okreslonym
tropem artystycznych poszukiwan. To postawa petna determinacji w realizowaniu stawianych sobie
wyzwan, kategoryczna w czystosci powotywanej formy i podgzajgca w petni niezalezng drogg — w
zgodzie z sobg i wtasnymi doswiadczeniami. Artysta zdofat zbudowac klarowna, autorska teorieg



sztuki, wedtug ktérej podaza Jego artystyczny eksperyment. Tak, eksperyment, bowiem osiggajac
status skoriczonych utworéw o wysokich walorach artystycznego tworzywa artysta nie rezygnuje z
podejmowania ryzyka. Nie ogladajac sie na chwilowe tendencje w sztuce, zmieniajace si¢
preferencje kuratorskie, nie wykonujac uktonéw w kierunku rynku sztuki, zajety jest poszukiwaniem
uniwersalnych wartosci sztuki, wartosci wspétczesnego malarskiego dzieta.

Od wielu lat wystawy Kaszczynskiego zamienity sie ze standardowych ekspozycji obrazow w
przemyslany dialog pomiedzy miejscem (jego charakterem, historig, specyfikg architektoniczng) a
umiejetnie dobrang interwencja malarska. Konsekwencjg stosowania tej metody tworzenia sg
realizacje a w istocie instalacje, w ktérych kazdy sktadowy element pracy wchodzi w aktywny
zwigzek z miejscem ekspozycji. Ono takze ulega metamorfozie, stajgc sie elementarng czescig
artystycznej wypowiedzi. Nastepuje oczekiwane przez artyste sprzezenie zwrotne kiedy obrazy jak
i Swiatto ,oddajg sie szeptom” przestrzeni a przestrzenn ,wstuchuje sie¢ w sygnaty” emitowane przez
wprowadzone arte fakty.

KONKLUZJA

Zapoznajac sie z dorobkiem artystycznym a takze wysokim poziomem merytorycznym autoreferatu
habilitacyjnego oraz wybranymi do habilitacyjnej prezentacji dzietami — wypracowana w powyzszej
recenzji opinia pozwala mi w jednoznaczny sposob stwierdzi¢, iz aktywnos¢ dr. Pawfa
Kaszczynskiego jest nowatorska i wnosi istotny wkfad w rozwdj sztuki wspofczesnej, w
rozwdj dyscypliny sztuki jakg jest malarstwo.

Pawet Kaszczynski jest, o czym nie wspomniatem wczesniej, cenionym pedagogiem Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, docenianym przez przetozonych a przede wszystkim przez
wspotpracujgcych z Nim studentow. Jest wieloletnim koordynatorem i wspoétorganizatorem
prezentacji pracownianych jak i wielu przedsiewzie¢ oraz wystaw organizowanych poza
programem nauczania poznanskiej Uczelni o czym $wiadczy Jego bogata artystyczna biografia,

z ktéra mogtem sie wnikliwie zapozna¢ analizujgc Jego tworczos¢ artystyczng i pedagogiczna. Jest
zaangazowany w dziatania edukacyjne skierowane nie tylko ku studentom Uniwersytetu ale
réwniez ku wielu organizacjom miodziezowym wspierajacym ich rozwoj. Jest pedagogiem
wszechstronnym, ktérego aktywnos$¢ wykracza poza obowigzkowe ramy przynalezne petnione;j
dotad funkcji adiunkta Pierwszej Pracowni Malarstwa UAP.

Jednak to co jest dla mojej opinii wartoécig nadrzedng - to szczegdlnie interesujgca postawa
artystyczna habilitanta, ktérej cechy, mam nadzieje udato mi si¢ w powyzszej recenzji zobrazowac.
To konsekwentna droga twércza, wyrazajgca sie w procesie ciggtych, postepujacych przemian,
eksperymentéw oraz intrygujacych finalnych dziet, ktérych status jest nieustannie weryfikowany
przez artyste pogtebiang wiedza teoretyczna. To postawa artysty autokrytycznego i jednoczesnie
potrafigcego krytycznie obserwowac inne zjawiska sztuki wspotczesne;.

Majac na uwadze zredagowang powyzej recenzje oraz bogaty dorobek artystyczny i dydaktyczny
dr. Pawta Kaszczynskiego zwracam sie do Szanownej Komisji Habilitacyjnej z prosba o przyjecie



omawianej rozprawy habilitacyjnej w catosci tj. autoreferatu pt.: ,Bliskosc¢ i dystans” oraz dwaéch
dziet pt.: ,Tresci” i ,\Wolanie” oraz przyznanie habilitantowi tytutu doktora habilitowanego w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej Sztuki Piekne.

Prof. dr hab. Jerzy Hejnowicz
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