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Recenzja
Rozprawy habilitacyjnej, dorobku artystycznego i dydaktycznego
Pani dr Natalii Wegner
sporzadzona w zwigzku z wszczeciem przez
Centralng Komisj¢ do Spraw Stopni i Tytutéw postepowania habilitacyjnego
w zakresie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne.

Recenzja zostata sporzadzona na podstawie nastepujacej dokumentacji:
— Autoreferat
— Dokumentacja prac malarskich
— Dokumentacja wystaw
— Wykaz dorobku artystycznego oraz informacja o osiagnieciach pedagogicznych
i organizatorskich. Dokumentacja wybranych wydarzen (fotorelacja, plakaty, zaproszenia)

Natalia Wegner studiowata w latach 1994-1999 na kierunku grafika, na wydziale Malarstwa
Grafiki i Rzeiby na Akademii Sztuk Pieknych obecnym Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Dyplom otrzymata z dziedziny sztuk plastycznych w zakresie grafiki
warsztatowej w Pracowni Drzeworytu i Linorytu u prof. Zbigniewa Lutomskiego. W 2001
roku ukonczyta Studium Pedagogiczne na wydziale Edukacji Artystycznej na Akademii Sztuk
Pigknych w Poznaniu. Stopieri doktora otrzymata w 2011 roku za prace ,Nokturny”,
w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie sztuki piekne. Promotorem pracy byt
prof. Ireneusz Domagata, a recenzentami: prof. Jan Pregowski (Uniwersytet Mikotaja
Kopernika w Toruniu) oraz prof. Andrzej Zdanowicz (Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu).
W latach 1999-2004 Natalia Wegner petnita funkcje asystenta w Pracowni Malarstwa
i Rysunku prowadzonej przez prof. Andrzeja Macieja tubowskiego w Wyiszej Szkole Sztuki
Stosowanej ,Schola Posnaniensis” oraz na tej samej uczelni byta asystentkg w Pracowni
Malarstwa Sciennego. Od 2003 do 2011 roku byta asystentkg w XIlI Pracowni Rysunku
prowadzonej przez prof. Ireneusza Domagate. Od 2011 do 2016 zajmowata stanowisko
adiunkta w tejze pracowni. Od 2016 petni funkcje kierownika XII Pracowni Rysunku

na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2007 roku swojg tworczoéé prezentowata



na wystawach zarowno w kraju jak i zagranicg. Po wszczeciu przewodu doktorskiego
Natalia Wegner wykazata 10 wystaw indywidualnych i brata udziat w okoto 40 wystawach
zbiorowych. Oprdcz dorobku artystycznego doktorka Natalia Wegner brata udziat w pracach
organizacyjnych zwigzanych z réznymi wydarzeniami artystycznymi Wydziatu Malarstwa,
na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Byla organizatorem kilku wystaw pedagogéw
Wydziatu Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, w Muzeum
Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie (Spichlerz Sztuki 1-I11), prowadzita

warsztaty i plenery dla studentéw malarstwa.

24 obrazy malarskie wykonane w technice mieszanej — kolazu to realizacje wykazane przez
doktorke Natalie Wegner, wchodzgce w sktad pracy habilitacyjnej. Autorka taczy w nich
skrawki papieru, ktére nie sa przypadkowym elementem kompozycji, z partiami
namalowanymi, a wszystko razem tworzy spojng cato$é. Wycinki z réznych materiatéw
(papier kolorowy, gazetowy, tektura) s3 komponowane, doklejane, podmalowywane! —
dobierane przez autorke pod wzgledem struktur i koloréw w celu stworzenia odpowiednich
uktadéw przestrzennych. Malarskos¢ tych prac uzyskana jest przez synkretycznosé obrazu?
i kontrast symultaniczny zestawien barwnych. Uzycie techniki kolazu umozliwia autorce
zachowanie dystansu wobec romantycznych wizji natury oraz realistycznego obrazowania.
Prace eksponujg subiektywne kompozycje przestrzenne, ktére przylegaja do sztuki
mimetycznej, ale maja subwersywny charakter. Elementy obrazéw tworza zintegrowana
i Zindywidualizowang reprezentacje, ktéra ujawnia wielowymiarowg rzeczywistosé®. Obrazy
przedstawiajg pejzaze, ktére eksponuja malowniczos¢ przestrzeni peryferyjnych, drég
znajdujgcych sie pomiedzy centrami, miast rzadko stanowiacych cel podrézy. Ukazuja

estetyczne walory tta pejzazu miejskiego — elementu, ktéry nie stanowi zainteresowania

! Sposéb obrazowania stosowany przez autorke nie polega na rozmyciu granicy dzielacej jej pejzaze

z rzeczywistymi, do ktdrych sie odnoszg. O niebezpieczeristwach zwigzanych z préba sztucznego urealniania
pisat m.in. Herbert Marcuse: ,Réznicy tej nie mozna przezwycigzy¢ w ten sposdb, ze pewnej czesci lub fazie
rzeczywistosci pozwoli sig po prostu zdarzy¢ (szmery, ruch, itd.), a nastgpnie usytuuje sie ja w okreélonych
ramach (np. w sali koncertowej). Uzyskana w ten sposéb bezposredniosé (tu eliminacja zaposredniczenia)
ulega przez to mistyfikacji, jawi sig ona bowiem tu nie jako to, czym jest i co powoduje, lecz jako sztuczna
bezposrednios¢”. Herbert Marcuse Trwatosc sztuki: przeciw okreslonej estetyce marksistowskiej, [w] Zmierzch
sztuki— rzekomy czy autentyczny? Czytelnik, s. 280, Warszawa 1986.

? wycinki stanowig integralng czes¢ wspottworzonej materii malarskiej.

* Przedstawiony przez sztuke $wiat nigdy nie jest danym $wiatem rzeczywistym, ale tez nie jest on jedynie
swiatem fantastycznym, ztudzeniem itd. Nie zawiera on niczego, co nie <istniatoby> w danej rzeczywistosci,
jak np. czyny, mysli, uczucia i marzenia ludzi, mozliwosci ludzi i rzeczy. A jednak $wiat dzieta artystycznego jest
istotnie <nierzeczywisty> w potocznym sensie tego stowa: jest on fikcyjna rzeczywistoscia, ale jest on
nierzeczywisty nie dlatego, ze jest mniej realny i jakosciowo inny od swiata zastanego”. Tamze, s. 282.



we wspotczesnej masowej kulturze. Mozna powiedzie¢, ze Natalia Wegner nie tylko
przeciwstawia si¢ wzorcom dzisiejszego spoteczenstwa kultury konsumpcyjnej rzadnej
natychmiastowych doznan®, ale ukazuje réwniez rozbieinoé¢ pomiedzy kliszami
ksztaftujacymi obecng kulture, a rzeczywistoscia, do ktérej sie odnosza. Autorka estetyzujac
przestrzen peryferyjng w swoich obrazach powoduje, ze obszar ten nabiera atrakcyjnego
wygladu i staje sie giéwnym motywem obrazu. W tym sensie liftingowanie stuzy ujawnieniu
zjawiska anestetyki® odpowiedzialnej za tworzenie sie jednorodnej konsumpcyjnej
przestrzeni. Artystka, uzywajac w swoich kolazach malarskich resztek materiatéw bedacych
odpadem konsumeryzmu, nadaje tym elementom nowg uzyteczna funkcje. Tego typu
recykling pojawia sie czesto we wspoétczesnej, postnaturalnej rzeczywistosci. Pejzaze Natalii
Wegner odsytaja do spotecznych zagadnieri ekologicznych, zaréwno poprzez formalne
rozwigzania (uzywanie na nowo), jak i tematyczne odniesienia (pejzaz). Analogicznie do
literatury, w ktérej ,kazde zagadnienie spofecznego znaczenia jakiegokolwiek faktu
literackiego odsyta zawsze do dwdch obecnych w tym fakcie odniesied, a mianowicie:
systemu literackiego i systemu spotecznego (..) Kazdy wigc system literacki ma wiasna
granicg <naturalnosci>, ktéra jest granica jego uspofecznienia”®. Nawiazania w realizacjach
artystycznych do immanentnych, estetycznych zagadnied formalnych (normy obrazowania,
technika, styl) cech ksztattowanych przez system sztuki, jak i zagadnien transcendentnych
dotyczacych systemu spotecznego, moga by¢ réinie przez artyste wartosciowane.
Przyktadowo, we wspdtczesnych realizacjach, gdzie dochodzi do zanikania réinicy miedzy
sztuka, a okalajaca ja rzeczywistoscig (sztuka 1:1, realizm materialny, dziatania
postartystyczne), na pierwszy plan wysuwa sie system spoteczny. Natomiast wszelkie

zagadnienia formalne traktowane s3 jako wartosci, ktdre maja tylko umozliwia¢ przekaz’.

“ Taki sposéb funkcjonowania spoteczeristwa nawigzuje do modelu idealnego panstwa Platona. ,(...) wolno
urodzeni beda mieli duzo czasu z tego powodu, ze beda zwolnieni z <zmordowanego uganiania sie za zyskiem,
nie dajgcego cztowiekowi chwili wytchnienia>. Dostatek czasu wolnego jawi sie Platonowi jako kolosalny wzrost
zapotrzebowania na przyjemnosci ze wszystkimi ptynacymi z tego konsekwencjami...” Wigcej: Jurij Dawydow
Sztuka jako zjawisko socjologiczne. Przyczynek do charakterystyki pogladow estetyczno-politycznych Platona

i Arystotelesa, Paristwowy Instytut Wydawniczy, s. 202, Warszawa 1971.

® Pojecie Wolganga Welsch’a odnoszace sie do estetyzacji jako procesu odpowiedzialnego za ujednolicanie
przestrzeni.

® A. Mencwel, Wstep [w] W kregu socjologii literatury. Antologia tekstow zagranicznych, Biblioteka Krytyki
Wspodtczesnej, s. 23—24, Warszawa 1977.

” Analogicznie do rozwazari P. Biirgera, ktéry uwaza, ze tylko dwa kierunki byty najblizsze idei awangardy
(dadaizm i pierwsza faza surrealizmu). Te dwa kierunki sztuki nie stworzyty odmiennego stylu, bazowaty na
zdobyczach poprzednikéw, ale dokonaty znaczacej zmiany myslenia o obrazie, sztuce. Wiecej [w] Peter Biirger,
Teoria awangardy, Uniwersitas, Krakéw 2006.



Che¢ wytyczania nowych wzorcéw kulturowych determinuje czesto powstawanie
alternatywnych  sposobéw  artykulacji twdrczej. Podobnie jak w literaturze.
Wraz z pojawieniem sie powiesci (dedykowanej duzej liczbie odbiorcow), wzrosta
Swiadomos¢ komunikacyjna wsréd mieszczaristwa, a gatunek ten stat sie doskonatym
studium spotecznym. Ostatecznie powieé¢ likwiduje istniejgce normy literackie i doprowadza
do sprozaizowania innych gatunkéw (proces ten pieczetuje pojawienie sie w literaturze
rosyjskiego formalizmu). W kulturze mieszczanskiej w XIX wieku na pojawienie sie powiesci
wplyneta potrzeba spotecznej zmiany, dopiero pdiniej nastgpit proces profesjonalizacji
literatury zwigzany z tworzeniem nowych norm pismienniczych.

Poszukiwanie nowych rozwigzan formalnych w sztuce zwigzane jest z checig czynnego
wigczania sie artystéw w ksztattowanie wartosci kulturotwérczych. To dlatego, pod koniec
XIX wieku, wraz z szybkim rozwojem technologii, krystalizujg sie wizje utopijne syntetyzujace
zycie i sztukg. Wowczas sztuka znosi wszelkie sprzecznosci, jednoczac ze soba nature
i kultureg, to co obiektywne z subiektywnym, spontaniczno$¢ z racjonalizmem. Twdrczoscé
artystyczna bedac doswiadczeniem zyciowym opiera sie komercjalizacji i ideologizacji
uwiktanej w instytucjonalnych uktadach.

Obrazy Natalii Wegner wchodzace w sktad pracy habilitacyjnej wpisuja sie w nurt
zmiany® i uwiktane s3 w tradycyjny wizerunek sztuki oraz system spoteczny. W tym
pozornym powrocie do tradycyjnych form malarskich autorka realizuje postulat
awangardowych artystéw, skupiajagc sie na zmianie $wiata. Realizacje nawigzuja do
klasycznego motywu malarskiego krajobrazu, jednak ich konstrukcja przylega do
wspotczesnych dziatann sztuki pojeciowej®, w ktorej istotng role petni odbiorca. Dzieki
uproszczeniom i skondensowanej formie obrazéw, odbiorca uzupetnia, ,dopowiada” -

kojarzgc brakujgce elementy kompozycji. Natalia Wegner tworzy na tyle uniwersalne

® Nurt ten zwigzany jest z postawg artysty poszukujacego najbardziej adekwatnej formy wyrazu do tego, co
chce przedstawic. Kieruje sie celem przedsiewzigcia, a nie tym by stworzy¢ dzieto sztuki. Nurt ten bliski jest
postepowaniu, jaki charakterystyczny jest dla aktywistéw/artystéw stojgcych w opozycji do instytucjonalno-
komercyjnego funkcji artystdw. Jest radykalny, ale nie w negatywnym znaczeniu. Chcac ujawnié istotne
wspotczesne problemy spoteczne korzysta zaréwno ze zdobyczy sztuki klasycznej (np. malarstwa olejnego)
albo z nowych form przekazu wizualnego (instalacji, sztuki akcji, projektu). Kieruje sie zasadami pozytywizacji
(realnymi zmianami jakie mozna dokonac, nie naruszajac istniejacych ram funkcjonowania — uzytecznosé sztuki)
lub idealizacji (sztuka jako projekt alternatywny wobec catego systemu spotecznego — utopia racjonalna, ktéra
nie musi zostac zrealizowana).

? »Pojawiajg sig dziefa o charakterze wywodzgcym sie ze sztuki pojeciowej, konceptualnej. Dzieta sztuki tego
nurtu powstajg raczej w wyobraZni obserwatora i tam trwajg jako swego rodzaju procesy”. Jerzy Ludwinski,
Sztuka w epoce postaartystycznej i inne teksty, ASP Poznan i BWA Wroctaw, s. 195, 2011 Poznan.



krajobrazy, ze odbiorca nie ma problemu utozsami¢ uktadu kompozycyjnego przedstawienia
malarskiego z zapamietanymi doswiadczeniami percepcyjnymi. Realizacje te s3
stymulatorami, ktore odnosza widza do pamieci ujawniajgc charakter przestrzeni
postindustrialnej, odhumanizowanej, pustej. ,Zyjemy w otoczeniu przedmiotéw
stworzonych przez cztowieka, pomiedzy narzedziami, w domach, na ulicach, w miastach i na
ogot dostrzegamy je tylko poprzez dziatalnos¢ ludzka, w ktorej znajduja zastosowanie” .
Brak elementow animalistycznych i figuratywnych w pracach Natalii Wegner narzuca inny
sposOb doznawania sSwiata. Realizacje te podobnie jak prace Cezanne’a opisane przez
Merleau-Ponty ukazujg ,$wiat nieoswojony, $wiat, ktéry nie zna dobra, w ktérym wielka
czutos¢ jest zakazana''”. Odwazine pejzaze Natalii Wegner, dzieki odpowiedniemu
kadrowaniu, kolorystyce, typizacji sa reprezentacja nowego sposobu rozumienia estetyki
obrazu i procesu tworzenia. ,Niegdys, gdy dzieta sztuki cenione byty dla ich wdzieku,
przejrzystosci lub harmonii, wybér postawy estetycznej nasuwac mogt mysli o przyjemnej
izolacji, o dyletantyzmie dobrego towarzystwa, o migotliwej radosci. Dzisiaj ,dosadno$¢”
i ,5miatos¢” réwniez staty sie kategoriami estetycznymi i krytycy réwniez sktonni sa nawet
przenosi¢ je nad wszystkie inne. Scislej biorac, nalezatoby powiedzie¢, ze $miatos¢ staje sie
kryterium estetycznym wowczas, gdy chodzi o decyzje, by dojs¢ — cokolwiek miatoby to
znaczy¢ — az do ostatecznych konsekwencji”*?. Powyisza my$l Jean Galarda pokazuje jak
szybko cztowiek dostosowuje sie percepcyjnie do zmian $rodowiska, akceptujac przy tym
rzeczy, ktére wczesniej odrzucat. Nawigzuje to do ,shifting baselines”, czyli ,(...) zmiany
percepcji dokonujgc[ej] sie rownoczesnie [ze] zmianami kontekstu spotecznego i naturalnego
[, ktora jest] w sensie ewolucyjnym bodaj najwazniejszg cechg ludzi, ktérzy posrod
wszystkich istot zyjgcych maja najwieksza zdolnos¢ do przystosowania sie i nie tracg wiele
czasu na rozmyslenia, czym rézni sie dzien dzisiejszy od wczorajszego”'3.W tym konteksécie
nawet nadzwyczajna, odbiegajagca od normy sytuacja geopolityczna, gospodarcza czy
ekologiczna nie wptywa powaznie na zmiane zachowar spofecznych. ,To wszystko jest

Swiadectwem normalnosci i Zrédtem gtebokiego przekonania, ze znana nam rzeczywisto$é

10y, Merleau-Ponty Oko i umyst. Szkice 0 malarstwie, stowo/obraz terytoria, s. 82, Gdarisk 1996.

1 M. Merleau-Ponty Sens et nonsense, s. 30, Paris 1948. Cyt. [w] Herbert Marcuse Kontrrewolucja i rewolta
[w] Zmierzch sztuki — rzekomy czy autentyczny, Czytelnik, s. 272, Warszawa 1986.

12 Jean Galard, Smierc sztuk pigknych, [w] Zmierzch sztuki — rzekomy czy autentyczny, Czytelnik, s. 365—366,
Warszawa 1986.

13 Claus Leggewie, Harald Welzer, Koniec swiata, jaki znalismy. Klimat, przysztos¢ i szanse demokracji, s. 87,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012,



nadal funkcjonuje i nie znalezlimy sie, nie zauwazajac tego w jakimé zupetnie innym
swiecie”!. Zatem, dokonujace sie radykalne zmiany dziejg sie niezauwazone. ,Prawdziwe
rewolucje polegajg na wprowadzaniu nowych wartosci i dokonuja sie w zupetnej ciszy.
Ledwie sie je zauwaza. Zdaniem Nietzschego, nadcztowieka nie zrodza zadne rewolucyjne
wstrzasy, tylko wewnetrzne przemiany”*®.

Krajobrazy Natalii Wegner nie przedstawiaja realistycznych reprezentacji elementéw
natury (roslinnosci, zwierzat, ludzi), ktére wystepuja w tradycyjnym malarstwie
pejzazowym?®®. Obrazy sprowadzone sg do prostego uktadu kompozycyjnego opartego
na ptaszczyznach podporzadkowanych perspektywie zbieznej oraz uprzestrzennione poprzez
dodanie elementdw krajobrazu miejskiego. Autorka przedstawia $rodowisko wspotczesne
cztowieka dalekie od wyobrazeri perfekcyjnej réwnowagi. Jej technokratyczny swiat,
choc catkowicie podporzadkowany jednostce jest daleki od szczesliwej wizji zwigzane;j
z tworzeniem zhumanizowanej przestrzeni — wspdlnoty techniki i natury. Odniesienie do
posthumanizmu nie taczy sie ze skrajng ideologia ruchéw ekologicznych, zazwyczaj
jednotorowo oceniajacych problem, ktére walcza o przywrdcenie harmonii miedzy
niezaleznym od cztowieka $wiatem natury, a $wiatem cztowieka podlegajagcym negocjacjom
(kultura). Skrajni ekolodzy zapominaja jednak, ze cztowiek ma ogromny wptyw na nature.
Czgsto zwracajg uwage na wyiszosc natury nad cztowiekiem. , Kiedy sie przyzna, ze cztowiek
nie moze nigdy i w zadnym punkcie zaktdci¢ cyklu przyrody, zajmuje sie pozycje, ktéra
stanowi kraricowe przeciwienstwo ludzkiej Swiadomosci wtasnego <ja> w obliczu przyrody.
W mysl tej nowej ideologii, szukajgcej nowych stéw dla okreélenia bezradnosci i uzaleznienia,
jednostka kapituluje w obliczu sity wyiszej, czynigc to pozornie z wtasnego wolnego wyboru.
Cztowiek musi by¢ skazany na torture bezsensownego zycia, o ile nie przyjmuje postusznie
czego$, co w gruncie rzeczy obce jest naturze. Rozwigzaniem zagadki rytmu w sferze
spotecznej jest slepa dyscyplina, rytm marszéw i defilad”.” Francuski filozof i socjolog Bruno
Latour — autor ,ekologii politycznej” — uwaza, ze nie powinniémy radykalnie dzieli¢ $wiata na
obszar kultury i natury, ze wzgledu na trudno$¢ jednoznacznego okreslenia tych poje¢, tak

jak w przypadku zjawiska dziury ozonowej. Wedtug Latoura, wigkszos¢ wspétczesnych

4 Tamze, s. 88.

** Karol Sauerland, Od Diltheya do Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, Paristwowy Instytucji Wydawniczy,
s. 79, Warszawa 1986.

L Przyktady: Alfred Sisley Droga z Hampton Court do Molesey (1874), John Constable, Park Wivenhoe (1816)
7 L. Lowenthal, Literatura i spoteczeristwo, [w] Kregu socjologii literatury, s. 156, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1977.



probleméw ekologicznych powstaje z mieszaniny tego, co ludzkie i nie-ludzkie. Latour,
tworzac teorie opierajace sig na strukturze sieci uwaza, Ze poszczegélne czesci tej
konstrukcji, w tym aktorzy s3 definiowani w zaleznoéci od ich usytuowania. Twierdzi,
ze w oparciu o nauke®®, pod pojeciem natury ukrywane s3 czesto niezmienne jej wiasciwosci
co powoduje, ze tworzg sig niedyskusyjne tresci apolityczne. Bruno Latour zauwaza réwniez,
ze gdy traktujemy nature jako obszar niezaleiny od cztowieka, jednoczeénie faworyzujemy
wigksze osobniki kosztem mniejszych. Tym samym deprecjonujemy nie tylko wage
mikroflory, ale pomijamy réwniez pozornie mate czynniki wptywajace na przyrode, ktére
moga spetniac bardzo istotne funkcje w zachowaniu réwnowagi. Rozwazania te w kontekécie
niebezpieczenstw zwigzanych ze wspétczesnymi katastrofami ekologicznymi utatwiajg
odnalez¢ ich Zrédta hamujac réwniez rozprzestrzenianie sie fatszywych informacji.

Problemy ekologiczne s3 wieloaspektowe i w swojej strukturze tworza powigzane
sieci'®. Poszukiwanie rozwiazan, ktére uwzglednia jak najwiekszg liczbe ,aktorow”
funkcjonujacych we wspdlnej rzeczywistoéci (czynnikéw materii ozywionej i nieozywionej,
powstajacej z inicjatywy cztowieka lub bez jego udziatu), uchroni przed popadnieciem
w skrajnos¢ i utrzyma ztozonos¢ otaczajacego nas érodowiska, w ktérym moga koegzystowaé
rézni ,aktorzy”?. Dlatego wsparciem dla ekologii nie jest polityka oparta na faworyzowanym
konsensusie, ktéra polega zazwyczaj na wstepnej eliminagji pewnych pogladéw
niewspotmiernych do przyjetych kryteriéw (np. eliminowane s3 poglady podwazajace
funkcjonowanie obowigzujacego systemu gospodarczemu opartego na gromadzeniu
kapitatu). Rozwigzaniem nie jest réwniez akceptacja modelu fundamentalnego, czyli modelu
opierajacego sig na narzucaniu innym wiasnej, jednorodnej wizji. Przydatne natomiast jest
uwzglednienie wielu elementéw odpowiedzialnych za powstanie danego wydarzenia
i zaakceptowanie zmiennosci ,aktoréw”, ktérzy w réinych warunkach przyjmujg rdzne
cechy. Ekologia polityczna powinno wigc opiera¢ sie na wartoséciach wspolnotowych

uwzgledniajacych dalekosiezne cele. Wspéfistnienie wielu ,aktoréw” i branie pod uwage jak

'8 Fakty naukowe nie dostarczaja odpowiedzi na pytania zwigzane z ich wartoéciowaniem. Dodatkowo czesto
teorie naukowe funkcjonuja réwnolegle. Tak jak teoria wzglgdnosci nie niweluje korzystania w pewnych
okolicznosciach z praw Newtona.

'° Wigcej [w] Bruno Latour, Polityka natury, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009.

20 W 2008 roku nastapita plaga ropuch w Australii. Chcac bronic sig przed owadami prébowano rozwigzad
problem w sposéb , ekologiczny”, co ostatecznie skutkowato kolejnym niepowodzeniem. Wiecej na stronie:
https://wiadomosci.dzienm‘k.pl/nauka/artvkulv,’133347,oJbrzymie-ropuchv-podb‘zly—auatrdlie.html




najwigkszej ilosci zainteresowanych potaczonych wspdlng sprawa, pozwoli podejmowac
decyzje, ktdrych konsekwencje wykraczajg poza partykularyzm??.

Przedstawione w obrazach uproszczone, skondensowane przestrzenie ograniczajg do
minimum elementy, ktdre sg niezbedne w odczytaniu nastroju przedstawionego krajobrazu.
Jak wskazuje autorka w swoim autoreferacie obrazy te powstaja z ,resztek”, écinkéw gazet,
zatem zapamigtany obraz jest wypadkowa taczaca to, co zostato ,zabrane z przestrzeni”
z subiektywnymi wyobrazeniami wizualizowanymi w kontekscie przedstawienia. Przestrzen
~Z0biektywizowana”, ktéra doswiadczana jest przez odbiorce tworzy sie wiec poprzez
indywidualne wizje artystki. Bliskie realnosci przestrzenie Natalii Wegner ujawniajg
niewidoczny, aczkolwiek obecny potencjat zwigzany ze wspétczesnymi sposobami
funkcjonowania jednostki w spoteczeristwie. Realizacje te sytuujg sie w pewnej opozycji do
egzystencji mieszczanskiej, w ktérej ,zycie opanowane zostaje przez to <co powtarza sie
systematycznie i regularnie, co powraca z obowiagzku, przez to wreszcie, co musi by¢
wykonane bez wzgledu na checi czy ich brak. Innymi stowy: porzadek panuje nad nastrojem,
to, co trwate, nad tym co chwilowe, spokojna praca nad genialnoscia, ktéra syci sie
sentencjami>"%%. Prace Natalii Wegner nakierowane s3 na oddanie uroku i nastroju miejsca
oraz zobrazowanie niematerialnych przestrzeni lekcewazonych przez spoteczerstwo
konsumpcyjne. Potrzeba materializacji doznan, odczu¢ ksztattuje wartosci sensualne jako
efemeryczne, sytuujac je obok materialnego i rynkowego $wiata. Uktady przestrzenne Natalii
Wegner nie odzwierciedlajg rzeczywistosci kreowanej przez wspdtczesng kulture i nie
wpisuja si¢ w nastawiony na konkretng informacje system medialny, ale dokonuja krytyki
stereotypow zwigzanych z funkcjonowaniem w przestrzeni spotecznej. ,W dzietach sztuki
wszystko, nawet to, co najbardziej wysublimowane, wigze sie $cisle z tym, co istnieje i czemu

sztuka sie sprzeciwia. Tak wiec wyobraznia nie moze by¢ réwnoznaczna z tanig umiejetnoscia

1 Warto wspomnie¢ za Claus’em Leggewie i Harald’em Welzer'em, ze: ,Rozwigzanie zagadki, dlaczego ludzie
dziataja wbrew swoim przekonaniom, jest w kazdym bad? razie stosunkowo proste: postepowanie cztowieka
nie opiera sig na zadnej uniwersalnej racjonalnosci. O podejmowanych decyzjach i wybranych decyzjach
przesadza zawsze racjonalnos¢ partykularna, odpowiednia dla danej sytuacji. Patos, z jakim méwi sie o upadku
Swiata, wspdlnoty migdzynarodowej i konsekwencjach globalnych zmian klimatycznych, jest w zasadzie
pozbawiony praktycznego znaczenia — nikt nie jest wstanie przenieé¢ go na poziom realiéw wiasnego zycia.
Patos ten pozwala tylko dalej dziwi¢ sig ostentacyjnie, dlaczego az tak wielu ludzi zachowuje sie nierozsadnie.
Tymczasem jest dokfadnie odwrotnie: prawdziwy problem polega wiasnie na tym, ze w obrebie systeméw
odniesienia, podtug ktérych kazdorazowo sig orientuja, kiedy podejmuja swoje decyzje, postepujg oni
racjonalnie”. Claus Leggewie, Harald Welzer, Koniec swiata, jaki znalismy. Klimat, przysztosé i szanse
demokracji, s. 76, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012.

*% Karol Sauerland Od Diltheya do Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, s.103, Paristwowy instytut Wydawniczy,
Warszawa 1986. Cyt. przez autora: G. Lukdcs, Die Seele die Formen, s. 125.



uciekania od rzeczywistosci — a takg ucieczkg byloby przypisywanie istnienia <nie
istniejgcemu>. Z tego co dzieto sztuki wchioneto z rzeczywistosci, wyobraznia tworzy
konstelacje, dzieki ktérym dzieto staje sie innoscia, przeciwienstwem tego co istnieje —
choéby tylko jako jego okre$lona negacja?®”.

Kompozycje Natalii Wegner oparte na figurze kota (Lancelot, Koputa, Tymczasem)
dopetniajg inne realizacje wchodzace w sktad pracy habilitacyjnej. Te abstrakcyjne formy
kota mozna potraktowac jako skondensowane obrazy, ktore kumulujg w swoim ksztatcie caty
przestrzen krajobrazu — opartg na widnokregu. Nasycone kompozycje barwne uksztattowane
zgodnie z ruchem obrotowym tworzg wrazenie obrazow powstatych w wyniku zageszczenia
elementéw krajobrazu. Abstrakcyjne i minimalistyczne — syntetyczne krajobrazy tworza
uproszczone ukfady kompozycyjne o podobnej kolorystyce. Niektére z nich powstajg
w wyniku nawarstwiania i rozmazania elementoéw pod wptywem ruchu obrotowego, a inne
poprzez upraszczanie i redukcje elementéw kompozycji.

Krajobrazy Natalii Wegner wchodzace w sktad pracy habilitacyjnej pt. Tylko
przejazdem (a zwtaszcza obrazy: Ulica Mickiewicza, Wiadukt, Zapomniana doga Il, Ostaniec,
Jeszcze 5 godzin, Przejscie, Bruzdy, Antonin skandynawski, Pobocze, Wapiennik, Hatfda, Doga
na potnoc, Refleks, Bocznica, Na skréty, podmokly teren, Zapomniana droga) sy préba
znalezienia uniwersalnych wartosci wychodzacy poza partykularyzmy, jakie istniejg
w spoteczenstwie  uprzemystowionym. Nastepstwa wynikajgce z  industrializacji
spofeczeristwa, powodujg dalsza atomizacje dziatan, pokawatkowanie aktywnosci
iizolowanie ich wzgledem siebie. Stad tez w konsekwencji ,uczony szuka ucieczki
w specjalizacji, polityk w tzw. <realnej polityce>, marzyciel ucieka sie do terroru, $wiadomos¢
publiczna do kultury konsumpcyjnej”?. Sprowadzanie rzeczywistosci do przestrzeni
konsumpcji powoduje, ze realizacje artystyczne ulegaja procesowi reifikacji i funkcjonujg jak
kazdy inny towar w systemie rynkowym. W tej sytuacji prace artystyczne traktowane sg
wylgcznie jako subiektywne wizje swiata i jako jedna z wielu mozliwosci estetycznego
organizowania rzeczywistosci. Dodatkowo zjawisko intensyfikuje sie, a realizacje poprzez
duze ilosci prac funkcjonujgcych w rynkowym obiegu dewaluujg sie znaczeniowo.

W zwigzku z powyiszym wyksztatcajg sie trzy postawy artystyczne. Jedni skupiajg sie przede

wszystkim na realnym oddziatywaniu sztuki na spoteczenstwo (sztuka uzyteczna obejmujgca

2 Theodor W. Adorno, Teoria estetyczna, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994,
2 Tamze, s. 105.



nie tylko wzornictwo). Drudzy angazujac sie w instytucjonalno-rynkowe funkcje, traktuja
sztuke jako zawod (tworcy wpisuja sie w system ekonomiczny i marketingowy pozwalajacy
finansowac artystow). Trzecia najmniejsza liczebnie grupa to idealisci, ktérzy uzywaja sztuki
do dyskusji zwigzanych ze sposobem organizacji zycia spotecznego?. Przy tak wyznaczonym
podziale, twdrczos¢ Natalii Wegner sytuuje sie w trzeciej grupie, gdzie artysci
odzwierciedlajac rzeczywistos¢ dokonuja jednoczesnie jej modyfikacji.

Poszukiwania tworcze Natalii Wegner, ktére w gtéwnej mierze opierajg sie na
rzetelnej obserwacji nie sg fotograficznie, ani naukowo ujete. Artystka korzysta z wtasnych
obserwacji, z ,perspektywy zywej, perspektywy naszego postrzegania”?®. Uzupetnieniem
spostrzezeri zwigzanych ze zjawiskami sSwietlnymi i percepcja jest praca pisemna -
autoreferat, w ktérym autorka zapisuje osobiste wrazenia i obserwacje zwigzane
z przestrzenia. Odnosi sie w tekécie do otaczajacej ja rzeczywistosci, opisuje rowniez sposéb
tworzenia swoich prac. W ten sposéb ujawnia konstrukcje wtasnych realizacji powstajacych
w wyniku naktadania sie¢ wrazen, przemysleri i materii. Struktura pracy ma charakter
impresyjny — luzno potaczonych rozwazan, obserwacji, odniesieri, poréwnan.

Warto rowniez zwréci¢ uwage na duze zaangazowanie sie¢ doktorki Natalii Wegner
w proces dydaktyczny. Stwarzane kompozycje dla studentéw, na prowadzonych przez nig
zajgciach z rysunku, s3 misternie przygotowywane i stanowig ciekawe kompozycje
przestrzenno-malarskie. Jest autorka wielu warsztatow, wystaw i pleneréw dla studentow.
Duze zaangazowanie w proces dydaktyczny, artystyczny oraz przedstawiona praca Tylko

przejazdem w petni uzasadnia nadania Natalii Wegner stopnia doktora habilitowanego.

2> Niekiedy artysci idealisci angazuja sie w sztuke uzyteczna, ktéra réwniez moze wyznaczaé nowe wzorce
w kulturze.
*® Maurice Merleau-Pont, Waqtpienie Cezanne’a [w] Oko i umyst. Szkice o malarstwie, Stowo / Obraz Terytoria,

s. 78, Gdansk 1998.
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Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem artystycznym i dydaktycznym oraz
dokumentacjg dziela habilitacyjnego pt.: Tylko przejazdem oraz tekstem autoreferatu
stwierdzam, ze praca spelnia wymagania stawiane rozprawom habilitacyjnym,
zakladane w Ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz w zakresie sztuki
z dn. 14.03.2003 r. tekst jednolity Dz. U. Z 2003 roku, nr 65, pozycja 595, Dziennik
Ustaw z 2005 roku nr 164, pozycja 1365, Dziennik Ustaw z 2011 roku nr 84, pozycja 455
artykul 16 i 18a oraz Rozporzadzeniem Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyiszego z dnia
22.09.2011 roku tekst jednolity Dziennik Ustaw 204 pozycja 12000, paragraf 12-18.

Wnhnioskuj¢ do Senatu Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie

dr Natalii Wegner stopnia doktora habilitowanego.

_//( /i
.--’/.// /(& ce
prof. dr haé. Maciej Kurak
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