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Ocena dorobku artystycznego

Patrycja Pi Pa Piwosz urodzita si¢ w 1983 roku. Studia magisterskie ukonczyta w Akademii Sztuk
Pigknych w Poznaniu w 2008 roku (dzisiaj Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w
Poznaniu). Uzupetnieniem edukacji byt pobyt stypendialny na Uniwersytecie Castilla la Mancha na
Wydziale Sztuk Pigknych w Cuenca w Hiszpanii.

Praca doktorska powstata pod opieka promotorska prof. dr Janusza Baldygi. Swoja opini¢
opieram gtownie na dokumentacji udostgpnionej mi podczas przewodu. Orientujac si¢ w
wyksztatceniu, doswiadczeniu dydaktycznym oraz artystycznym, przedstawiam Panstwu swoja
recenzje.

Wszystkie prace bedace przedmiotem rozprawy doktorskiej zostaly przygotowane przez
Patrycje Piwosz z dbatoscia o czytelny ich przekaz.

Patrycja Piwosz posiada dorobek artystyczny, ktéry spelia kryteria w przewodzie
doktorskim. Ze spisu Curriculum Vitae wynika, ze brata udzial w kilkudziesigciu wystawach
zbiorowych oraz festiwalach (w Polsce mi¢dzy innymi w Galerii Bialej, Labirynt w Lublinie, w
Teatrze Studio w Warszawie, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, Od Nowa w Toruniu, Galerii Sztuki

Wozownia w Toruniu, BWA w Kielcach). Najbardziej aktywnie zaznaczyta si¢ twoérczo w Poznaniu,



w swoim $rodowisku, gdzie mieszka i pracuje, eksponujac prace w Nowej Gazowni, Galerii Sztuki
Rozruch w Atrium UAP, Inkubatorze Kultury — Pireus, Generatorze Malta, Republice Sztuki Thusta
Langusta, Kontenerze Art, Centrum Kultury ,,Zamek™ czy Galerii ZAK. Za granica wystawiata
migdzy innymi w Ukrainie, Holandii i w Niemczech. W swoim dorobku posiada 10 wystaw
indywidualnych, z ktorych chciatabym wyrézni¢ jedna, ktéra wywarta na mnie ogromne wrazenie —
Zywy pokéj (2018) w Republice Sztuki Thusta Langusta w Poznaniu. Dzigki wiasnie tej wystawie
zrozumialam na czym polega nieograniczona kreatywno$¢ autorki, stawiajacej si¢ tutaj w roli
rezyserki, scenografki, kostiumolozki, choreografki, charakteryzatorki, artystki wizualnej. To
wielostronne uzdolnienie Patrycji Piwosz zostalo zauwazone i nagrodzone w konkursie Nanodramy
(2018), gdzie otrzymata grant na realizacje spektaklu Zywy pokdj. W roku 2017 uzyskata Stypendium
dla Mlodych Naukowcow, z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, w tym samym roku otrzymata
jednoczes$nie grant na realizacje¢ spektaklu Emily. W 2016 otrzymata nagrod¢ Czapski Art Foundation,
na produkcje wystawy indywidualnej w Nowej Gazowni w Poznaniu. Wartym wypunktowania
wyrdznieniem jest Nagroda Marszatka Wojewodztwa Zachodniopomorskiego dla najlepszego
wydarzenia artystycznego — Fama Festiwal, ktorg otrzymata w 2015 roku.

Oprocz wystaw zbiorowych 1 indywidualnych, takze zdobywanych nagrdod i grantow, waznym
obszarem dzialalno$ci Patrycji Piwosz s3 autorskie warsztaty z dzie¢mi i osobami starszymi, co
uwazam za niezwykle cenne na polu sztuki, jako popularyzowanie pracy kolektywnej,
partycypacyjnej versus kult jednostki. Doktorantka posiada w swoim dorobku trzy autorskie
publikacje: Nie Podobni, Istota Zmyslona i BESTIAvriusz.

Analizujac prace Patrycji Pi Pa Piwosz, czerpiac z osobistych doznan, wytworzonych w
ramach poznawania tych prac oraz przedstawionego portfolio, chciatabym szczegdlnie zwrocié
uwage na zawarty w pracach potencjat uwalniania kobiecej energii, intrygujacej pewnosci siebie
artystki, jej wspanialej ekspresji, swoistego samozadowolenia, ktore przyciaga i pociaga. To wlasnie
te cechy uwazam dzi§ za najwicksza silg tworczosci, ktora omawiamy. Nie chodzi mi tutaj o
klasyfikowanie jej prac do tzw. ,,sztuki kobiet”, lecz o zwrocenie uwagi na samg nieskrgpowang
wyobrazni¢ artystki, swobod¢ oraz warsztat, ktory wytworzyla na potrzeby wlasnego — tworczego i
produktywnego — zadowolenia.

Samoakceptacja, pogodzenie z naturg rzeczy i wspomniane juz samozadowolenie przejawia
si¢ w formalnej naturze jej prac. Sg to formy brzydkie, w ksztaltach karykaturalne, pochtaniajace
przestrzen, w ktorej sa eksponowane. Moga budzi¢ wrazenie nieestetycznych, lecz pomimo to,
pozwalajg skupi¢ uwage odbiorcéw i uruchomi¢ w nich emocje. Odczuwam ten zabieg artystyczny i

estetyczny zarazem jako wyzwolenie, uwalnianie siebie i widza z pewnych konwencji, schematdw,



stereotypow. Chciatabym w tym miejscu przypomnie¢ o takich artystkach jak Anette Messager! czy
Tau Lewis?, w ktorych tworczosci dostrzegam podobne cechy ekspresji, co u Patrycji Piwosz.

»Sztuki wizualne” to nazwa, ktéra podkres§la wage wzroku, natomiast do§wiadczenie sztuki
Patrycji Piwosz jest poznaniem szerszym, bo ucielesnionym. Oczywiscie okre$lenie to posiada o
wiele szersze znaczenie dla zycia i przetrwania czlowieka, jest zwigzane z kogniwistyka, ale pomaga
definiowa¢ rodzaj odczucia, jakie towarzyszy nam, gdy poznajemy tworczos¢ artystki: wchodzac
bezposrednio w kontakt z pracami Piwosz, dotykamy je, slyszymy (zazwyczaj towarzysza im
kompozycje muzyczne), angazujemy rézne zmysty, co oznacza, ze doswiadczenie takie jest znacznie
bardziej pojemne od haptycznego.

Ze wzgledu na te wladnie whasciwo$é, zawladnal mng Zywy pokéj — wystawa, spektakl,
performance z 2018 roku, ktéry odbyt si¢ w Poznaniu. Wszystkie elementy ekspozycji oddziatywaty
na zmystly, prowokowaty do kontaktu, uruchamiaty doznania cielesne, co przetozyto si¢ na samo
doswiadczenie $wiadomego, intensywnego (po)czucia bycia sobg. Bylam swobodna, nieskr¢gpowana.
Pamigtam, ze dotkngtam prawie wszystkich rzeczy, ceramicznej bizuterii, ktora wygladata jak
obdarte z migsa kosci, kokonow z recyklingowych futer, tkanin, weluru i aksamitu. Najmocniejszym
elementem wystawy byla dla mnie kurtyna sztucznych wlosow, ktora najzwyczajniej mnie uwiodta.
Zanurzajac si¢ w niej (swoja ogolong glowa), oplatajac wlosami, ktore stanowily materiat owe;j
kurtyny, przyszta mi na mys$l koncepcja powrotu do pewnego archetypu: ,,.Dzika kobieta jest
zdrowiem wszystkich kobiet. Bez niej psychologia kobiety nie miataby sensu. Ta dziewicza kobieta
to prototyp kobiety . Niezaleznie od kultury, epoki, polityki ona si¢ nie zmienia. Zmieniajg si¢ cykle,
symboliczne reprezentacje, ale w swojej istocie pozostaje niezmienna. Jest tym, czym jest, tworzy
pelng calo$¢™. Cytat, ktory zaczerpnegtam z kultowej ksigzki Biegngca z Wilkami, niech Patrycjo
podtrzymuje Ci¢ na duchu. Nie tra¢ wlasnych idei, niech Twoja sztuka przyjmuje wiele postaci, ktore

bedziemy odczytywaé jako umocnienie emancypacji.

Struktura pracy teoretycznej, ocena merytoryczna dysertacji.

Zaprezentowana w ramach pracy doktorskiej dysertacja pt. Czujgce Struktury. Czy dzieto zaczyna
odczuwad, kiedy w jego bliskosci pojawia si¢ odbiorca? jest niezbednym komentarzem do praktyki
artystycznej doktorantki. Forma pracy pisemnej wykroczyla poza ram¢ przyj¢tego schematu pracy
badawczej. Jest to instrukcja obstugi, obiektu aktywnego*, ktora zawiera zbidr zasad, wyjasnien i

przepiséw do dzialania odbiorcy z dzietem. Lacznie jest ich siedemnascie, kazda zasada posiada tytut,

1 A. Messager, Penetration, 1993-1994, Various fabrics, ropes, Dimension variable, National Gallery of Australia,
Canberra, Sculpture Today, Phaidon,

2 Zob.: https://artviewer.org/tau-lewis-at-cooper-cole/ [dostep: 11.05.2021].

3 C. Pinokla Estes, Biegngca z Wilkami, przet. A. Cioch, Poznan 2015, str. 22.

4 Zob. dyskutowana tu dysertacja P. Piwosz, Czujgce Struktury..., s. 12.



m.in. Ruch, Gos¢, Doswiadczenie, Kurtyna, Dzwigk, OR kody czy Mapa. Jest to bardzo réznorodny
jezyk, niekiedy niezrozumiaty. Odnosze¢ wrazenie, ze pisanie tekstu o charakterze naukowym nie jest
najmocniejszg strong artystki, dlatego doceniam pomyst na jego konstrukcje.

Przedstawiajac ogodlny zarys poruszanej problematyki, skupi¢ si¢ na zawartych w niej

stowach-kluczach, ktore wyjasniaja pytanie badawcze P. Piwosz:

Czy odczuwanie dziela zwigzane jest ze zmiang wspotzaleznosci podmiotu i przedmiotu? Czy dzielo tgczy cechy i funkcje

podmiotu oraz przedmiotu podobnie jak ciato performera?°.

Autorka piszac, ze ciato wchodzi w interakcje z obiektem artystycznym, czyni w swojej
rozprawie pozytek z pojgcia performatywnosci, wprowadzajac okreslenie performance-obiekt i
obiekt aktywny. Samo pojecie performatywnosci jest oczywiscie o wiele szersze 1 dotyczy interakcji
spotecznych i tozsamosci ptciowej 1 wydaje sie, ze autorka ma tego Swiadomos¢.

Bio-Obiekt to przedmiot, ktory przedtuza anatomi¢ aktora. Autorka si¢ga tutaj do okreslenia
uzytego przez Tadeusza Kantora w latach 60. widzac zwigzek ze swoimi pracami. Catkowicie to
popieram i wzmacniam cytatem z Andrzeja Turowskiego, ktory opisuje niematerialne przedtuzenie
aktora stosowane przez Kantora, dla mnie to opis estetyki Piwosz. ,,Jego workowata fizyczno$¢ miata
w sobie co$ z cielesnosci garbu noszonego przez cztowieka, jego zastygta materialnos¢ odwotywata
si¢ do pamigci postaci, ktorej Smiertelng maske przybieral. Jak pasozyt narastat na cztowieku: bio-
obiekt, ktéry nie tworzyl znaczenia, powielal obsesyjnie bezksztattng forme, odciskat w
nieskonczono$¢ $lady”®. Choé¢ stowo bio-obiekt nie ma nic wspolnego z bio-artem, to ja widze tu
zwiazek, gdyz jak pisze Monika Bakke: ,,Na nowo definiowane sg tez relacje jakie zachodzg miedzy
ludzkimi a pozaludzkimi formami zycia, naturg a kulturg oraz materig ozywiong i nieozywiong™”’.

Performance-obiekt, to w zasadzie bio-obiekt bez performerki ra. Artystka odwotuje si¢ tutaj
do tworczosci Rebekki Horn, Janusza Baldygi i Tino Shehgala. Podaje przyktady ich prac i
zastanawia si¢ nad zapisem performerskim w postaci przedmiotow, ktdre po nim zostaja, i ktére z
czasem zyskuja status obiektow kolekcjonerskich. Ciekawa wydaje si¢ tutaj koncepcja Shegala, ktory
odrzucil uzywanie i przeksztatcanie jakichkolwiek materiatow w swoim dziataniu. Taki dobor
przyktadow artystow i ich tworczo$ci w ramach analizy wlasnych dziatan §wiadczy o wiedzy Patrycji
Piwosz z zakresu sztuki wspolczesne;j.

Obiekt-aktywny jest formg otwarta, gotowa na to, ze kazdy a moze w nig ingerowac. Jest

formg gotowa do przeksztalcania, zniszczenia, nie jest to rzecz osobista, jest uzyteczna i co

5 Zob. Ibidem, Wstep.
6 A. Turowski, Biomorfizm w sztuce XX wieku, red. J. Orzeszek, 2019, s. 283.
7 M. Bakke, Bio-transfiguracje, sztuka i estetyka posthumanizmu, 2012, s. 152.



najwazniejsze, jak pisze autorka, odbiorca jest jej przedtuzeniem. Obiektow-aktywnych nie da si¢
kolekcjonowaé, poddaja si¢ recyklingowi, zreszta w tym procesie same powstaly. Obiekt aktywny
jest obiektem performujacym scenariusze interakcji publicznosci w instalacji. Claire Bishop,
brytyjska historyczka sztuki, w swojej ksigzce Sztuczne Piekia mowi, ze ,,Artystyczna partycypacja
domaga si¢ nowych sposoboéw analizowania sztuki, ktore nie beda juz zwigzane wytacznie z
wizualno$cig, nawet jesli najwazniejszym medium komunikowania pozostanie forma™®.

Performans delegowany, angazuje zazwyczaj amatorow_ki z uzyciem okreslonej instrukc;ji.
Najciekawsze w tym kontek$cie wydaja mi si¢ dwa projekty Patrycji Piwosz, rozgrywajace si¢ w
przestrzeni publicznej: Niezgrabni (2012) 1 The shape of our bodies (2019). W obu przypadkach
niezwykle wazng role odgrywa ubidr/kostium jako obiekt artystyczny. Obie prace uwazam za
transgresywne, dekonstruujace przestrzen, szczegOlnie w czasach jej estetyzacji, i1 krytycznie
odnoszace si¢ wobec zachowan heteronormatywnych. Przesunigcia tego dokonaly zwyczajne osoby,
ktoére popijaty piwo w pubie, ubrane w kostiumy z bulwiastymi naroslami oraz w innym juz
projekcie’: tancerki w zle skrojonych ubraniach, co powodowato, ze ich ciata byly powykrecane i
nieksztattne. Petzaty i wity si¢ w miejscu, w ktérym mtode pary pozowaty do zdjeé. Autorka pisze:
,»Odnoszac si¢ do normatywnos$ci cial, powinniSmy rozwazy¢ odbicie kobiecego ciata w tym
kontekscie. Z jednej strony mozemy zaobserwowac atrakcyjne modelki panny mtode, a gdzie$
niedaleko w tym samym czasie kustykajace, pelzajace, wlokace si¢ tancerki w zdeformowanych
ludzkich ciatach, ,,okaleczonych” przez projekt niefunkcjonalnej odziezy. Moim celem nie byta
krytyka standardow pigkna. Jednak odejscie od nich zbyt daleko zostalo potraktowane jako dziatanie
niepozadane w znormalizowanym $wiecie par heteroseksualnych”!,

Tytutowe Czujgce struktury to stan umystu, poszukiwanie nowego rodzaju podmiotowosci w
przestrzeni sztuki. Mysle, ze Patrycja Piwosz poprzez swoje dzialania probuje decentrowac ludzki
podmiot na rzecz materialistycznego witalizmu. Postugiwanie si¢ instrukcja, mapa, intuicyjnymi
znakami graficznymi, zakodowanymi znakami numerycznymi, darmowymi aplikacjami na telefon,
oznacza jej czynne zaangazowanie i otwieranie si¢ na zmiany w ramach dziatan postartystycznych.
W odniesieniu do powyzszego polecam zapoznanie si¢ z aplikacja do tworzenia tgczowych bomb
autorstwa Judith Chicago'!.

Na koniec tej czesci recenzji cheiatabym podkresli¢, ze brakuje mi w pracy Patrycji Piwosz
merytorycznych konkluzji na tak fascynujacy temat jak zwrot performatywny w sztukach

wizualnych. Przypomniatam sobie o genialnym programie w CSW w Warszawie!2, ktory pokazat

8 C. Bishop, Sztuczne Piekia. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, ttum. J. Staniszewski, 2015, s. 27.
? Patrycja Piwosz, The shape of our bodies, Toronto Business Center, Kijow, 2019.

10 Zob. dyskutowana tu dysertacja P. Piwosz, Czujgce Struktury..., s. 37.
11 https://www.itsnicethat.com/news/judy-chicago-rainbow-ar-app-digital-art-101120 [dostep: 11.05.2021].
12 https://www.dwutygodnik.com/artykul/8792-czarna-skrzynka.html [dostep: 11.05.2021].



bardzo wspotczesne praktyki wokot programu performatywnego, ze wzgledu na uktad polityczny,
dzisiaj juz bez mozliwosci rozwoju. Przypomniatam rowniez sobie o tym, Ze ostatnie Biennale w
Wenecji (2019) wygral performance w Pawilonie Litewskim!?. Performance jest niezwykle istotny
dla sztuki wspolczesnej: jak podkresla sama autorka pracy — odpowiada na potrzeby wspoiczesnego
swiata. Do tego pozwol¢ sobie dodaé: performance jest kobieta! Gdy mys$le o obowigzkach
domowych, ktore wykonujg kobiety, mysl¢ o tym, jak bardzo ulotne sg to sytuacje, gesty, dziatania.
Pozostaja niezauwazane, a wielokrotnie przeciez artystki na przestrzeni dziesigtek juz lat
udowadniaty, jak bardzo sa polityczne. Wiecej — wlasne, prywatne ciato kobiety okazuje sie
polityczne, stanowi sprawe (a nawet problem!) dotyczacy catego spoteczenstwa, spedzajacy sens z
powiek wladzy. Te wszystkie skojarzenia potwierdzaja tylko moje przekonanie o tym, ze dziatania
tworcze Patrycji Piwosz sg niezwykle nowoczesne, poszerzaja definicj¢ dziatania performatywnego

oraz perspektywe widza.

Ocena czesci praktycznej

Czujgce struktury. Podroz autopojezy.

Najbardziej istotng informacja w tej czes$ci pracy jest komunikat artystki, ze Czujgce Struktury.
Podroz autopojezy jest projektem, ktory pod wpltywem réznych czynnikow (biorac pod uwage tresci
z punktow: KONTEKST, WSPOLDZIALANIE, WIELOWYMIAROWOSC) caly czas si¢ zmienia,
a jego forma ostatecznie moze rozmina¢ si¢ z tg opisang w Ad. 1, 2, 3. Jest to cecha charakteryzujaca
dzielo artystyczne jako zywy organizm, ktory rozwija si¢, przemienia, reaguje czyli ODCZUWA!4,
Z opisu tych trzech haset wynika, ze merytoryczny przekaz instalacji bedzie zaprzeczeniem
tego wszystkiego co jest binarne, normatywne. Dotyczy to rdznicowania i przemiany form, materii,
uktadow kompozycji w systemie autopojetycznym. Ekspozycja ma by¢ zbudowana na silnej
motywacji do integracji z publicznoscia, lecz ze wzgledu na dynamiczny charakter obostrzen
zapobiegajacych rozprzestrzenianiu si¢ wirusa SARS-CoV-2, moze ulec to zmianie. Takie podejscie
artystki do projektowania programu artystycznego uwazam za nadrz¢dng warto$¢ projektu, ktory
wpisuje si¢ w obecne trendy sztuki wspoétczesnej. Cheiatabym w tym miejscu nawigza¢ do jednej z
najnowszych teorii dotyczacych przeksztalcania, ktora zaproponowata francuska filozofka Catherine
Malabou. Pojecie plastyczno$ci pozwala zrozumie¢ nieodwracalnos¢, przemiang bez powrotu do
poprzedniej wersji czy formy. ,,Zgodnie ze stownikowa definicja, plastyczno$¢ oznacza pewna
wlasno$¢ materii, dzigki ktorej jest ona ksztaltowalna, reaguje na bodzce. Raz uformowana, nie moze

powroci¢ do poprzedniego stanu, jak marmur w rekach rzezbiarza. Interesujaca w plastycznosci jest

13 https://www.sunandsea.lt/en [dostep: 16.05.2021].
14 Zob. dyskutowana tu dysertacja P. Piwosz, Czujgce Struktury..., s. 78.



wilasnie ta gra otwartosci i oporu”!®>. Wlasnie ta koncepcja plastycznosci powoduje, ze chcg byé

cze$cia zaaranzowanej przez Patrycje Piwosz sytuacji artystycznej.

Konkluzja

Po analizie rozprawy doktorskiej, koncepcji dzieta i dokumentacji, biorgc pod uwage wiasne wnioski
po zapoznaniu si¢ z realizacjami oraz tekstem rozprawy, wyrosle tez na osobistym do$wiadczeniu
artystycznym, kierujgc si¢ jednoczesnie ustawa z dnia 14 marca 2003 roku (z pOzniejszymi
zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym, oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki,
wnioskuj¢ do Rady Wydziatu o przyznanie Pani mgr Patrycji Piwosz tytutu doktory w dziedzinie
Sztuk Plastycznych w dyscyplinie artystycznej Sztuki Pigkne. Materiaty, ktore otrzymatam: rozprawa
doktorska, dokumentacja dorobku artystycznego, praca teoretyczna i praktyczna poparta ilustracjami,
uwazam za materialy, Swiadcza o wystarczajacej znajomosci tematu i problematyki podjetej przez

doktorantke.

dr hab. Aleksandra Knaflewska prof. ndzw. Poznan, 10.05.2021 rok
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15 Z Catherine Malabou rozmawia Noélle Vahanian, kwiecieri 2016, zob.: https://www.miesiecznik.znak.com.pl/to-
samo-jest-rozne/ [dost¢p: 16.05.2021].



