Dom z obrazow i obrazy pisane — instalacja przestrzenna zestawu prac malarskich
i towarzyszacych im tekstow.

Tworczo$é

Doswiadczenia artystyczne, projektowe i naukowo-dydaktyczne ostatnich lat,
a takze wydarzenia z dziedziny kultury, w jakich uczestniczylem spowodowaty potrzebe
usystematyzowania ich. Dostrzezenie pewnych prawidlowo$ci, bynajmniej nie
pokrywajacych si¢ z tendencjami uwazanymi obecnie, czy tez nieco wczesniej za
obowigzujace zmusito mnie do postawienia tez, stanowigcych podstawe pracy, o ktorej
traktuje tenze tekst. Stwierdzenia takie jak powyzej stanowia w zasadzie regule przy
opisywaniu zjawisk w sztuce, tak wigc stanowia tez punkt wyjscia, jesli chodzi o metode
ich opisywania. Celem bylo usystematyzowanie osiagni¢tych wczesniej efektow poprzez
spojrzenie na nie z perspektywy czasu. To ostatnie jest, uwazam niezwykle wazne, gdyz
uwiarygadnia i1 obiektywizuje wyniki. Jednocze$nie podjatem probe nakreslenia skutkow,
jakie moga pojawic si¢ w przyszlosci. Przedziatl czasowy, jaki uptynal do momentu, gdy
piszg te stowa powoduje, ze moge potwierdzi¢ stusznos¢ nakreslonych niegdys tez.
Potwierdza to rowniez fakt ich przydatno$ci w dalszych moich dziataniach tworczych,
naukowych oraz w dydaktyce.

Pierwsze moje doswiadczenia tworcze wigzaty si¢ ze sztukami uzytkowymi z racji
studiow na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej. Jednakze juz na pierwszym
roku, roéwnolegle zaczatem mocniej interesowac si¢ sztukami nieuzytkowymi. Nazwa ta
jest pewnego rodzaju przeciwienstwem nazwy sztuk uzytkowych i1 wydaje sie
konkretniejsza niz bardziej ogodlna nazwa sztuk czystych.

Konczac Wydziat Architektury czulem pewnego rodzaju niedosyt artystyczny,
dlatego podjatem studia na Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, gdzie obronitem prace dyplomowa zwigzang z ceramika, na co duzy wplyw
mial profesor Mieczystaw Gorowski. Z perspektywy czasu sadze, ze szczegélnie
inspirujace dla mnie byly tez spotkania z osobowo$ciami tworczymi profesora Andrzeja
Pawtowskiego, bedacej wtedy na stanowisku starszego wyktadowcy Danuty Urbanowicz
oraz wtedy jeszcze adiunkta Artura Tajbera. Bezposrednio po zakonczeniu studiéw moje
zainteresowania kierowaty si¢ ku ceramice. Rownolegle jednak rozwijatem swoja
tworczo$¢ na polu malarstwa 1 kompozycji przestrzennych.

Jednoczesnie od 1988 r. pracowalem na stanowisku naukowo-dydaktycznym
w Samodzielnym Zakladzie Rysunku, Malarstwa i Rzezby na Wydziale Architektury.
Dato mi to mozliwo$¢ gromadzenia doswiadczen bedacych podstawa moich obecnych
przemys$len teoretycznych, dzigki dziatalnosci na styku sztuk uzytkowych
i nieuzytkowych. Juz wtedy dostrzeglem ze oprocz rysunku architektonicznego istnieje
tez malarstwo architektoniczne, bynajmniej nie tozsame z malarstwem architektury i ze
nalezy je zdefiniowa¢. Probe sformutowania tejze definicji podjatem poprzez praktyke
oraz odpowiednie ukierunkowanie zainteresowan studentow.

W 1990 r. zorganizowalem swoja pierwsza indywidualng wystawe prac
plastycznych w Galerii Schody w budynku akademii przy ulicy Smolensk. Od tego
momentu zaczalem tez w miar¢ profesjonalnie realizowac si¢ na polu malarstwa.

Na poczatku lat 90-tych kilku studentow dziatajagcych w Kole Naukowym
Plastycznym na Wydziale Architektury zdecydowata si¢ na studia na Akademii Sztuk
Pigknych. Dato to impuls do rozpoczecia wspdlnych dziatan artystycznych nie
zwigzanych ze strukturami obu uczelni. W 1995 r. zatozyliSmy wiec Grupe Ladnie



w sktadzie Rafat Bujnowski, Marek Firek, czyli piszacy te stowa, Marcin Maciejowski,
Wilhelm Sasnal i model Jozef Tomczyk-Kurosawa. W trakcie naszej dziatalnos$ci
pojawity sie réznorodne koncepcje, ktore wynikaty réwniez z moich indywidualnych
doswiadczen tworczych. Tworzone przeze mnie teorie mogly by¢ sprawdzone
bezposrednio w praktyce. Przeptyw idei na linii teoria-praktyka byt obustronny.

W migdzyczasie w 1998 r. uzyskatem stopien doktora (kwalifikacje I stopnia) na
Wydziale Form Przemystowych ASP w Krakowie.

Wtasne koncepcje dotyczace sztuki, szczegdlnie malarstwa 1 ceramiki
stosowatem, sprawdzatem i propagowatem w trakcie wystaw, warsztatow i konferencji,
zarowno odbywajacych si¢ za granica, jak i1 krajowych o zasiggu lokalnym a takze
migdzynarodowym. W 2000 r uczestniczylem w warsztatach ceramicznych w Tokoname
w Japonii. Swoje idee przedstawitem tam podczas wyktadu w Tokoname Folk Museum,
czy wypowiadajac si¢ w wywiadzie dla tamtejszej telewizji. Od tego czasu zaczalem
koncentrowa¢ swoja uwage bardziej na sztukach nieuzytkowych, przenoszac do nich
czesto koncepcje rodem z wzornictwa. Na konferencji 1 wystawie w Poznaniu w Galerii
Inner Space w 2002 r. przedstawialem swoje poglady w kontekscie ,,Pisma we Wtorek",
tj. czasopisma typu art-zin wydawanego jako organ Grupy Ladnie. Od 2004 r. bratem
corocznie, przez par¢ lat udzial w wystawach oraz majacych charakter seminariéw,
konferencjach ,,Proces Tworczy" organizowanych przez Centrum Sztuki Wspotczesnej
Solvay w Krakowie, gdzie z kolei przedstawialem wlasne teorie, zardwno te zwigzane
z dziatalnodcig grupowa, jak i1 indywidualng. Prace pokazywane tam stanowily ich
podbudowe.

Forma propagowania moich przemyslen i tworczo$ci sg réwniez artykuty
autorstwa uznanych krytykow o twodrczosci mojej lub naszej grupy, ktorych szereg
ukazalo si¢ w rozmaitych pismach. Temu stuzy tez, mam nadzieje, wzmiankowanie
0 mojej tworczosci, analiza wybranych jej fragmentéw badz reprodukowaniem
przykladow prac w opracowaniach ksigzkowych Izabeli Kowalczyk 1 Stanislawa
Bortnowskiego, publikacji zbiorowej wydanej przez Stowarzyszenie Historykéw Sztuki
oraz w albumie dotyczacym polskiej sztuki, autorstwa Barbary Kokoskie;j.

Interesuja mnie wzajemne wplywy i oddziatywanie na siebie idei pojawiajacych
si¢ w sztukach uzytkowych i nieuzytkowych, zwanych popularnie czystymi. Gromadzone
doswiadczenie zyciowe spowodowato, ze zrozumiatem, iz stwierdzenie, ze idee zmieniajg
$wiat jest megalomanskie. Owszem, moze czlowiek pragnagl wzbi¢ sie¢ w powietrze
Nastgpito to jednak na wskutek obserwacji przyrody i wynalazkow technicznych.
Impresjonizm nie powstatby, gdyby nie konkretne odkrycia w optyce. W sztuce by¢ moze
kierunek przepltywu zalezy od okresu historycznego, jako ze kazde wnioskowanie ma to
do siebie, iz zachodzi w pewnym okre$lonym momencie.' Jednakze ogdlnie wystepuje
pewne pierwszenstwo zjawisk w zyciu rzeczywistym, ktore nastepnie jako mysli tworcze
przenoszone sg do sztuki, Szczegélnie widoczne jest to w czasach obecnych. Przeptyw
zjawisk, idei i mysli nastgpuje zatem od rzeczywisto$ci, poprzez technike, do sztuk
uzytkowych 1 nieuzytkowych i prawdopodobnie tendencja ta bedzie si¢ poglebiala.
Uwazam, ze wspotczesnie w XXI w. zyjemy w epoce Pragmatyzmu. Dobrym
zamknigciem poprzedniego rozumienia sztuki byl w XX w. Modernizm wraz
z wszystkimi przylegtosciami, ktére pojawily si¢ u jego schytku. Wykorzystat on teorig¢
praktycyzmu, jednakze silne zamocowanie w idealizmie nie pozwolilo mu na
pragmatyczne uznanie uzytecznosci jako kryterium prawdy. Stwierdzenie powyzsze tez

1 Z.Ziembinski, Logika praktyczna, Warszawa 1984, str. 136.



jest do zakwestionowania w kwestii przydawania wybitnego znaczenia prawdzie, czego
jednak w tym tekscie nie zamierzam rozwijac.

W chwili obecnej, witasciwie od kilkunastu lat, koncentruj¢ si¢ gltownie na
praktyce malarskiej, podbudowanej rysunkiem, elementami dziataniowymi, instalacjami
1 sztukg wideo. Tu réwniez rozwinglem w znacznym stopniu teori¢, za§ aktywnos$¢
w praktyce stanowila w pewnym sensie poligon dla pojawiajacych si¢ koncepcji
i stymulowala powstawanie ich. Zatozenie o pragmatycznych podstawach wspotczesnej
sztuki znajduje potwierdzenie w zauwazonej przedmiotowosci w sztukach uzytkowych
i podmiotowosci w sztukach nieuzytkowych. W zwigzku z powyzszym przewidywac
mozna duze znaczenie prakseologii w formulowaniu zadan dla sztuki. Dualizm, jaki w ten
sposob powstaje odnosi si¢ zarowno do ogoélu jak i do szczegdtu. Gdy sztukom
nieuzytkowym sklonni jestesmy przypisywac¢ takie pojecia jak rewolucja, awangarda,
alternatywno$¢ 1 dziatania w postaci happeningdéw itp., to uzytkowe powinny si¢
pozytywnie kojarzy¢ z ewolucja, ariergardg (a raczej przecietnoscig), koniunktywnos$cia
1 dzialaniami typu promocje, castingi i in. Jest to oczywiscie poglad obiegowy, ktory
zawsze mozna podwazy¢. Dlatego w  wymySlanych 1 propagowanych przeze mnie
teoriach pojecia charakterystyczne dla sztuk uzytkowych powinny sta¢ si¢ réwniez
kluczowymi dla obecnych sztuk tzw. czystych. Znalazty one zastosowanie zaréwno
w mojej praktyce projektowej i artystycznej, jak i w dziatalno$ci artystycznej Grupy
Ladnie. Calo$¢ zagadnienia z kolei mozna obja¢ dzigki pojegciu inwentyki, czyli
wynalazczo$ci, rozumianej jako poszukiwanie nowych rozwigzan, a wiec stylow,
kierunkéw itp.. Metody inwentyczne sa charakterystyczne dla sztuk projektowych
1 powinny by¢ rozciaggnigte na caly obszar sztuki. Wymyslanie nowych styléw w sztuce
powinno by¢ wiec nowym dziatem i1 zadaniem sztuki. Ma to znaczenie dla dziatalno$ci
naukowej, a zwlaszcza dydaktycznej. Majac to na wzgledzie staralem si¢, aby w mojej
dziatalnos$ci na tych polach znalazto to swoj wyraz. Zgodnie z teorig fadnizmu ogloszenia,
teksty promocyjne, pogadanki powinny zastgpi¢ dawne manifesty.

W sktad wspomnianej Grupy Ladnie wchodzili byli studenci Wydzialu
Architektury, ktorzy zaczeli pdzniej studia na Akademii Sztuk Pigknych, ja jako
absolwent tejze uczelni oraz niezyjacy juz pracownik zatrudniany w tychze szkotach na
zasadzie umowy. Chodzi o réznorodnos¢, co zwigzane jest z kolei z zaprzeczeniem
obowigzujacej obecnie w sztuce zasadzie pokoleniowosci 1 ustanowienie jako wzorca
osobowego idola sztuki w przeciwienstwie do nadal jeszcze pokutujacej idei artysty
bedacego demiurgiem. Wigze si¢ z tym pojegcie wyboru rozumianego zarowno w sensie
wezszym jak 1 szerszym 1 stanowi¢ to moze podstawe ogdlniejszej teorii filozoficzne;.
Intuicyjnie wyczuwam taka teori¢, jednakze brak warsztatu filozofa nie pozwala mi
w chwili obecnej na doprecyzowanie jej. Spinoza pisat o ztudzeniu istnienia wolnej woli.
Jednakze jezeli co§ wybieram wydawaé by si¢ moglo, ze nie wybieram czego$ innego.’
Ale przeciez moge wybra¢ dwa przeciwstawne twierdzenia jednoczesnie.

Caly czas podczas swojej dzialalno$ci tworczej staralem si¢ zachowac pewnag
rownowage miedzy sztukami uzytkowymi i nieuzytkowymi. Jednakze rok 2000 przynidst
trzy wystawy zbiorowe Grupy Ladnie. Byta to Pop-elita w Bunkrze Sztuki w Krakowie
1 wystawy w Galerii Sektor [ w Gornoslaskim Centrum Kultury w Katowicach 1 w Galerii
Manhattan w todzi. Szala wyraznie zaczela przechyla¢ si¢ w strong malarstwa. Jesli
chodzi o0 mojg tworczo$¢ malarska z tego okresu nazywam ja tfadnizmem, tak jak i zreszta
cala historyczng produkcje naszej grupy. Byl to uproszczony do granic przyzwoito$ci

2 S.Kierkegaard, Albo, albo tom I, Warszawa 1981, str. 41.



realizm, balansujacy na granicy kiczu. Jak na taki przystato, wazne bylo przestanie, w tym
konkretnym przypadku quasi ironiczne. Kompozycja wynikata z inspiracji fotografiami
z czasopism, ulotkami reklamowymi itp. Co do kolorystyki byta ona raczej ,,codzienna”.
Piszac o realizmie warto przytoczy¢ stlowa Bronistawa Trentowskiego, ktory pisat
w ,,Chowannie”, ze kto nie umie natury wiernie nasladowac, ten zle ja apoteozowac
bedzie. Koncowe lata XX wieku to czas, gdy wprowadzilem pojecie barwy modnej
w sztuce. Chodzito o lansowanie w kolejnych latach wybranego koloru, jako
najmodniejszego w danym sezonie. Ideg¢ tg zreszta kontynuuje do dzi$, co przyznam jest
juz trochg nuzace.

Wspomnie¢ tez musze¢ o wymyslonej wtedy przez mnie koncepcji galerii
ulotkowej. Polegala ona na rozdawnictwie w miejscach publicznych ulotek
z reprodukcjami dziet, badz wrecz dostownie probek tych dziet. Jak tatwo zauwazy¢
inspiracja do tego byta codzienna rzeczywistosc.

Jednym z ostatnich momentow, gdy pokazywatem jeszcze ceramike byta wystawa
w Museum of Modern Ceramic Art w Gifu w Japonii w 2003 r., gdzie prezentowaltem
swoje wczesniejsze prace. Analogicznie rok pozniej zostalem zakwalifikowany na
wystawe ,,Wobec Konsumpcji" w St-Etienne we Francji, ktora odbywata si¢ tam
w ramach tzw. Roku Polskiego. W ramach dziatan niezaleznych moglem tamze
nieoficjalnie zaprezentowa¢ swojg tworczos¢ malarska i rysunkowa. Byty to rolki ptotna
z powtarzanym motywem linearnym oraz tekstem. Fragmenty ich mogty by¢ odcinane
1 sprzedawane. W trakcie Biennale odbywaly si¢ wystawy towarzyszace, w tym
malarstwa. Kontakty z tamtejszym miodym $rodowiskiem tworczym utwierdzily mnie
wtedy we wiasciwosci obranej drogi i zachecily do dalszych poszukiwan, w zwigzku
z tym, ze ich osiaggni¢cia przypominaty pewne nasze produkcje jako grupy, sprzed lat.
W tamtym czasie, ale takze 1 obecnie czegsto tworzylem i tworz¢ obrazy wymagajace
pewnego wspodludziatu odbiorcy w procesie powstawania pracy 1 percepcji. Powyzej
opisalem moje zagraniczne dokonania, lecz analogiczne obrazy pokazywalem w tym
czasie rowniez w kraju. Jako pewnego rodzaju eksport ewolucji (nie rewolucji) w sztuce
traktowatem dzialania plenerowe podczas wzmiankowanego pobytu we Francji, a takze
w Niemczech. Byly one zwigzane z prezentacja sztuki w przestrzeniach publicznych
w Polsce, konkretnie chodzi o zorganizowang przeze mnie w poczatkach XXI wieku
Galeri¢ Samochodowg w Tunelu w Ruszczy w Krakowie. Wystawiajacy tam przylepiali
ksera wiasnych prac w tunelu, by przejezdzajacy samochodami mogli je oglada¢. Bylo to
mozliwe, jako ze obowigzywato tam znaczne ograniczenie predkosci. Wystawiato tam
wielu studentéw ASP w Krakowie, obecnie uznanych artystow. Przeprowadzajac tego
typu projekty nalezy liczy¢ si¢ z mozliwo$cig wspotudziatu w nich odbiorcy. Wprowadza
to do nich, jak sadzg w sposob pozytywny, pierwiastek socjologiczny.

Rok 2008 przyniost udziat w retrospektywnej zbiorowej wystawie ceramiki
w Muzeum Narodowym w Krakowie. Chcac by¢ w zgodzie z samym sobg pokazatem tam
m.in. obraz z elementami ceramicznymi..Byl to obraz rozktadany na zasadzie ksiazki dla
dzieci z elementami ruchomymi. Dwie plaszczyzny pldtna ustawione w stosunku do
siebie pod katem prostym daja duze mozliwosci poszukiwania nowych rozwigzan
kompozycyjnych. Wprowadzenie elementow ceramicznych dynamizowato cato$¢.
Wystawa ta stanowila swego rodzaju punkt zwrotny. Od tego momentu ceramika zaczeta
schodzi¢ na plan drugi.

Od roku 2008 rozpoczatlem prezentacje swojej tworczosci malarskiej na
indywidualnych wystawach zagranicznych, Wiazato si¢ to m.in. ze wspolpraca z Galeriag
Ardizon z Bregenz w Austrii, gdzie zrealizowalem cykl wystaw. Miaty one réwniez



miejsce w Lochau i w Wiedniu. W tym tez okresie uczestniczylem w szeregu
inspirujacych wystaw zbiorowych organizowanych w ramach Galerii The Beznadziejna.
Odbywaty si¢ one zaréwno w kraju, jak i poza granicami. Zapraszany tez bylem do
prezentacji swojej tworczosci wspoOlnie z zagranicznymi artystami w kraju, jak 1 do
udziatlu w zbiorowych pokazach polskiej sztuki poza granicami. Wlasnie wystawy
zbiorowe w Niemczech, Austrii, Danii czy Norwegii byly okazja do tworczej konfrontacji
wypracowanych wczesniej koncepcji.

W 2014 r na wystawie w Perchtoldsdorfie w Austrii pokazalem szereg obrazow,
gdzie w sposéb istotny zaistniat linearny sposdb przedstawienia.” Wigze si¢ to z moim
przekonaniem o roli i znaczeniu linii oraz kreski.. W zasadzie traktuje je jak plamy.*
Staram si¢ dostrzec, ze zakre$laja one, badz dzielg plaszczyzne¢ obrazu. Osobnym
problemem malarskim jest ich pochodna, a wigc litera na obrazie, w konsekwencji tekst.
Inspiracje do innego traktowania takiego tekstu znalaztem w grafice komputerowej. Ot6z
dostrzegtem, ze pierwsze proby kompozycji stron komputerowych robione byty przez
nieprofesjonalistow, wbrew wszelkim zasadom. Ciekawe, ze przyjeto si¢ to 1 stalo si¢
kanonem. Zadziatala zasada, ze kltamstwo powtarzane czgsto, staje si¢ prawda. Wiele
nowych teorii w sztuce ma takie pochodzenie. Czy jednak na pewno klamstwo jest
ktamstwem a prawda prawda?

Do 2014 r. zrealizowatem szereg wystaw, w ktorych staralem si¢ zdystansowa¢ do
tradycyjnie rozumianego rozwoju w sztuce. W chwili obecnej obowigzuje model linearny.
Zaktada on, ze w przypadku jednostki wystepuje rozwdj tworczy i kolejne do§wiadczenia
sa owocem poprzednich. Stad dywagacje artystow na temat wtasnej drogi artystycznej czy
tez inspiracji. Swoja droge odbieram jako bardziej pogmatwang. By¢ moze jest to linia
drgajaca. Moze fale, lub co$ jak modna obecnie teoria strun. Stad ciezko mi rozwijaé
sformutowania dotyczace jej, w czasie obecnym, gdyz za jaki§ czas moze nastgpic
swiadomy regres lub powrot do tego co bylo przed laty. Moze w troche innej postaci.
Dlatego tez jest dla mnie problemem modwienie o moich inspiracjach w zakresie formy.
Bardziej inspiruja mnie postawy tworcze. Tu moglbym wymieni¢ Wita Stwosza,
Konstantego Brandla, Bolestawa Biegasa czy Stanistawa Szukalskiego.

Skoncentruj¢ si¢ zatem raczej na innych inspiracjach. Analizujac pokrotce
zjawiska 1 tendencje z zakresu sztuk uzytkowych, jakie moglyby znalez¢ zastosowanie
w sztukach nieuzytkowych nalezaloby wymieni¢ nastepujace:

— moda jako wyznacznik stylu, przy czym chodzi o to, aby tworca byl kreatorem
mody w sztuce

— barwa modna w danym sezonie artystycznym na wzér barwy modnej w modzie
ubraniowej lub w przemysle samochodowym

— styling, jako dostosowywanie wtasnej tworczosci do tejze mody i obowigzujacych
trendow

— recykling bedacy zaprzeczeniem trwalosci sztuki, przejawiajacy  si¢
domalowaniami, przemalowaniami czy tez zamalowaniami

— tuning, czyli mozliwo$¢ dokonywania przez odbiorce, czyli nabywce¢ zmian
w nabytym dziele sztuki

— strategia produkcji obowigzujaca producenta np. malarstwa, tak jak jest to
w firmach wytwarzajacych konkretne produkty

3 J. Bruzda, Szkice architektoniczne, Krakow 1993, str. 48.
4 W.Kandynski, Punkt i linia a pfaszczyzna, Warszawa 1986, str. 27



— merkantylizm, czyli sprzedazno$¢, co implikuje stwierdzenie, Ze obecnie

o wartos$ci dzieta nie decyduja jego walory estetyczne, lecz sprzedazne

— multiplikacja, ktéra jak wiadomo w przemysle kojarzy si¢ z produkcja
wielkoseryjna, a w sztukach nieuzytkowych wigzalaby sie z kilkukrotnym
powtdérzeniem w celu zwielokrotnienia zarobkow

— autopromocja, ktdra zwigzana moze by¢ ze wspominang juz wyzej promocja, jako
nowym zjawiskiem w sztuce, majacym oczywiscie znaczenie marketingowe

— inwentyka jako wymyslanie nowych stylow w sztuce

Wymienione hasta wydawac¢ si¢ moga ironiczne, lecz cz¢$¢ z nich w mniejszym
lub wiekszym zakresie wilasciwie istniata zawsze w praktyce artystycznej.” Wszystkie
powyzsze pojecia znalazly jak najbardziej zastosowanie w mojej twdrczosci 1 poparte
zostaty odpowiednimi przykladami.

Uwazam, ze dziatalno$¢ dydaktyczna jest dziatalnoscia spoteczna, ale tez powinna
by¢ potaczona z takaz dziatalno$cig na zewnatrz struktur uczelnianych. Dlatego tez
chetnie bior¢ udzial w aukcjach charytatywnych, jesli zaistnieje taka potrzeba. Do chwili
obecnej wziglem udzial w kilkudziesigciu tego typu przedsigwzieciach i mam nadziejg
przyczynitem si¢ do rozwigzania problemow, w zwigzku z powstaniem ktérych zostaty
one zorganizowane.

Od czasu rozpoczgcia dziatalnosci tworczej zorganizowatem kilkadziesigt wystaw
indywidualnych 1 bratem udziat w stu kilkudziesigciu wystgpieniach zbiorowych. Te
sprzed doktoratu stanowig niewielki procent. Jesli byta taka mozliwo$¢ staralem sie¢
taczy¢ w nich dwa gltowne pola mojej aktywnosci w sztuce. Jednak aktualnie dominuje
malarstwo.

Do chwili obecnej uptyngto parg lat od wystawy bedacej podstawa niniejszej
habilitacji. To co nastagpilo po niej potwierdzilo moje przypuszczenia. W polu sztuki
poruszatem si¢ intuicyjnie. Konsekwencja jakby pojawiata si¢ sama. Szczegdlnie dotyczy
to idei barwy modnej. W ktorym$§ momencie stwierdzilem na przyktad, ze w Naturalnym
Systemie Barw brakuje barw fluorescencyjnych, metalicznych, pertowych czy tez
fosforyzujacych. Zaczatem si¢ zastanawia¢, czy mozliwe jest umieszczenie ich w tym
systemie. Spostrzezenie to znalazto swoj wyraz w kolejnych wystawach.

Czuje si¢ jeszcze w obowigzku wypowiedzie¢ si¢ na temat pewnych konwencji
terminologicznych istniejagcych obecnie 1 tych stosowanych przeze mnie. Staram si¢
konsekwentnie uzywac okreslen sztuki uzytkowe, oraz jako ich opozycj¢ a zarazem
uzupetnienie sztuki nieuzytkowe. Zdaje¢ sobie sprawe, ze czasami byly one uzywane
w innym znaczeniu, lecz sadze, ze z powyzszego tekstu tatwo wyziera ich wlasciwy sens.
Co do okreslenia design, rowniez jestem przekonany, ze mozna je zastgpi¢ stowem
rzemiosto, pod warunkiem nadania mu w pewnym sensie nowego znaczenia. Nie
ukrywam, ze kwestia zasadnicza dla mnie jest sprawa obcego badz rodzimego
pochodzenia danego wyrazenia. Analogicznie, wrgcz programowo staram si¢ inspirowac
polska sztuka. Jest to istotne, gdyz $wiadczy o poczuciu wilasnej wartosci, a wigc
wprowadza tad we wszelkich dziataniach.

Dzielo artystyczne

Tytut ,,Dom z obrazéw i obrazy pisane” oddaje podwdjny charakter wystawy
moich obrazow w Galerii Nova w Krakowie. Z jednej strony mamy do czynienia

5 J. Cybis, Notatki malarskie Dzienniki 1954-1966, Warszawa 1980, str. 397.



z konstrukcja oblozong obrazami, ktora w zatozeniu ma przypomina¢ dom. Najprostsze
wytlumaczenie jej jest nastepujace. Kazdy artysta chcialby sprzedawac obrazy, by moc
zy¢ wygodnie, moc np. wybudowac sobie tytutlowy dom. Oczywiscie z pieniedzy
uzyskanych za obrazy, bo malowanie to jego praca. Co zatem mozna zrobi¢ z obrazami
niesprzedanymi. Ano wybudowac¢ z nich dostownie dom.

Moja praca malarska nierozerwalnie zwigzana jest z pisaniem tekstow
teoretycznych, objasniajacych moje intencje. Stad na wystawie nie mogto ich zabraknac.
Przy czym rozwinigciem tychze tekstow mogly by¢ obrazy z tekstami, takie potaczenie
plastyki z literatura.. Teksty mogly by¢ pisane na obrazach przez osoby zwiedzajace.
Chodzi mi o tekst mowigcy co kto§ chcialby namalowa¢, a wiec co intencjonalnie
mogloby powsta¢ na obrazie. Malowanie tychze obrazow odbywalo si¢ przy stole
z krzestami ogrodowymi, jako ze domowi towarzyszy zawsze ogrdd. Jak sama nazwa
wskazuje teren ogrodzony.

Stowo ,,intencjonalnie”, ktére pojawilo si¢ przed chwilg kieruje rozwazanie
w stron¢ fenomenologii i teorii sztuki Romana Ingardena. Czym jest zatem obraz
(malowidlo), na ktorym pojawia si¢ tekst mowigcy o tym, co na tym obrazie si¢ znajdzie
(powinno si¢ znalez¢? a moze jest?). Moze jest to taki meta-byt intencjonalny. Czy taki
obraz tez ma charakter fikcyjny, jak dzieto literackie? Moze tego typu dzieta sztuki sa
potwierdzeniem tego iz opis fenomenologiczny nie jest opisem rzeczywistych dziet
sztuki, ale tylko czystych mozliwo$ci teoretycznych. Warto tez ustosunkowaé si¢ do
stwierdzen, iz dzieto np. literackie jest dzielem intencjonalnym i istnieje intencjonalnie
1 ze do jego istnienia potrzebne jest istnienie pewnych przedmiotow materialnych. I nie
dotyczy to tylko literatury. Trzeba doda¢ tu przekonanie, ze poza czysta Swiadomoscig
istnieje jeszcze ,.czyste ego” tj. podmiot aktow. Zestawie to dos¢ perfidnie z moim
stwierdzeniem, ze w sztuce nie istnieje podmiot, a jedynie przedmiot. Czyli ci, ktorzy
uwazaja si¢ za podmioty sa przedmiotami. W zasadzie podmiot w ogodle nie istnieje 1 sa
tylko przedmioty.® Takie odwrocenie stwierdzen, ze wszystko zyje, a wigc kamien tez itp.
Mysle, ze w takim kontekscie to ,,meta” ktore pojawilo si¢ wyzej jest uzasadnione.
Obrazy te potwierdzaja chyba, ze dopisywanie (domalowywanie) to konkretyzacja dzieta
sztuki.

Pomyst na obrazy pisane powstal stad, iz obraz moze pojawi¢ si¢ zardwno, gdy
korzystamy ze zmystu wzroku, jak i1 gdy wytwarzaja go procesy w umysle po
przeczytaniu tekstu. Obraz, ktory powstanie w ten sposob niekoniecznie musi by¢ pigkny
1 zawiera¢ pozytywne tresci. A wigc kultura niekoniecznie uciele$nia w sobie warto$ci
dobra 1 pigkna. Sztuka, jak sama nazwa wskazuje jest sztuczna, czyli mami, oktamuje,
a wiec czyni zlo. Juz samo przedstawienie przestrzeni trojwymiarowej w obrazach
przedstawieniowych, przy pomocy dwoch wymiardw jest proba oszustwa widza.

Po dorzuceniu do tego mojej teorii wyboru sprawa staje si¢ jeszcze bardziej
skomplikowana. Teoria ta méwi, ze z aktualnego zasobu wiedzy kazdy moze sobie
wybra¢ co chce, dowolnie zestawia¢ teorie i dwie sprzeczne uznawaé za shluszne.
Wiasciwie konstrukcja z réznych obrazéw jest takg przestrzenng ukladanka (kolazem
przestrzennym) sprzeczno$ci jednakowo slusznych. Teoria wyboru moze bowiem
w pewnych okoliczno$ciach stawia¢ pod duzym znakiem zapytania (pytanie o slusznos¢)
to wszystko co wyzej napisatem.

Na koniec odniose si¢ do stowa ,,pisanie”. Ot6z wystepuje ono gdy moéwimy
o ,,pisaniu” ikon. Chce to wyjasni¢, aby nie pojawialy si¢ w przysztosci niewlasciwe

6 R.Ingarden, Ksigzeczka o czfowieku, Krakow 1987, str. 112.



interpretacje. W przypadku ikon przyjmuje si¢, ze jest ono wynikiem biednego
tlumaczenia. Ale tez padaja stuszne stwierdzenia, ze to pisanie podkresla sakralny
charakter ikony. Akurat do$¢ zgrabnie taczy si¢ to z pisaniem po obrazach. Jest to bowiem
to, co we wspotczesnej sztuce okresla si¢ jako dziatanie. A wigc nalezy podkresli¢
charakter dzialaniowy, jako ze dziatanie moze by¢ pewnego rodzaju rytuatem.
Zdefiniowatem to kiedys$ dodajac, ze w sztuce rytuat powtarzalny to obrzed.

Obrazy pisane pierwszy raz namalowalem pod koniec XX wieku. Obecne
w potaczeniu z normalnymi obrazami stanowig pewng cato$¢, stanowigc pozytywna
odpowiedz na pytanie o mozliwosci wielozmystowego odbioru sztuki.

Elementy dziela artystycznego

Prace pokazane na wystawie pochodza z przedziatu czasowego 2001 — 2014,
w sumie z 14 lat. Ilustrujg one idee zawarte w mojej tworczosci w tym okresie,
wymyS$lone przeze mnie, badz nazwane i1 wypraktykowane w ramach aktywnos$ci
w Grupie Ladnie, jak i te, ktore pojawity si¢ juz po zakonczeniu oficjalnej dziatalnosci
grupowej. Zbior 101 prac podzieli¢ mozna na 18 grup, zwigzanych z prezentacjami na
kolejnych wystawach. Opisze je chronologicznie od najstarszych do najnowszych.

Grupa pierwsza to dwa obrazy (1,2) ,,Niebo morze $nieg” i ,,Chmury niebo morze
$nieg”, ktore okreslam jako obrazy opisowe. Prezentowane byly po raz pierwszy na
wystawie zbiorowej ,,Posezonowa wyprzedaz sztuki Stynnej Grupy Ladnie” na wystawie
w Galerii Sektor I w Goérnoslaskim Centru Kultury w Katowicach w 2001 r. Sadze, iz
uzyta przeze mnie nazwa do$¢ dobrze odzwierciedla ich charakter i estetyke. Konkretnie
jest to proba przedstawienia wyimaginowanego pejzazu poprzez napisy umieszczone na
obrazie w miejscach, gdzie w normalnym ogladzie pojawia si¢ jakas jego czes$¢ sktadowa.
Kolorystyka nawigzuje do przedstawienia, konkretnie do pory roku przedstawionej na
obrazach. Pomyst ten w tej formie nie pojawit si¢ w sztuce. Trzeba jednakze przyznac, ze
byly realizacje réwniez korzystajace z, w pewnym stopni, opisowego ujecia
rzeczywistosci. Przyktadem moga by¢ obrazy Andy Varhola, na ktérych plamy barwne
zastgpione zostaly cyferkami. Jednoczes$ni artysta ten sugeruje w ten sposdb mozliwos¢
dokonczenia obrazu przez osobe, nie bedaca jego autorem. Mozliwos$¢ zaistnienia takiego
zjawiska 1 wynikajace z tego konsekwencje zasugerowal Roman Ingarden, co zawartem
w teks$cie dotyczacym wystawy.

W 2001 r. miala tez miejsce zbiorowa wystawa w Galerii Gil w Krakowie.
Pokazalem tam dwa obrazy (3,4) ,,Samolot bombardujacy Belgrad” i ,,Walacy sie¢
wiezowiec w Nowym Jorku”, na ktorych umiescitem napisy zwigzane z wydarzeniami
bedacymi ich tematem. Ich forma nawigzuje do wsteg umieszczanych czasami na
obrazach sredniowiecznych, wychodzacych niejako z ust méwiacego. Wynikto to z checi
odcigcia si¢ od klasycznego dymku komiksowego, aby nie popas¢ w pewien stereotyp.
Wstega ta ponadto moze mocniej oddziatywaé plastyczne, budujac kompozycje obrazu.
Barwg stosowana dla tychze paséow dos¢ czegsto byta barwa ziota. Postanowilem
uwspotczesni¢ to nieco. Barwa zotta, jako bardziej egalitarna, dobrze tu pasuje. Teksty na
dzielach sztuki zaistnialy w momencie pojawienia si¢ pisma. Za przyklad stuzy¢ moga
mozaiki bizantyjskie lub rzymskie. Rowniez na ziemiach polskich majg stary rodowdd.
Kronikarze niemieccy z okresu wczesnego sredniowiecza piszg o napisach umieszczanych
na posagach bostw stowianskich. Jednoczesnie zostaje tu potwierdzone, ze w czasach
przedchrzescijanskich istnialo tutaj pismo, najprawdopodobniej runiczne. Osobnym
zagadnieniem jest plastyczne oddziatywanie konkretnych liter. Budujace je kreska czy



linia, praktycznie nie moze by¢ matematycznym zbiorem punktow bez grubosci. Zawsze
posiada jaki§ wymiar, wynikajacy z rozmiaru pedzla. Teoretycznie mozemy ja wigc
rozpatrywac jako plame. Poszczegdlne litery tworza zbior plam.

Kolejna wystawa, ktora byla dla mnie istotna to zbiorowa wystawa ,,Figuranci”
w Galerii Sztuki Wspotczesnej w Ustce w 2002 r. Pokazane tam dwa obrazy (6, 7) ,,Ta
dziewczyna...” 1 ,,A ta kobieta...” roéwniez odnosza si¢ do koncepcji omdwionych
powyzej. Dodac trzeba, ze zaréwno tu, jak i we wczesniejszych przyktadach nawigzanie
do sztuki komiksu jest kluczowe. Komiks jest taka sztuka, w ktoérej ewentualny napis
moze by¢ konstytuujacy. Spotykane sg jednak realizacje, ktore wrecz obywaja sie bez
niego. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze przedwojenne wydania przygod Koziotka
Matotka, czy inne tego duetu autorskiego. zawieraja si¢ w definicji tegoz. Fakt
umieszczenia napisOw poza rysunkiem nie przesagdza na niekorzys$¢, gdyz stworzona
zostaje pewna zwarta i nowa calo$¢ estetyczna. Rozwigzaniem plastycznym, ktore
w omawianych obrazach bylo dla mnie istotne jest tlo, a konkretnie dualizm barw
achromatycznych biatej 1 czarnej w przypadku dyptyku. Sam wybodr tych dwu barw tez
mial znaczenie, jako najbardziej neutralny estetycznie. Z drugiej strony niosa one pewna
symbolike, ktorg staram si¢ wykorzysta¢. W naszej, europejskiej kulturze konotacje takie
sa jednoznaczne i bezblednie rozpoznawalne. Na wystawie tej znalazt si¢ dodatkowo
obraz (5) ,,Lula gotowa z mitosci na wszystko”. Co do niego najwigksze znaczenie miata
gra zwigzana z grubo$cig linii i fragmentaryzacja uzytej plamy barwnej. Co ciekawe jest
to zgodne z pojawiajacymi si¢ ostatnio tendencjami w sztuce komiksu.

W roku 2002 miato tez miejsce inne wydarzenie artystyczne, w ktorym bratem
udzial, a mianowicie Miedzynarodowy Festiwal Inner Spaces w Centrum Sztuki
Wspodtczesnej Inner Spaces w Poznaniu. Na ekspozycji znalazto si¢ sze$¢ obrazow
(8 — 13) ,,Matzenstwo 21/24 lata...”, ,,Zmystowa, bardzo seksy...”, ,,Sympatyczna para...”,
,»Bezpruderyjna mezatka...”, ,,25-letnia panna...” 1 ,,Mtoda tadna...”. Sa to kobiece akty
wykonane w widoku z gory, z lotu ptaka. Sg to niejako rzuty, tak jak w rysunku
technicznym pokazywane sa plany zagospodarowania np. dziatki z widokiem piatej
elewacji. Zauwazylem, Ze istnieje potrzeba zdefiniowania malarstwa architektonicznego
(nie nalezy myli¢ z malarstwem architektury). Tak jak istnieje rysunek architektoniczny
oprocz rysunku artystycznego. Malarstwo takie z pewno$cig uzywa konstrukcji, jako
elementu budujacego forme i sprawdzajacego jej poprawnos¢. Korzysta¢ moze z rzutow,
przekrojow, aksonometrii itp. Przyktady powyzsze nie s3 by¢ moze sztandarowe, ale
sygnalizujg problem. Uzupeklieniem ekspozycji byto wykonane przeze mnie dzialanie
polegajace na malowaniu aktow z modela na dachu budynku galerii. Byly one
rzeczywiscie do ogladania dostownie z lotu ptaka.

Na przetomie 2002 1 2003 r. odbyla si¢ w Krakowie wystawa zbiorowa
otwierajaca dzialalno$¢ Galerii Nova..Konstrukcja domu z obrazéw wykorzystywata dwa
obrazy z tamtego wydarzenia. Sg to obrazy (14, 15) ,,Przekazcie 1” i ,,Przekazcie 2”
o formatach 200x75 cm, tworzace dyptyk poziomy. Ma to znaczenie, gdyz w 2002 roku
zostaly wykonane jeszcze 4 prace, dwa o wielkosci (wymiary bokoéw) dwukrotnie
mniejszej, a dwa czterokrotnie. Wytlumaczeniem tego jest zaznaczajace si¢ obecnie
wyraznie merkantylne podejscie do sztuki. Brzmi to jak ironia, ale ja traktowatem to
powaznie. Kto§ kto ma wigcej pienigdzy moze kupi¢ zestaw wickszy, a ten
dysponujgcymi mniejszymi §rodkami kupuje mniejszy. Pojawia si¢ tu tez problematyka
barwy modnej (zreszta obecna w prawie kazdej eksponowanej pracy). Idea ta polega na
tym, ze corocznie ustalam i1 propaguje inng barwe lub zestaw barw jako najmodniejsze
w danym sezonie artystycznym. Zachodzi tu podobienstwo do pracy wielkich kreatorow



mody ubraniowej lansujagcych wzory, linie czy kolory na nadchodzacy sezon.
Jednocze$nie na pracach pojawia si¢ napis wyjasniajacy, ze chodzi o art-clip. Zaistnial
zatem zwiagzek z innymi sztukami popularnymi, filmem czy muzyka. Tak jak video-clip
w muzyce, tak obraz sygnalizuje i1 jednocze$nie pokazuje wybrany problem. W miarg
moznosci powinien zrobi¢ to w atrakcyjny sposob.

Kolejne trzy obrazy pochodzg z wystawy indywidualnej w 2003 r. w Galerii Biura
Wystaw Artystycznych w Sandomierzu.(16 — 18) ,,Zachowanie si¢ — ranny”,
»Zachowanie si¢ — kobieta” i1 ,,Zachowanie si¢ — przeciwnik”. Ideg wiodaca bylo
pokazanie relacji znaczeniowej w zestawieniu z konkretnymi rozwigzaniami malarskimi,
dodatkowo jeszcze ze zmiang formatu. Punktem wyjscia bylo wejscie w posiadanie
broszury o wlasciwym zachowaniu si¢ zolnierzy na polu walki, wydanej przez
szwajcarski Czerwony Krzyz. Juz samo sformutowanie problemu bylo zastanawiajace,
gdyz sugerowalo, ze wojna to taka gra. Postanowitem z procesu malarskiego tez uczyni¢
gre. Najmniejsze obrazy pokazujg rysunki z broszury wykonane przy pomocy srodkéw
malarskich, ale z zachowaniem zasady linearyzmu. Kolejna seria to dwa razy wieksze
(chodzi o dlugosci bokéw) formaty, przy jednoczesnym dwukrotnym skadrowaniu
(pomniejszeniu) motywu. Sa one monochromatyczne z uzyciem barw chromatycznych.
Prezentowane na wystawie w Galerii Nova trzy obrazy pochodza z tej serii. Nastgpnie
wykonalem cztery razy wigksze formaty z jednoczesnym czterokrotnym skadrowaniem.
Te obrazy sa w peilnej polichromatycznej wersji kolorystycznej. Ostatni etap to
powickszenie o$miokrotne w stosunku do formatu wyjSciowego. Analogicznie
skadrowanie tez jest oSmiokrotne. Sg one monochromatyczne, ale z uzyciem li tylko barw
achromatycznych. W wyniku tych dzialan powstalo ciekawe zjawisko. Powigkszeniu
formatu towarzyszy jednoczesne kadrowanie motywu, a wigc rozmycie znaczenia. Obrazy
ostatniej serii sg juz nieprzedstawieniowe, gdyz jest to w zasadzie zestaw duzych
plaszczyzn o ré6znym stopniu szaros$ci. Powstala przy okazji inna warto$¢ w sztuce. Otoz
proces malarski, nieobserwowany przez widza stal si¢ pewnego rodzaju zjawiskiem
majacym pewien zwigzek z klasycznymi juz w obecnych czasach dziataniami
artystycznymi typu happeningi, czy inne.

W 2004 roku zorganizowatem cykl indywidualnych wystaw bedacych swego
rodzaju wystawa objazdowa. Zalezalo mi aby odbywaly si¢ one w galeriach, ktoére
zwigzane byly z modnymi w o6wczesnych czasach klubami muzycznymi. Chodzito mi
0o do$¢ duzy zasigg oddziatywania tego rodzaju miejsc W porOwnaniu
z konwencjonalnymi salami wystawowymi. Wybratem galerie w Klubie Ampstrong
w Zakopanem, Centrala w Lublinie i Fantom w Bytomiu. Warstwe tresciowa tez
postanowilem dopasowa¢ do wykreowanej sytuacji. Te same obrazy uczestniczyly
w trzech kolejnych wystawach, otwieranych jedna po drugiej. Chodzito mi o stworzenie
zjawiska swego rodzaju clubbingu w sztuce. Z calego cyklu do konstrukcji Domu
z obrazé6w wybrane zostaly dwa obrazy. Pierwszy (19) to ,,Szkocja, Irlandia Pn i Walia”.
Jesli chodzi o form¢ uzylem przedstawienia mapy Wielkiej Brytanii. Dokomponowane
zostaly do niej odpowiednie napisy, jak rowniez akt kobiecy. W warstwie tresciowej
chodzilo o zwrocenie uwagi na problemy polityczne. Konkretnie fakt prowadzenia przez
bogate panstwa polityki ,,dziel i rzadz” w stosunku do panstw ubozszych. Akt kobiecy
miat 1i tylko uatrakcyjni¢ przekaz, bez zadnych dodatkowych podtekstow. Konsekwencja
takiego podejscia bylo stosowanie ptaskich plam barwnych i form przedstawionych
linearnie. Drugi obraz (20) ,,Okolice Rudawy pod Krakowem” co do przekazu dotyczyt
spraw lokalnych. Zastosowany tez zostal specyficzny typ kolazu, wlasciwie byta to
wycinanka duzej postaci kobiecej z kalendarza.



Kolejne dwa obrazy (21, 22) ,.Dziewczyna na plazy” i ,,Dziewczyna w morzu”
pochodza z wystawy zbiorowej ,,Plaza”, ktéra odbyta si¢ w 2004 r. w Galerii BB
w Krakowie. W tym przypadku staralem si¢ szczegoOlnie podkresli¢ fakt, ze sztuka
powinna w miar¢ moznosci czemus stuzy¢. Wiadomo ze kazde dzialanie ludzkie stanowi
odpowiedz na zaistniala potrzebg. O ile dzieta sztuk uzytkowych zaspokajaja potrzeby
fizyczne czlowieka, to te nieuzytkowe, jak chociazby malarstwo maja za zadanie
zaspokoi¢ potrzeby psychiczne Z kolei duza wage przykladam do dostownego
uzewngtrznienia procesu tworczego, co wigza¢ si¢ powinno z wprowadzaniem do
malarstwa elementow 1 procedur zwigzanych z performatywnymi dzialaniami
artystycznymi. Prezentacji obrazéw towarzyszyto wiec ogloszenie skorelowane $cisle
z zaproponowang formg. Oglaszalem mianowicie w zalgczonym pismie, ze poszukuje
sponsora, ktory  pokryje koszty mojego wyjazdu na wyspy egzotyczne, gdzie
wykonywalbym obrazy. Oczywiscie w ramach rewanzu przekazalbym temuz mecenasowi
jakis$ obraz Stad tez wynikla forma przedstawienia, czyli wypetnione bielg obrysy postaci
kobiet na tle rajskich plaz. Ogloszenie owo uznatem za nowy rodzaj aktywnosci w sztuce,
mimo iz idea w zasadzie jest stara. Gdy pomyslimy o tym jak pracowal na wyspach
Gauguin, czy tez w jakim charakterze wyjechatl na wyspy Pacyfiku Witkacy, to wnioski
nasuwajg si¢ same.

Na rok 2004 przypadta rowniez wystawa zbiorowa ,,Contact by art.pl” w Centrum
Sztuki Wspotczesnej Solvay w Krakowie. Pochodzg z niej dwa obrazy (23, 24) ,,Art —
klip, cz.1” 1 ,,Art — klip, cz. 2”. Stanowig one dyptyk i rozwijaja idee kompozycji
malarskiej przy pomocy techniki linearnej. Analogicznie, zastosowanie tekstu sprawia, ze
konieczne stato si¢ myslenie o ustawieniu plaszczyzn obrazu przy pomocy tych srodkow.
W przypadku obrazu typu dyptyk uwazam, jest to dodatkowo utrudnione, gdyz
oczywistym jest, ze musi powsta¢ catos¢, a jednocze$nie czgsci sktadowe rowniez do
pewnego stopnia powinny by¢ calo$cig. Uwazam ze jednym ze sposobow rozwigzania
tego problemu jest umiejetne wykorzystanie wtasnie napiséw. Z kolei obecne na obrazach
motywy anatomiczne ukazane zostaly pod postacig przekroju. Dlatego te wtasnie obrazy
sadze, moglyby przy ustaleniu pewnych warunkow wstepnych, by¢ uznane za przyktady
malarstwa architektonicznego. Aure obrazu w przypadku malarstwa przedstawieniowego,
czyli wszystko to co subiektywne tworzy wlasciwie pokazana powloka zewnetrzna.
Wiecej prawdy obiektywnej daje przekrdj i rzut. Zastanawiajace, ze w przypadku
przekrojow ludzkiego ciata pojawia si¢ jednak pewien niepokoj, ktory moze prowadzi¢ do
wrazenia niedosytu podczas obcowania z tradycyjnym obrazem odtwarzajacym to co
widzimy. Uwazam, ze obecnie po Romantyzmie XIX wieku i Modernizmie XX wieku
nadszedt czas Pragmatyzmu. Dlatego juz teraz moga pojawi¢ si¢ pytania, czy
w malarstwie stuzacym przedstawieniu chociazby skomplikowanej maszynerii nie lepiej
uzy¢ przekrojow, rzutéw i aksonometrii.

Problemy i tematyke klasycznego Pop-banalizmu konca XX wieku dobrze
ilustruja dwa obrazy (25, 26) ,,Telenowelal51” i ,,Telenowela 389 ze zbiorowej wystawy
,»Odliczanie” w Galerii BB we Wroctawiu w 2005 r. Z racji cztonkostwa w Grupie Ladnie
okreslatem ten kierunek jako tadnizm. Przez analogie do pewnych stwierdzen znanych
z historii sztuki okreslilem ten prad jako sztuke konformistyczng w tresci i1 artystowska
w formie. Odnosi si¢ wrazenie, ze w historii sztuki okresy w ktorych wystepuje tworczosc
bardziej przedstawieniowa przeplataja si¢ z okresami dominacji tej nieprzedstawieniowe;.
Mozna to zilustrowac przy pomocy punktu poruszajacego si¢ po wznoszacej si¢ spirali.
W ktoryms$ momencie punkt ten znajduje si¢ w podobnym potozeniu co w przesztosci, ale
nieco wyzej. Co do rzeczonych obrazéw wazna dla mnie byla kompozycja, w ktorej



wystepuje dominacja czegsci tekstowej nad przedstawieniowg. By¢ moze jest to znak czasu
zwigzany z postepujaca digitalizacjg §wiata.

W pewien sposéb do zaakcentowanej powyzej problematyki nawigzuje obraz (27)
,Dziewczyn na szarym tle” z wystawy indywidualnej ,,Co po tadnizmie” w Centrum
Sztuki Wspotczesnej Solvay w Krakowie w 2005 r. Podjalem tu probe potaczenia
nieprzedstawiajacego tta z bardzo zdecydowanym motywem przedstawieniowym, jakim
jest kolaz z postacig dziewczyny. Przy czym zaznaczy¢ musze jeszcze raz, ze chodzi
o pewien nowy typ wyklejanki. Komponowanie w tym przypadku polega na
odpowiednim wycigciu wigkszej catosci z ilustracji wyjsciowej. Okazuje sig, ze
usitowanie potaczenia kompozycji abstrakcyjnej z figuratywna w jednym dziele jest
trudne. Nasza psychika jest tak skonstruowana, ze w momencie gdy pojawia si¢ element
przedstawieniowy klasyfikujemy kompozycje wlasnie jako takg. Wspolne istnienie
przeciwstawnych nurtéw wymaga chyba zmiany na poziomie bardziej ogolnym. Stad
staram si¢ opracowywac obecnie idee wyboru. Zaktada ona, ze jest normalnym, Ze istnieja
rownoczesnie przeciwienstwa. My za$§ z zasobu mozliwos$ci wybieramy to, co nam
odpowiada. Moze zdarzy¢ si¢, ze wybierzmy dwa z pozoru wykluczajace si¢ rozwigzania.

Problem dziatan artystycznych w malarstwie i wspoluczestnictwa w tym
zwiedzajacych pojawia si¢ w cyklu siedmiu prac (28-34) ,,I ty mozesz pojezdzi¢ sobie na
koniu”, ,,I ty mozesz zosta¢ rozstrzelany”, ,,I ty mozesz zabi¢ kogo$§ z procy”, ,,I ty
mozesz pracowa¢ w domu publicznym”, ,,I ty mozesz by¢ figurg”, ,] ty mozesz miec¢
bogatego kochanka™ i ,, I ty mozesz zosta¢ cztonkiem Grupy tadnie”. Zostaly one
pokazane na wystawie indywidualnej w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu w 2005 r.
w ramach Festiwalu Malta. W obrazach tych znajduja si¢ otwory, w ktore mozna wtozy¢
twarz badz inng czes$¢ ciata. Zrealizowany w ten sposob jest czesty w obecnych czasach
postulat wspotuczestnictwa widza w procesie tworczym. W serii tej uwidoczniona jest tez
idea stosowania barw modnych w danym sezonie malarskim.

Podobnie prezentuje si¢ powstaty w tym samym czasie cykl czterech obrazoéw (35-
38) ,,Maria”, ,,Aniot”, ,,Leda” i ,,Labedz” pokazywany na wystawie zbiorowej w Centrum
Wyposazenia Wnetrz Domoteka w Warszawie w 2007 r. Dodatkowo obok mozliwosci
takich, jak na wystawie opisywanej wyzej, pojawita si¢ opcja wspotuczestnictwa widzow
w aranzacji wystawy. Co do kompozycji ptdtna, ktore nie jest jednorodne i posiada
wycigte otwory, konieczne jest staranne przeanalizowanie problemu pod katem przysztej
aranzacji przestrzennej. Przy czym chodzi o komponowanie ptaszczyzny obrazu
z uwzglednieniem konkretnego wnetrza. W celu pewnego uspokojenia i zorganizowania
efektow oraz eliminacji tych zbednych, postanowilem zostawi¢ pas bialego,
niezamalowanego ploétna przy krawedziach obrazow. Zjawisko to dobrze znane jest
projektantom plakatow, ktore musza konkurowac ze soba na stupie ogloszeniowym.

W 2008 r. zostatem zaproszony do zorganizowania wystawy indywidualnej ,,+18”
w Galerii Ardizon w Bregenz w Austrii. Aranzujac przestrzen w Galerii Nova wybratem
20 obrazow (39 - 58) z tej wystawy. Obrazy,,Ciato w kole” i ,,Plamy” s3 przyktadem
pewnego minimalizmu, w ktérym zatraca si¢ poczucie realizmu na rzecz abstrakcji, ktory
to problem niecodmiennie mnie interesuje. Z kolei zestaw ,,Odcigganie”, ,,Podniecanie”,
,Naktadanie”, ,,Ciato — monidto” i ,,Ciato — kup obraz i dokoncz go” to prace w ktérych
moze zachodzi¢ interakcja z widzem. Seria ,.kunsthaus — bregenz”, ,,Palec i piers”,
»Plecy”, , Karmigca” i ,,Obraz za darmo” w sposob ewidentny przedstawia idee barw
modnych. Konkretnie w 2008 r przyjalem, ze najmodniejsza w tymze sezonie
artystycznym bedzie barwa zotta. Poswiecona jej byla w zasadzie cata wystawa. Z kolei
obrazy ,,Piers lewa”, ,,Pier$ prawa”, ,,Rozwarta — dot”, ,,Zwarta — dot”, ,, Tyt — gora, strona



lewa”, ,, Tyt — gora, strona prawa”, ,, Tyt — dot, strona lewa” 1 ,,Tyt — dol, strona prawa”
tacza problematyke kolorystyczng i wspotuczestnictwa. Cze$¢ prac z tej ostatniej grupy
podejmuje watek szukania granicy od ktorej dzieto przedstawiajace odbierane jest jako
nieprzedstawiajace.

Rok 2010 zaowocowat udziatem w wystawie zbiorowej ,,Photo copy painting”
w Galerii BWA w Sanoku. Problematyke tej prezentacji pokazuja cztery obrazy (59 — 62)
»W.S.K. Mikrus MR 3007, ,,F.S.O. (F.S.M.) Syrena 105, ,,F.S.M. Cinquecento” i ,,F.S.O.
Polonez”. W roku tym przyjalem, ze barwa zielona bgdzie najmodniejsza. Oczywiscie
cala ta teoria zaklada, ze mozna tez uzywac innych barw, lecz dobrze byloby, zeby ta
wybrana byla dominujaca. Czesto wyglada to tak, ze tylko jaki§ akcent jest w tym
kolorze. Obrazy powyzsze prezentowaly rowniez jednocze$nie dwie inne idee. Pierwsza
to wspotuczestnictwo. Postanowitem wykorzysta¢, bezkompromisowos¢ i pewno$¢
decyzji wieku dziecigcego. Dlatego swoje dorysowania poczynil na nich moj, wtedy
kilkuletni, syn Radostaw. Daleki jestem od korzystania z takiej pomocy w sposob
bezkrytyczny. Trzeba jednak przyznaé, ze swiezo$¢ widzenia dzieci niekiedy zachwyca.
Znamy zreszta z historii sztuki przyklady artystow zainspirowanych sztuka dziecigca.
W tym konkretnym przypadku ciekawie i niekonwencjonalnie wyszly rowniez fragmenty
z elementami przyklejanymi. Chodzi o matle, przedstawiajace samochody, kolorowe
naklejki dziecigce. Jak mozna bylo przewidzie¢ umieszczone pojedynczo w dziwnych
miejscach powoduja, ze w kompozycji zaczyna si¢ dzia¢ to co$§ innego. Mysle, iz
stwierdzenie, ze przypominaja naklejki przylepione przez wandala (w pozytywnym tego
stowa znaczeniu), mogtoby by¢ tu na miejscu. Gdyby byly umieszczone w wigkszej ilosci
W sposob przemyslany, z pewnoscig nie dziatalyby tak mocno. Drugg ideg obecna w tej
grupie prac okreslam jako tworzenie sztuki ku pokrzepieniu serc. Z Matejki jest tu
niewiele, a jednoczesnie duzo. Dawniej bowiem to starcia zbrojne krzepity serca.
Obecnie, w czasach pokoju wojna toczy si¢ na polu gospodarczym, Niestety polski
przemyst motoryzacyjny istnieje, ale w formie szczatkowej. Obrazy, takie jak przytoczone
majg wiec uswiadomié, ze kiedy$ produkowaliémy samochody na $rednim, europejskim
poziomie.

Pewnym uspokojeniem moich dziatan tworczych byta wystawa indywidualna ,,I ty
mozesz” w Galerii Sztuki Wspotczesnej Pastula w Porebach Kupienskich w 2012 r. Za
reprezentatywne dla niej uznalem trzy obrazy (63 — 65) ,,.Dwie czgsci ciata”, ,Pier$
nieopalona” i ,Sciekajaca”. Kiedy$ stwierdzilem, ze w sztuce nowym kierunkiem
powinna by¢ po prostu inwentyka, czyli wymys$lanie nowych stylow. I wlasnie to
wymyslanie spowodowato, ze doszedtem do wniosku, ze w obecnych czasach brak
skandalu w sztuce jest najwickszym skandalem. Wiaze si¢ to z koncepcja mowiaca, ze
przecigtniactwo w sztuce 1 konformizm, sg najbardziej oryginalng postawg. Oprocz
powyzszych prac pokazywatem tez tam obrazy wspoltworzone i takie, na ktorych dzieci
mogly co§ domalowac.

W 2013 r. zorganizowatem wystawe indywidualng ,,Malarstwo” w Galerii Teatru
im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie. Obrazy (66 — 69) ,,Stopa z cieniem”, ,,Udo
z cieniem”, ,,Noga z cieniem” i ,,Kolano z cieniem” pochodza z tej ekspozycji. Prezentuja
one koncepcje. ktorg wypraktykowalem juz wczesniej. Chodzi o kolejny inny rodzaj
kolazu. Do plécien przymocowane sg rzezbiarskie elementy przedstawiajace fragmenty
ciata cztowieka. Sg to wiec konkretne przedmioty. Jest to proba dyskusji nad inng moja
koncepcja. Otoz stwierdzitem kiedy$ robigc prace na ktérgs z moich wystaw, ze podmiot
w sztuce nie istnieje. Jest tylko przedmiot. Co wigcej, tworzacy artysta tez jest
przedmiotem. Jest to pewnego rodzaju odwrdcenie pewnych koncepcji zwigzanych



z filozofiami Wschodu, mowigcymi, ze kamien tez zyje, a wigc powinien by¢ podmiotem
itp.

Cztery obrazy (70 — 73) ,,Wiezowiec”, ,,Osiedle”, ,,Ogr6d” 1 ,Nabrzeze”
z wystawy ,,Sztuka wspottworzona” w Galerii Wydziatu Architektury w Krakowie
w 2013 r. taczg w sobie parg idei. Tak jak 1 wcze$niej swoje elementy dodal tam mo;j
wspomniany juz wyzej syn. Mialy one inny charakter niz wcze$niej, ze wzgledu na
dorastanie. Symptomatyczne, ze jego domalowywania bywaly mylone z moimi. No c6z...
moze to by¢ wieloznaczne. Rok 2013 to rok, w ktérym za najmodniejsza przyjatem barwe
niebieska. I takie byly tez obrazy. Po raz konkretny sprawdzita si¢ tez idea malowanego
szerokiego pasa przy krawedzi obrazu. Akurat w tym przypadku byl to element
organizujacy, ze wzgledu na rozdrobnienie i przypadkowos¢ motywow wystepujacych
wewnatrz tak utworzonej ramy.

Z kolei z wystawy ,,4 x differenziert” pochodzg cztery obrazy (74 — 79) ,,Tors”,
»Podwigzka”, ,Ztote runo”, ,Dwa krzyze”, ,Twarz” 1 ,, W 2014 r. najmodniejsza
w $wiatowe] sztuce jest barwa czerwona”. Odbyla si¢ ona w Perchtoldsdorf w Austrii
w 2014 r. w Galerii art. P. kunstverein. Jak wida¢ po tytule ostatniego obrazu, w roku tym
powinna dominowa¢ barwa czerwona. Nadal pracowatem nad liternictwem
i przedstawieniem linearnym, jako elementami bedacymi odmiang plamy, podczas
komponowania. Ponadto w innych nie dotagczonych do wystawy w Galerii Nova dzietach
rozwijalem konsekwentnie idee kolazu — wyklejanki. Tym razem przy pomocy gotowych
elementow metalowych i fragmentow zdjec.

W 2014 r. zostatem rowniez zaproszony do wspolnego projektu ,,Paint me, paint
me everywhere” z austriacka grupg Gelatine w Galerii Bunkier Sztuki w Krakowie.
Oprocz wspolnego malowania, wykonatem tam rodzaj skrzyni ztozonej z czterech
podobrazi, pomalowanych z dominacja barwy czerwonej. Stuzyta ona do wykonywania
fotografii, a niezaleznie od tego kazda $cianka mogta stanowi¢ odrebny obraz (80 — 83)
»dkrzynia do robienia zdjg¢ 17, ,,Skrzynia do robienia zdje¢ 27, ,,Skrzynia do robienia
zdje¢ 3” i ,,Skrzynia do robienia zdjg¢ 4. Pozniej zostata ona przeniesiona do otwierane;j
rownolegle wystawy ,,Dom z obrazow i obrazy pisane”, na temat ktorej jest ten tekst.

Ostatnie z omawianych obrazow to te, ktore pojawity si¢ jako nowe na omawianej
wystawie w Galerii Nova w 2014 r. Jest to seria dwunastu ,,Obrazéw pisanych” (84 — 95),
numerowanych kolejno i druga seria szesciu ,,Obrazéw pisanych czerwonych” (96 — 101),
rowniez kolejno numerowanych. Pierwsza grupa zamalowana byla na biato i posiadata
czerwony pas wokol, stanowiacy rodzaj ramy. Druga z kolei sktadata si¢ z podobrazi
zamalowanych na czerwono. Byly one zawieszone na §cianie w osobnym pomieszczeniu
1 mialy przymocowane pisaki olejne w kolorach czarnym, czerwonym, granatowym,
zielonym 1 ztotym. Ten ostatni byt kolorem, ktéry mial by¢ modny w 2015 r. Ideg bylo
umozliwienie napisania na obrazach przez zwiedzajacych tego, co zobaczyli na nich
w wyobrazni lub co chcieliby zobaczy¢. Tak wigc jesli ktos napisalby na nich imi¢ znanej
sobie osoby, to patrzac na taki obraz, mogl ja mie¢ przed oczami. Podstawg dziatania tego
typu jest oczywiscie wiara w wyobraznie.

[W powyzszym tekS$cie numery obrazow odpowiadaja tym ze spisu zamieszczonego
w dotaczonym wydawnictwie “Obrazy Wybor z lat 2001 - 2014”]
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