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Ocena dorobku artystycznego i rozprawy doktorskiej
mgr Adama Gotebiewskiego pt.
»Membranofonium. Opis instrumentu”

Dorobek artystyczny, edukacyjny i organizacyjny

Adam Gotebiewski jest perkusistg, kompozytorem, improwizatorem i artysta
dzwiekowym o szczegdlnym dorobku. Jest absolwentem, a obecnie doktorantem
Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie od lat dziatalnoscig
koncertowg i performatywng, wsrdd ktérych waznym elementem jest konstruowanie
instrumentéw i instalacji dzwiekowych na bazie witasnych oryginalnych koncepcji ze
szczegoblnym odniesieniem do przestrzeni i kontekstu kulturowego.

Wystepowat na organizowanym przeze mnie Festiwalu Audio Art w 2015 roku ze
swoim oryginalnym projektem In Front of Their Eyes, bedacym formag performancu
dzwiekowego dla ograniczonej publicznosci wykorzystujgcym specyficzng technologie
dummmy head recording do zbudowania sferycznej przestrzeni dzwiekowej wewnatrz
tom-tomu. Uzyskane w ten sposéb struktury dzwiekowe sg unikalnym przyktadem
formuty ASMR.

Jest autorem wielu niezwykle oryginalnych dziatan artystycznych. Ich petny
przeglad bedacy dokumentacjg dorobku obejmuje 30 wydarzen (gtdwnie koncertéw), 7
solowych i 3 zbiorowe albumy, a takze liste wydawnictw dZzwiekowych oczekujgcych na
publikacje. Z powoddw formalnych nie moga byé brane pod uwage w procedurze
przewodowe;j.

Adam Gotebiewski otrzymat Stypendium Marszatka Wojewddztwa Wielkopolskiego
w 2014 roku, Nagrode ,Shape Platform” w roku 2018 oraz nominacje do nagrody w
kategorii ,Muzyka” za rok 2015.

Przebywat na rezydencjach artystycznych w Bejrucie w 2016 oraz w Tuluzie 2 lata
poOzniej, w roku 2018.



Nie bedgc zwigzanym z zadng uczelnig, ani szkotg artystyczng, wygtosit 3 wyktady
(m.in. w ramach Sesji Audio Art w Studio Muzyki Elektroakustycznej Akademii Muzyczne;
w Krakowie w listopadzie 2015 roku), czterokrotnie prowadzit indywidualne warsztaty,
5 razy uczestniczyt w konferencjach naukowych i panelach dyskusyjnych.
Przeprowadzono z nim 8 wywiadéw, opublikowat 7 autorskich tekstow, byt tez autorem
komentarzy do 2 wydawnictw ptytowych. Ten aspekt dziatalnosci doktoranta jest
niezwykle wazny poniewaz otrzymanie tytutu doktora sztuki jest potwierdzeniem nie tylko
dojrzatosci tworczej, ale takze samodzielnosci dydaktycznej uzyskanej w ramach
dziatalnosci edukacyjnej i organizacyjne;j.

Membranofonium, projekt instrumentu

Niezwyktym osiggnieciem Adama Gotebiewskiego jest membranofonium, projekt/
przedmiot dzwiekowy/instrument bedacy gtdwnym przedmiotem pracy doktorskiej.
Konstrukcja membranofonium, opis jego budowy, ale takze wiele niezwykle waznych
odniesien estetycznych i historycznych zawartych jest w pracy tekstowej.
Membranofonium jest dziataniem polegajagcym na stworzeniu instrumentu
wyznaczajagcego nowy, nie eksploatowany wczesniej, teren naukowo-badawczy, z
zastosowaniem rozwiniete] technologi analogowej. W konsekwencji prowadzi do
wyznaczenia dziatan, w ktdrych zaréwno konstrukcja instrumentu, wyrafinowana technika
gry, walory brzmieniowe, parametry topofoniczne prowadzg w projekcie do powstania
oryginalnego dzieta dzwiekowego, a w przysztosci muzycznego.

Niezwykle oryginalne odkrycie Adama Gotebiewskiego dotyczy potgczenia
tradycyjnego werbla wojskowego z oryginalnie skonstruowanym dyfuzorem, a takze
zastosowaniem nietypowego sposobu wprowadzania w drgania membrany dla uzyskania
nowych zjawisk dzwiekowych, ktorych klasyfikacja wymaga nowej analizy i
uporzadkowania. Potgczenie permanentnego oddechu! z matg cylindryczng czarg
gtosowg wprowadzajaca membrane w drganie jest nowatorskie i niezwykle odkrywcze.

Praca doktorska Adama Gotebiowskiego sktada sie z czesci praktycznej - nagran
audio i wideo uzyskanych z membranofonium oraz czesci teoretycznej sktadajgcej sie z 5
czesci: wstepu, dwéch gtéwnych rozdziatdéw, zakonczenia i bibliografii. Doktorant we
wstepie do pracy tekstowej deklaruje, ze obrona pracy doktorskiej zawiera¢ bedzie
rowniez forme dzwiekowego performance z wykorzystaniem membranofonu.

T Autor stosuje termin ,,oddech cyrkularny”, bedgcy bezposrednim ttumaczeniem z jezyka
angielskiego ,circular breathing”. Czesciej uzywane jest ttumaczenie ,,oddech cyrkulacyjny”, a
najczesciej stosowany w obiegu muzycznym jest termin ,,oddech permanentny”.
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Zastrzezenie moze budzi¢ tytut pracy tekstowej. Nazwa i Opis instrumentu. W
swojej sktadni przypomina strone tytutowa instrukcji obstugi, urzadzenia, instrumentu?
Zdecydowanie opowiadam sie w tym punkcie za potgczeniem tytutu projektu, nazwy
instalacji/instrumentu, z oryginalnie i indywidualnie uchwycong jego specyfika, lub
najwazniejszym zagadnieniem pracy tekstowej, z odniesieniem estetycznym lub
filozoficznym. Tak na marginesie to odniesienie takie znajdujemy w drugim rozdziale pracy
zatytutowanym Przestrzenie estetycznie.

Membranofonium prototypem, czy czescia historii ?

W pierwszym rozdziale autor opisuje budowe urzadzenia zastrzegajgc, ze mozna
go nazwac instrumentem dopiero w momencie akceptacji jego muzycznych mozliwosci.
Mozna z tg tezg dyskutowac w zaleznosci od obiegu w ktorym wystepuje i sposobu jego
uzycia. W muzyce bedzie traktowany jak instrument, w sztukach wizualnych mégtby
wystepowacé jako przedmiot/rzezba dZzwiekowa lub instalacja dZzwiekowa. Z perspektywy
muzyki XXI wieku wszystko moze by¢ uzyte w okreslonym kontekscie muzycznym.
Metronom stat sie instrumentem w instalacji Gyérgy Ligeti: ,,Poéme symphonique* fir 100
Metronome z 1962 roku dajgc wyrazny sygnat dla innych twércdw muzyki wspotczesnej,
ze instrumentem moze by¢ dowolny obiekt generujacy dzwiek, zarowno akustyczny jak i
elektroniczny. W przypadku prototypu membranofonium jest instrumentem zbudowanym
z tradycyjnego werbla wojskowego, ktéry staje sie nowa konstrukcjg przez potgczenie z
dyfuzorem skfadajagcym sie z ustnika i specjalnie skonstruowanej stozkowej czary
gtosowej. Watpliwosci autora pracy dotyczace akceptacji membranofonium w jego uzyciu
jako instrumentu muzycznego dotyczg tez sposobu gry i wprowadzania membrany w
wibracje ciggta, a wiec zjawiska dZzwiekowego dalekiego od typowego dla werbla
krétkiego dzwieku, przedtuzanego w czasie technikg tremola. Membranofonium jest wiec
przyktadem preparowanego bebna spektralnego z mozliwoscig tworzenia morfingu
sonicznego sktadajgcego sie z harmonicznych, nieharmonicznych i szumowych zjawisk
brzmieniowych.

W opisie powierzchni pobudzanej membrany pojawia sie na str. 15
dos¢ enigmatyczne stwierdzenie na temat tajemniczo$ci membranofonium. Autor pracy
pisze o braku jednoznacznego stwierdzenia o zaleznosci miejsca wzbudzania membrany
z uzyskaniem okreslonych rezultatdbw dzwiekowych. W dalszej czesci pracy to
zagadnienie jest rozwiniete. Autor wyraza nadzieje, ze ten aspekt bedzie wymagat
pogtebionych badan z akustyki. W tym punkcie pracy wskazane bytoby umiesci¢ wiece;j
Zzrodet z instrumentoznawstwa oraz akustyki, wigcznie do bezposrednich Zzrodet
konstruktoréw instrumentéw perkusyjnych, ale takze wybranych projektéw artystycznych.
Polecam kompozycje Luisa de Pablo Le Prie-Dieu sur la Terrasse z 1973 roku, w ktérym



membrana wielkiego bebna staje sie mapa podzielong na okreslone sektory brzmieniowe,
a wielki beben staje sie zywym, oddychajgcym organizmem.

Brak odniesien mogtoby budzi¢ zdziwienie takze z powodu wieloletniego
zaangazowania doktoranta w takie dziatania i jego wieloletnich doswiadczen.
Przypominam w tym miejscu o zasadniczym rozroznieniu dziatan artystycznych i
naukowych, ktérych praca doktorska jest czescig. Membranofonium nie musi tych
aspektow wyjasniac jesli jest uzywana wytgcznie do celéw artystycznych. W momencie
gdy staje sie czescig pracy naukowo-badawczej, zwtaszcza doktorskiej, zewnetrzne
materiaty zrodtowe stanowig o stopniu jego wyrafinowania i oryginalnosci.

Brak szczegotowych odniesien naukowych dotyczacych zjawisk dzwiekowych
uzyskiwanych z membranofonium zastepuje autor szeregiem eksperymentow, testow
wykonanych z udziatem znajomych, ktérych wrazenia systematyzuje na bazie swoich
wiasnych hipotez. Pojawia sie pewne niebezpieczenstwo w tak przyjetej metodzie.
Wybieramy znajomych, a wiec osoby, ktére sg juz doswiadczone w obcowaniu z
wczesniejszymi pracami autora, ale takze zostajg wprowadzone w okreslong sytuacje,
ktorej ostateczng percepcje doktorant okresla ,akuzmatycznoscig unaoczniong”.
Akusmatyka od czaséw Pitagorasa dotyczy zakrycia widzialnosci zrodta dzwieku. Proces,
ktéry Adam Gotebiewski opisuje mozna odnies¢ albo do struktury sztuki intermedialne;j,
dziatan interdyscyplinarnych, a nawet do AR, poszerzonej rzeczywistosci, w ktorej na
realng przestrzen naktadamy formy wirtualne i w tym zestawieniu uzyskujemy
zaskoczenie, o ktérym pisze doktorant. To co niewidoczne akusmatycznie jest czyste bo
pozbawione wizualnego odniesienia do zrodta dzwieku. Jego unaocznienie tworzy nowa
jakos¢ poznawcza, bedaca waznym sktadnikiem naukowo-badawczego wymiaru pracy
doktorskiej.

Przypominam, ze ta sytuacja ma miejsca od parudziesieciu lat w przypadku dziatan
sound artu, ,sztuki osobnej’, formuty wprowadzonej przez Jbzefa Robakowskiego.
Wiekszos$¢ projektdw sztuki dzwiekowej jest zaskakujgca w swojej oryginalnosci zarowno
w nietypowym uzyciu tradycyjnych instrumentéw, lub ich czesci, czy tez tgczenia ich w
hybrydowe konstrukcje traktowane zaréwno jako instrumenty, jak i instalacje dzwiekowe.
Mamy tez do czynienia z szeregiem tendencji w muzyce i sztuce XX wieku dotyczgcymi
budowy instrumentu/przedmiotu i wynikajgcych z nich mozliwosci dzwiekowych.

1. Preparacja instrumentu (np. fortepianu) oraz nowe poszerzone techniki wykonawcze
(np. multifony instrumentéw detych).

2. Konstrukcja nowych instrumentéw, takze hybrydowych z wykorzystaniem tradycyjnych
i nietypowych technik wykonawczych.



3. Odkrywanie mozliwosci dZzwiekowych w przedmiotach codziennego uzytku, ale takze
dowolnych materiach i sferach generujgcych dzwiek stanowigcych elementy skfadowe
nowych systemow instalacji dzwiekowych.

Membranofonium nalezy do pierwszej i drugiej grupy, gdzie tradycyjny hybrydowy
instrument preparowany generuje nowe zjawiska dzwiekowe przez wykorzystanie
nietypowych poszerzonych technik wykonawczych, w czesci juz eksploatowanych
(oddech permanentny).

Cymatyka membranofonium

Inny wazny aspekt pojawia sie po analizie materiatu wideo dotgczonego do pracy.
Autor podczas dtuzszego pobudzania membrany rozlewa sline, ktdrej powierzchnia
zaczyna sie marszczy¢ stajac sie formag wizualizacji fali dzwiekowej. To zjawisko zostato
odkryte i opublikowane przez Ernsta Chladniego pod koniec XVIII wieku. Pobudzajgc do
drgania talerz z proszkiem na jego powierzchni uzyskiwat symetryczne ksztatty uktadajgce
sie w symetryczne wzory, zalezne od czestotliwosci drgajgcej powierzchni talerza.
Odkrywca za zycia nie do konca potrafit wyjasni¢ nature tego zjawiska, powotujgc sie
m.in. na krzywe Lissajous. Mozna uznac, ze figury Chladniego, bedgce podstawg zjawisk
cymatycznych w tamtych czasach byty tez szczegdlinym przypadkiem ,unaocznionej
akuzmatyki”. Warto bytoby podda¢ analizie fale na powierzchni ptynu rozlanego na
membranie membranofonium dla uzyskania dodatkowych informacji o zawartoSci
zaréwno harmonicznych, jak i nieharmonicznych zjawisk dZzwiekowych. Idgc dalej tym
tropem i nawigzujgc do wczesniejszych sugestii krotkie fragmenty nagran mozna by
podda¢ spektralnej analizie graficznej przyblizajgc brakujgce informacje na temat
struktury i zawartos$ci spektralnej dzwiekow membranofonium.

W tym miejscu nalezatoby tez wréci¢ do wspomnianej kompozycji Luisa de Pablo,
gdzie w drugiej czesci z bebna zawieszonego na sznurku (Walden drum) uzyskujemy
dzwieki o okreslonej wysokosci. Membranofonium posiada potencjat uzyskania wielu
nowych jakos$ci. Wymagatoby to jednak wykonania szeregu dodatkowych prac
laboratoryjnych.

Improwizowany a powtarzalny

Niezaleznie od tych uwag nalezy zwrécié uwage na niestychane bogactwo
brzmieniowe instrumentu sugerujgce odkrycie przestrzeni nowych mozliwosci. W tym
miejscu nalezatoby zwrdci¢ uwage, ze szumowe zjawiska werbla stajg sie zjawiskami
ciggtymi. Bytoby wspaniale gdyby membranofonium przy zastosowaniu precyzyjnie
opisanych technik wykonawczych mogto generowaé state ciggte dzwieki o okreslonej
wysokosci i statej powtarzalnosci. Z jednej strony mamy konstrukcje idealnie nadajgce sie
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do muzyki improwizowanej, ktéra posiada cigglty i niepowtarzalny charakter, skazujac
jednak instrument na jego personalny i jednostkowy charakter, na razie powigzany tylko z
jego tworca i jego odkryciami.

Ten aspekt jest typowy dla wiekszosci instrumentow i instalacji dzwiekowych
znajdujgcych sie w obszarze sztuki dzwiekowej. Niektore z tych konstrukcji, m.in.
Mercurius Wagen Horsta Rickelsa, ale takze Steel Cello Boba Rutmana, w niemieckiej
odmianie Stahl Quartett Jana Heinke, po okresie eksperymentéw dzwiekowych staty sie
instrumentami muzycznymi do tworzenia niezwykle oryginalnych transkrypcji muzyki
klasycznej (stynna Aria in G J.S.Bacha wykonana przez Stahl Quartet z Drezna - AAF
2015).

Pytaniem bez odpowiedzi na razie staje sie poddanie membranofonium takiemu
testowi. Autor pracy tworzy wizje, ze gdyby instrument powstat tysigce lat temu to
mieliby$Smy obecnie do czynienia z rozlegta kulturg muzyczng na bazie tego instrumentu.
To zbyt daleko posunieta spekulacja. Przywotuje w tym miejscu eksperyment Oliwii
Conchy Molinari z Chile, ktéra na podstawie archeologicznych rysunkéw kultur
przedkolumbijskich tworzyta rekonstrukcje prainstrumentéw, na ktérych prowadzita
warsztaty z dzieémi plemion zyjgcych w dzungli, z dala od cywilizacji z wiarg, ze w ten
sposob uda jej sie odtworzy¢ muzyke dawnych zapomnianych kultur. Rezultaty tych
dziatan byty jednak mocno kontrowersyjne, bo m.in. oparte na nie do konca klarownych
zatozeniach i arbitralnie postawionej hipotezie.

W innej czesci pracy Adam Gotebiewski pisze np., ze ,,dla wykonawcy wytwarzanie
dzwieku za posrednictwem membranofonu jest wyciszajgce i uspokajajgce”. Nasuwa sie
w tym miejscu analogia to dziatan artystycznych opartych na zatozeniach i tezach
paranaukowych, w ktérych osobiste odczucie nie jest miarodajne i ostatecznie
sprawdzalne, a przede wszystkim niepowtarzalne, wiec trudne dla uzyskania obiektywnej
oceny. Wyciszajgce i relaksacyjne, wiec takze uzdrawiajgce?

Autor pisze dalej o uspotecznieniu przedmiotu. Chodzi mu pewnie o udostepnienie
prototypu urzadzenia. Mozliwe to jest w ramach warsztatdw dla wiekszej ilosci
uczestnikow, a takze, co wydaje sie dos¢ prostym dziataniem, poprzez skonstruowanie
kilku membranofonidw. Pamietajmy, ze podstawg jest werbel wojskowy, a ustnik z czarg
dos¢ prosta konstrukcja.

Na stronie 18 Adam Gotebiewski porownuje dzwiek membranofonium do drone
music (sic drone, nie dron). | tu wazna uwaga, ten aspekt nie dotyczy jednak natury i
konstrukcji instrumentu, tylko techniki wykonawczej. A wiec ciggte brzmienie burdonowe
zwigzane jest z technikg, a nie konstrukcja instrumentu.
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Pola estetyczne - dyscypliny i nurty

Adam Gotebiewski w swojej pracy probuje osadzi¢ membranofonium w bardzo
duzej ilosci odniesien, wiele z nich sg hipotezami, czesciowo pogtebionymi naukowo,
niektore z nich sg bardzo trafne. W swoich wizjach i spekulacjach odnosi sie do wielu
zjawisk kulturowych i konwenciji estetycznych. Obraz membranofonium staje sie dzieki
temu szalenie atrakcyjny.

W drugim rozdziale pracy doktorant dokonuje bardzo szczegdlnego autorskiego
przegladu swoich prac, analizujgc wybrane aspekty konstrukcyjne, estetyczne i
kulturowe. Bardzo ciekawe sg rozwazania dotyczgce cielesnosci i biologicznego wymiaru
performance muzycznego, w ktdérym zaréwno naturalna kinetyka ruchu, cielesny kontakt z
instrumentem, sensorycznos¢ biologiczna i augmentowana prowadzi do powotanie sie na
pojecie ciatosfery Hermanna Schmitza, niezwykle przydatnego odniesienia do
membranofonium. Instrument w catej swojej ztozonosci poprzez kontakt z wykonawcg w
jego fizycznie dotykalnym wymiarze tworza ruchoma i ozywiong rzezbe dzwiekowa.
Odniesienia do body artu stajg sie w konsekwencji oczywistoscig w wymiarze zaréwno
performatywnym jak i kinetycznym.

Mocno kontrowersyjnym jest opisywany na poczatku drugiego rozdziatu podziat na
dyscypliny, praktyki dzwiekowe i wymiennie stosowany termin nurt.
Na stronie 28 pojawia sie zdanie: ,Wsrdd gtdwnych nurtow ktorymi sie zajmuje nalezy
wymieni¢ cztery podstawowe: Free improvisation, Noise oraz Muzyka wspétczesna”. W
zdaniu pojawia sie liczba cztery, ale wymienione sag tylko trzy nurty. Z lektury tego
podrozdziatu mozna sie domysli¢, ze brakujgcym jest sound art, albo pojawiajgca sie juz
w pierwszym zdaniu ,eksperymentalna sztuka dzwiekowa”, swiadomie poszerzona w
nazwie dla pomieszczenia wszystkich zardbwno muzycznych, jak i pozamuzycznych
praktyk dzwiekowych. Mamy wiec do czynienia z pewnymi niescisto$ciami i
niekonsekwencjami w stosowanej terminologii. Warto bytoby ten aspekt pracy
uporzadkowad.

Kontrowersje budzi definicja muzyki wspétczesnej, oddzielona wyraZznie od muzyki
eksperymentalnej, noise i swobodnej improwizacji. W szerokim i petnym wymiarze
muzyka wspotczesna zawiera w sobie zarédwno noise jak i swobodng improwizacje, w
ktérej unikamy zazwyczaj wszelkich odniesien i upodobnien do muzyki klasycznej,
tonalnej, takze popularnej i jazzowej. Termin muzyki wspodtczesnej zawezony jest przez
autora pracy do muzyki akademickiej. To postawa typowa dla artystéw nie zwigzanych z
gtébwnym nurtem muzyki wspodtczesnej powigzanej bardzo mocno z regularng
edukacjg muzyczng, ktérej podstawg jest nie tylko opanowanie gry na wybranych
instrumentach z dominujgcym fortepianem, ale tez zdobycie wyrafinowanego warsztatu



czytania i tworzenia partytur, praktycznego postugiwania sie notacjg muzyczng zaréwno
tradycyjng, jak i wspodtczesng, nie tylko graficzng. Wiele innych obszaréw pogtebione;
edukacji muzycznej jest czescig tego nieporozumienia i tworzenia podziatow nie do konca
uzasadnionych. Opracowanie formy notacji dotyczacej gry na membranofonium zastuguje
na szczegolng uwage, bo dotyczy zaréwno techniki zadecia (oddech permanentny) jak i
topofoniczngo wymiaru membrany bebna.

Innym przyktadem tego nieporozumienia pojawiajgcym sie w pracy tekstowej jest
fragment na stronie 36: ,Muzyke wspbtczesng rozumiem najnowszg muzyke o
pochodzeniu gtéwnie akademickim, wywodzgca sie z powojennej awangardy, ktorg
charakteryzowato przede wszystkim odejscie od tonalnosci”.

Od tonalnosci muzyka odchodzita pod koniec XIX wieku, a atonalna dodekafonia

Schoenberga, to osiggniecie poczatku XX wieku.

P&zniej w rozdziale drugim pracy pojawia sie jeszcze termin muzyki artystycznej XX
wieku, ktorej reprezentantami byli Karlheinz Stockhausen, Edgar Varese i lannis Xenakis.
To rozroznienie miedzy ,Muzykg wspotczesng” i ,muzykg artystyczng XX wieku” jest

nieuzasadnione i ponownie wymaga ujednolicenia.

Autor dokonuje szeregu uproszczen i szczegdlnych powigzan wybranych
elementow. Na stronie 29 pojawia sie intrygujaca i kontrowersyjna zarazem informacja, ze
w zasadzie nie ma réznicy pomiedzy dzwiekiem i muzyka. Mimo, ze to uproszczenie jest
wynikiem wczesniejszych spekulacji dotyczacych estetyki wspotczesnej muzyki i sztuki
dzwiekowej to ten punkt pracy zostac¢ zweryfikowany i poddany gtebszej refleksiji.

Membranofonium jest niezwykita konstrukcjg i instrumentem o nowych
mozliwosciach. Zastuguje na szczegdlng uwage i promocje. Jako gtéwny temat rozprawy
doktorskiej stanowi wazng pozycje opracowan dotyczgcych sztuki wspotczesnej i po
drobnych korektach powinna by¢ opublikowana. Jego oryginalna i odkrywcza forma jest
zwienczeniem catego dorobku Adama Gotebiewskiego, jednego z najciekawszych
polskich artystow pokolenia lat 80-tych.

Po analizie dorobku artystycznego, naukowego i dydaktycznego oraz pracy
doktorskiej ,Membranofonium. Opis instrumentu” stwierdzam, ze na podstawie art. 13 ust.
1 ustawy z dnia 14.03.2003 r. (Dz. U. z 2017 r., poz.1789) Adam Gotebiewski kwalifikuje
sie do przyznania mu stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie
artystycznej - sztuki piekne.






