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Podstawowe dane o Kandydatce:

Pani Elzbieta Wysakowska-Walters (ur. 19.06.1974 r. w Gdyni) w latach 1994-1997
studiowata filologie angielskg na Uniwersytecie Gdanskim, w latach 2002-2004 na Exeter
University, w latach 2002-2003 na Plymouth College of Art & Design, w latach 2005-2008
komunikacje audio-wizualng na Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w todzi. Tytut
magistra uzyskata 16 czerwca 2011 roku na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
Obecnie jest zatrudniona na stanowisku asystentki w Katedrze Metod Sztuki na Wydziale
Intermediow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W latach 2012-2018 studiowata na
Interdyscyplinarnych Studiow Doktoranckich UAP. Rozprawe doktorskg przygotowata pod

kierunkiem prof. dr hab. Stawomira Sobczaka.

Ocena jakosci i rozmiaru dorobku artystycznego Kandydatki:
Elzbieta Wysakowska-Walters w swobodny i przekonujgcy sposéb postuguje sie roznymi
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mediami, fgczgc te bardziej tradycyjne — jak rysunek czy malarstwo, z tzw. nowymi mediami
— jak chociazby wideo. Zrealizowata wiele projektow wyrdzniajgcych sie konceptualng

oszczednoscig, a takze subtelnoscig. Prace Wysakowskiej-Walters wyroznia poetyckosc.

W dossier artystki znajdziemy zaréwno ksigzke artystyczng (Notatnik alchemika, 2008) oraz
ksigzke multimedialng (kuczkiLas, 2009), film wideo (The Room, 2008; Tija, 2008; Zachowaj
znaczenie, 2010; Spigc na linie, 2011), wideo-instalacje (Nadwyzka, 2008), film animowany
(My Brain, 2007), obiekt (Amulet, 2012; Kula, 2013), blog (Witch Trial, 2010) oraz realizacje
dzwiekowe (Udziat w szkicach do Wyspianskiego, 2019). W dyplomowym projekcie, pt.
Koziot ofiarny (2011) Wysakowska-Walters wykorzystata technologie GPS. Artystce
zalezato bowiem na przypadkowych przechodniach, na tych, ktorych telefony odbieraty
wiasciwy sygnat, a ktorzy nie stanowig publicznosci galerii sztuki i muzedw. Zainteresowanie

to widoczne jest rowniez w jej pracy doktorskiej.

Wysakowska-Walters interesuje sie jezykiem, co widac w pracy Nie wszystko jest
czuwaniem otwartych oczu (2006), a zwtaszcza idiomami jezykowymi, ktére — tak jak
angielskie okreslenie sleeping on a line — stato sie inspiracjg przywotanej juz pracy Spigc na
linie. ,Badanie etymologii wyrazeh w kontrascie ze wspoétczesnymi warunkami, czy
wspoiczesng sytuacjg otwiera pole do — twierdzi artystka — refleksji i dokumentac;ji

wspotczesnych zjawisk w kulturze”.

Z kolei takie realizacje jak Udziat w akcji rotacji (2019), Krakowskie pogotowie artystyczne
(2019), Slub z Kazimierzem (2019), czy O czym marzg drzewa (2019), to dziatania z obszaru
performance, podejmowane w ramach niesformalizowanej grupy artystycznej Re-Publika
Artystow, przeprowadzajgcej akcje w krakowskiej dzielnicy Kazimierz. Wysakowska-Walters
wystepuje w tych dziataniach zazwyczaj w podwaojnej roli: artystki oraz inicjatorki-kuratorki.
Happeningi Re-Publiki Artystbw sg wspierane przez miasto Krakéw oraz rade dzielnicy
Kazimierz. W ostatnim z wymienionych tu projektdéw, czyliw O czym marzg drzewa (2019)
mieszkancy kazimierskiego Placu Nowego zostali potraktowani jak tytutowe ,marzgce
drzewa”, poniewaz w przekonaniu artystki tworzg oni system podobny do korzeni, budujgc
tkanke miasta i zasilajgc je swojg energig. Stajg sie oni — przywolujgc stowa z
autokomentarza autorki — ,niewidoczni, niewidzialni w miescie wypetnionym przyjezdnymi”.
| cho¢ Wysakowska-Walters zwraca uwage na konflikt miedzy mieszkahcami-,drzewami” a
,przyjezdnymi”’, to wydaje sie, ze problem turystyfikacji krakowskiego Kazimierza
spowodowat znacznie wiecej napieC spotecznych i wywotat wiecej szkod, niz te, ktére w

2



swoim projekcie dostrzega autorka. Dotykamy tutaj problemu, ktéry Dean MacCannel
nazywa ,przestrzenig turystyczng™. ,Przestrzen te¢ mozna nazwaé scenerig turystyczna,
scenografig lub po prostu inscenizacjg, zaleznie od tego, jak dalece éw pokaz — pisat

MacCannel — nastawiony jest na turystow"?

. Warto tu podkresli¢ fakt, ze Kazimierz jest
przyktadem jednej z pierwszych zgentryfikowanych dzielnic w Polsce, zas skala gentryfikaciji
jaka ciggle jeszcze mozna dostrzec w Sladach po ,korzeniach”, jakie zapuscili powojenni
mieszkancy tej zydowskiej niegdy$ dzielnicy, nie ma swojego odpowiednika w zadnym
innym miescie. Sprawia to, ze nalezy tu mowi¢ nie tyle o gentryfikacji, co raczej
supergentryfikacji®. Jej narzedziem stata sie skrajnie skomercjalizowana kultura zydowska
oraz ,artystyczna” aura, czy tez sznyt. Finansowe wsparcie projektéw Re-Publiki Artystow
przez miasto Krakdw oraz zaangazowanie w nie rady dzielnicy skfania do stawiania pytan
o intencje wtadz samorzgdowych, ktére zwykle — jak wiadomo — ,inwestujg” w ,rewitalizacje”
(oznaczajaca de fato gentryfikacje), ktérej dokonuje sie za pomocg projektéw z obszaru
szeroko rozumianej kultury. Innymi stowy, w tego rodzaju projektach konieczne jest — jeSli
nie chcemy wspiera¢ gentryfikacji — przeswietlenie intereséw wszystkich aktorow

spotecznych.

Interdyscyplinarne projekty Wysakowskiej-Walters otwarte sg na rozmaite interakcje;
odbiorcy otrzymujg od artystki gotowe narzedzia, ktérych mogg swobodnie uzywac, a nawet
je modyfikowac. Testujg je wspdlnie z autorkg w procesie uzytkowania, ktére ,polega — jak
to okreslit Stephen Wright — na zmianie przeznaczenia dostepnych sposobow i sSrodkéw bez

staran o wejscie w ich posiadanie™

, I ktére ,rzuca radykalne wyzwanie przynajmniej trzem
poteznym instytucjom pojeciowym wspoétczesnej kultury: widzowi, kulturze eksperckiej oraz

witasnosci™. Uobecnianie projektow Wysakowskiej-Walters wymaga uruchomienia

!Dean MacCannel, Turysta. Nowa teoria klasy prozniaczej, Warszawa 2005, s. 38.
2Tamze.

3Por. Lukasz Drozda, Uszlachetniajgc przestrzen. Jak dziata gentryfikacja i jak sie ja mierzy, Warszawa 2017;
Gentryfikacja. Burzuazja wraca do centrum, ,Przeglad Anarchistyczny” nr 11 wiosna/lato 2010; Dorota
Groyecka, Gentryfikacja Berlina. Od Zycia na podstuchu do kultury caffé latte, Gdansk 2014; Ruth Ellen
Gruber, Odrodzenie kultury zydowskiej w Europie, Sejny 2004; Harvey David, Bunt miast. Prawo do miasta i
miejska rewolucja, Warszawa 2012; Piotr Juskowiak, Przestrzenie wspdlnoty. Filozofia wspélnotowosci w
perspektywie badan nad miastem postindustrialnym, Poznan 2015; Miejskie transformacje, red. Natalia
Krzyzanowska, Natalia Nowak, Torun 2015; Veronika Sinewali, Gentryfikacja. Lokatorzy w ogniu wojny
socjalnej, Poznan 2010; Jarostaw Urbanski, Odzyska¢ miasto. Samowolne osadnictwo, skfoting,
anarchitektura, Poznan 2004.

“Stephen Wright, W strone leksykonu uzytkowania, Warszawa 2014, s. 199.

5Tamze, s. 117.



wrazliwosci oraz zaangazowania publicznosci.

Elzbieta Wysakowska-Walters wspotpracowata z takimi instytucjami jak Art Museum Modern
Art Hinfeld w Hunfeld, Terminal Art Gallery, Austin Peay State University w Clarksville,
Museum of Contemporary Art MACZUL w Maracaibo, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu,
Galeria Imaginarium w todzi, EPAC — European Public Art Center w todzi, Galeria
Wschodnia w todzi, Galeria ON w Poznaniu, Férum Eugénio de Almeida w Evora, Galerii
BWA w Jeleniej Gorze, Paradox Fine Art European Forum w Granadzie, Bezalel Academy
of Arts and Design w Tel Awiwie, Sapienza The University of Rome w Rzymie, Unesco
A.poRT w Incheon. Index Art Center w Newark, Droitwich Mail Art w Droitwich, Ospizio
Giovani Artisti w Rzymie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Galeria 2 Swiaty w Krakowie czy
Miesigc Fotografii w Krakowie. Uczestniczyta w Mediations Biennale w Poznaniu oraz 4th
Moscow Biennale of Contemporary Art w Moskwie, a takze w takich festiwalach jak
CologneOFF — Cologne International Videoart Festival w t6dzi, Fotofestiwalu w todzi
(2009, 2010), European Art Media Festival w Osnabriick, Light Move Festival #2012 w Lodzi
oraz Poznan Design Festival. Jako$¢ i rozmiar dorobku artystycznego doktorantki sg w petni

wystarczajgce w kontek$cie przeprowadzenia przewodu doktorskiego.

Ocena pracy doktorskiej mgr Elzbiety Wysakowskiej-Walters — dzieta artystycznego

oraz czesci opisowej tego dziela:

Interdyscyplinarny oraz interaktywny charakter ma rowniez dzieto artystyczne mgr Elzbiety
Wysakowskiej-Walters, pt. Nuda Niepokdj Gnijgce Jabtka (2021), ktére przybrato forme
stuchowiska (w interpretacji aktorki Matgorzaty Biatek, udZzwiekowione przez Erwina
Jeneralczyka). Tekst instrukcji artystycznej w formie stuchowiska wraz z odautorskim
komentarzem, jest efektem prowadzonych przez artyste badan w latach 2014-2018, pod
kierunkiem prof. dr hab. Stawomira Sobczaka w ramach Interdyscyplinarnych Studiow
Doktoranckich UAP. Realizacja skfada sie z szesciu ,komentarzy”. Artystka rezygnuje z
produkcji artefaktéw, co wspétbrzmi ze stowami Claire Bishop, ktéra nawigzujgc do Guy
Deborda, stwierdzita: ,niemal catkowite nasycenie rynku obrazami sprawia, ze praktyka
artystyczna nie moze sie juz zasadzaC na konstruowaniu obiektdéw, ktére mogg byc

konsumowane przez pasywnego widza™.

bClaire Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, Warszawa 2015, s. 33.



W pracy pisemnej, pt. Nuda, niepokdj i gnijgce jabtka. Rzecz o interakcji i partycypacji w
sztuce, mgr Elzbieta Wysakowka-Walters podjeta rozwazania dotyczgce procesu
tworczego, czynigc tym samym przedmiotem dysertacji namyst nad jego przebiegiem. W
tym swoistym ,notatniku z podrézy” (jedna z czesci zostata zatytutowana Dziennik
Poktadowy Artysty) autorka odwotuje sie do badan z dziedzin psychologii oraz neurobiologii.
W postawie doktorantki odnalez¢ mozna iscie feyerabenderowskie podej$cie do metod
naukowych. Paul Feyerabend uwazat, ze swiat wspotczesnej nauki jest dzietem sztuki
tworzonym przez rzemiesinikéw/naukowcédw. Zdaniem autora Przeciw metodzie: ,tym, co
stwierdzamy w trakcie zycia poprzez eksperymenty i prowadzone badania, nie jest jednolite
ujecie zwane «S$wiatemy», «bytem» Ilub «rzeczywisto$cig», ale szereg odmiennych
odpowiedzi, z ktorych kazda stanowi szczegdlng (i nie zawsze wyraznie zdefiniowang)
rzeczywisto$¢ dla tych, ktorzy jg wykreowali”’. Praca Wysakowskiej-Walters jest przede
wszystkim zapisem eksperymentu przeprowadzonego na sobie, bedacego efektem
zainteresowania wptywem aktywnosci $ciezek dopaminergicznych na poziom twdrczy.
Eksperyment stuzy wypracowaniu takich narzedzi, ktére mogg stac sie uzyteczne rowniez
dla innych. Nie jest to jednak do konca projekt autoetnograficzny, cho¢ mozna w nim, rzecz
jasna, odnalez¢ elementy autoetnografii. Przedmiotem dociekan doktorantki sg jednie
uwarunkowania kulturowe, nie zas ekonomiczne, polityczne i spoteczne, ktdre zwykle
podejmuje autoetnografia. Artystke interesujg przede wszystkim artystyczne aspekty pracy
tworczej. Rozprawa Wysakowskiej-Walters, cho¢ oczywiscie jest pracg teoretyczng, jest
czym$ znacznie wiecej niz tylko odautorskim komentarzem do stuchowiska. Stanowi ona
jego uzupetnienie czy tez dopetnienie. W jej lekturze zacierajg sie granice miedzy sztukg a
teorig. Zwraca na to uwage juz sama forma, na ktérg zdecydowata sie autorka. Typografia
oraz layout nawigzujg do tradycji poezji wizualnej i konkretnej. Zgadzam sie z autorka, ktéra
siega do stbw Anny Nasitowskiej, ze tworzenie dzieta sztuki i pisanie — to w gruncie rzeczy

ten sam proces. Praca Wysakowskiej-Walters przybiera ksztatt ksigzki unikatowe;.

Dziennik Poktadowy Artysty — fragmenty notatek dajg czytelnikowi wglad w warsztat czy tez
kuchnie introspekcyjnego projektu Wysakowskiej-Walters. | tak okres od 24 pazdziernika do
27 lutego 2017 roku doktorantka poswiecita ,stopniowemu zwiekszaniu aktywnosci
synaptycznej w mozgu”. Artystka uzywata takich metod jak ,rozbieranie puzzli” (,zadania
konwengercyjne”), ,rozbieranie pomystow na czesci” (,zadania dywergencyjne”), ,myslenie

krok po kroku” (,zadania horyzontalne”), ,naturalne, medytacyjne myslenie” (,zadania

"Paul Feyerabend, Przeciw metodzie, Warszawa 2021, 450-541.
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emergentne”), ,automatyczna reakcja, przeczucia” (,zadania intuicyjne”), ,regulacja
procesow fizjologicznych”, ,obserwacja cyklu pracy i odpoczynku”, ,tworzenie kolektywow
wiedzy”. Kluczowe wydajg sie stowa autorki zanotowane 8 grudnia 2014 roku w Collegium
Altum: ,Chce by¢ polem mojego eksperymentu”. | jest nim. Zapiski z Kuczek to zajmujgca
lektura o nieustajgcych probach wyzwolenia procesu twérczego, w samotnosci, w zaciszu
pracowni oraz na warsztatach z miejscowymi. Czytamy o zwigzanych z tym wzlotach i

upadkach, porazkach, psychicznym i fizycznym zmeczeniu.

Artystka przytacza swoj artykut pt. O sztuce wspofczesnej — krytycznie i tworczo, ktéry
ukazat sie w gazecie ,W Uniejowie”, nr 64 (2015). Czytamy w nim: ,Przecietny student
Akademii Sztuk Pieknych niesiony jest przekonaniem, ze to co tworzy jest i bedzie wazne
dla ogotu. Jednak bardzo szybko okazuje sie, ze wernisaze gromadzg waskie grono
znanych sobie osob. Z czasem, ta wzajemna adoracja staje sie niewygodna. Przynajmniej
tak stalo sie w moim przypadku” (s. 43). Galeria i wernisaz stusznie kojarzg sie jej z
.Klaustrofobicznym doswiadczeniem”. ,Pozbawiona cienia, biata, czysta, sztuczna
przestrzen jest oddana technologii estetyki. Dzieta sztuki sg zamontowane, powieszone,
roztozone dla studiowania. Ich czyste powierzchnie sg nietkniete przez czas i jego koleje.
Sztuka istniej tu w rodzaju wiecznosci pokazu i jakkolwiek wiele mowi sie o «okresach»
(p6zny modernizm), nie ma jednak czasu. Ta wiecznos¢ daje galerii — ironizowat Brian
O’Doherty — status podobny otchfani: aby tam sie dostaé, musisz by¢ juz martwy. Istotnie,
twe wtasne ciato jest tu dziwnym meblem, wyraznie zbytecznym intruzem. Ta przestrzen
podsuwa mysl, ze oczy i umysty sg tu mile widziane, za$ zajmujgce jg ciata nie. Lub tez
zaledwie tolerowane jak ruchome manekiny dla przysztych badan®. Dlatego Wysakowska-
Walters szuka odbiorcow poza przestrzeniami wystawowymi. Realizuje efemeryczne
dziatania w miescie, czekajgce na przypadkowych przechodniéw. ,Dlaczego galerie swiecg
pustkami? Gdzie jest odbiorca? Czy my artysci postugujemy sie jezykiem, ktérego nikt nie
rozumie? Dlaczego w demokratycznym kraju, ktéry z zasady szanuje prawa cztowieka,
dochodzi jednak do aktow wykluczenia? Wiedza nie jest dostepna wszystkim w takim
samym stopniu. Sztuka wspétczesna jest wylgcznie obecna w duzych miastach, a co z
mniejszymi miejscowosciami? Czy sg tam odbiorcy gotowi, zeby podjg¢ wyzwanie dialogu
z artystami?” (s. 63). W kontekscie ostatnich napie¢ na polsko-biatoruskiej granicy
,Szanowanie praw cztowieka” w Polsce stato sie mocno dyskusyjne. Ale dyskusyjne jest ono

réwniez w krajach Europy Zachodniej, np. we Franc;ji (jesli przywota¢ pacyfikacje protestow

8 Brian O’Doherty, Biaty szescian od wewnatrz. Ideologia przestrzeni galerii, Gdansk 2015, s. 20.
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Ruchu Zoéttych Kamizelek). A sztuka wszedzie pemni funkcje dystynktywng. Bywanie na
wernisazach jest znakiem uprzywilejowania i klasowej dominacji. W interesujgcy sposob
pisat o tym Didier Eribon: ,Zamitowanie do sztuki to cos$, czego cztowiek sie uczy. Ja sie
nauczytem. Zeby wejsé do innego $wiata, do innej klasy spotecznej i zdystansowac sie od
tej, z ktorej wyszedtem, musiatem przejs¢ proces niemal petnej reedukacji. Zainteresowanie
sztukg i literaturg fgczy sie z pozytywng, swiadomg badz nieSwiadoma, oceng wiasnej
osoby, poniewaz odrdznia nas od tych, ktorzy nie maja dostepu do kultury, wigze sie z
«dystynkcjg» (w sensie zajecia oddalonej pozycji), kontynuowang dla Ja i samooceny,
wobec innych — klas «nizszych», «niekulturalnych». llez razy w moim pdzniejszym zyciu,
bedgc na wystawie, koncercie czy przedstawieniu operowym, mogtem stwierdzic, do jakiego
stopnia — wyznaje autor Powrotu do Reims — ludzie oddajgcy sie najbardziej «szlachetnym»
praktykom kulturalnym wydajg sie czerpac z tego samozadowolenie i poczucie wyzszosci,
dajgce sie wyczyta¢ w dyskretnym usmiechu, w utozeniu ciata, w sposobie mowienia ze
znawstwem i afiszowaniu swojej swobody — wszystko to wyraza spoteczng rados¢ z tego,
ze sg tacy, jacy byC powinni, ze nalezg do uprzywilejowanego sSwiata ludzi mogacych sie
szczyci¢ korzystaniem ze sztuki «wyrafinowanej», Zawsze mnie to onieSmielato, niemniej
prébowatem sie do nich upodobni¢, zachowywac¢ sie w sytuacji estetycznej tak, jakbym

urodzit sie jak oni, przejawia¢ te sama co oni dezynwolture™.

Okres od 26 lutego 2017 roku do 15 marca 1018 roku artystka poswiecita ,inkubac;ji”. Byt to
czas ,nudy” i ,nietworzenia”. Czas ,wyciszenia”, ,dryfowania”, ,snucia sie”. Artystka
prowadzita wéwczas jedynie notatki. Efektem rocznej ,inkubac;ji” byto 40 ,nowych pomystéw
prac”i 20 ,luznych pomystow”. Roczny okres nietworzenia w systemie produkcji artystycznej
podporzgdkowanej wspofczesnemu obiegowi sztuki, jawi sie jako komfort, na ktéry nie
kazdy moze sobie pozwoli¢. Analizujgc prace w systemie ,projektowym” Kuba Szreder w
ksigzce ABC Projektariatu pisat: ,Napiecie zwigzane z cigglg aktywnoscia zawodowg
przenika wszelkie dziedziny zycia, rozwarstwia je wedle szalonych rytméw narzuconych
przez deadline’y”'°. Bo udziat w obiegu wigze sie przeciez ze zobowigzaniami — terminami,
ktore ustalamy z kuratorami z duzym wyprzedzeniem, deadline’ami, ktore spedzajg nam
sen z powiek, i ktore z wiekszym czy mniejszym powodzeniem udaje nam sie przektadac.
Czy mozemy pozwoli¢ sobie na odmowe udziatu w systemie kapitalistycznej nadprodukciji

artystycznej bez konsekwencji w postaci wypadniecia z obiegu i znikniecia ze sceny? Otéz

Didier Eribon, Powrét do Reims, Krakow 2019, s. 93-94.

WKuba Szreder, ABC Projektariatu. O nedzy projektowego zycia, Warszawa 2016, s. 84.



nie. Bo jak zauwazyt Kuba Szreder: ,Jezeli cyrkulujesz, to jestes. Jezeli nie cyrkulujesz, to
cie nie ma. Ruch to zycie. Spoczynek oznacza spoteczng sSmier¢. W obiegu sie nie zostaje.
W obiegu sie bywa"'!. | dalej: ,Projekty robi sie w celu utrzymania sie w obiegu. A bycie w
obiegu umozliwia robienie nowych projektow, ktére znowu sg punktem wyjscia do jeszcze
kolejnych przedsiewzieé. Z racji ciggtego przeptywu obieg cechuje strukturalna amnezja.
Niewazne co sie robito rok czy dwa wczesniej. Liczy sie tu i teraz. | tak koto sie zamyka.
Obieg jest ucielesniong tautologig. Samozwrotnym urzgdzeniem, ktérego ruch napedza
witasng dynamike*?. Dodatkowo wielu artystow funkcjonuje w systemie akademickim, w
ktorym wszystkich nas obowigzuje parametryzacja, z czym wigze sie koniecznos$c¢
corocznego raportowania swojego dorobku do odpowiednich rejestrow ministerialnych. W
akcie sprzeciwu wobec komercjalizacji oraz w protescie przeciw manipulacjom rynku sztuki
Gustaw Metzger oglosit lata 1977-1980 Latami bez sztuki**. | tu pojawia sie ciekawe pytanie:
jak akademik funkcjonujgcy w biurokratycznej dyscyplinie instytucji uniwersytetu
podporzgdkowanego neoliberalnemu dyskursowi konkurencyjnosci miatby wpisa¢ do
systemu POLon udziat w takim strajku, gdyby zdecydowat sie dzis odpowiedzie¢ pozytywnie
na podobne wezwanie? Jak zainicjowac strajk w sztuce? Sprytny i kreatywny akademik
zapewne szybko znalaziby satysfakcjonujgcy ministerialnych biurokratow sposaob.
Najprosciej wpisac taki strajk po prostu jako projekt artystyczny. Problem w tym, ze przestaje
on by¢ wéwczas strajkiem i staje sie kolejnym punktem w dorobku artysty. Problem w tym,
ze strajkujgcych w taki sposob artystéw trudno bytoby potraktowa¢ powaznie. Coz, Gustav
Metzger raczej nie mégtby pracowac na polskiej akademii, w rezymie parametryzacji. No
wiasnie. Tu pojawia sie pytanie o to, jak zaraportowa¢ w POL-onowych tabelach ,okres
inkubacji”? Pytanie to jest o tyle wazne, ze od 2018 roku, w ktérym Elzbieta Wysakowska-
Walters podjeta prace etatowg w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i obecnie musiataby

sie juz z nim zmierzy¢.

,Koniecznos¢ organizowania zbyt wielu projektéw — pisat Kuba Szreder — skutkuje
wypaleniem, ktoére jest naturalng reakcjg obronng przecigzonej duszy w wyczerpanym
ciele”'*. Raczej nie dlatego organizujemy zbyt wiele projektow, ze tak doskonale
odnajdujemy sie w roli stachanowcow sztuki i cierpimy na niedosyt bodZzcow jakie zapewnia

samorealizacja na tym polu. Projektariacka praca i symboliczne za nig wynagrodzenie

11 Kuba Szreder, ABC Projektariatu. O nedzy projektowego zycia, Warszawa 2016, s. 84.
12 Tamze.
BPor. Gustav Metzger, kat. wyst., Zacheta Narodowa Galeria Sztuki 2007.

1Kuba Szreder, ABC Projektariatu. O nedzy projektowego Zycia, Warszawa 2016, s. 84.



wymusza specyficzny sposob funkcjonowania, prowadzgcy do samowyzysku, ktory w
zamian zwykle nie oferuje nawet cienia ekonomicznego bezpieczenstwa. Dlatego w
autoetnograficznej czy raczej introspekcyjnej pracy Elzbiety Wysakowskiej-Walters zabrakto
mi kontekstu klasowego oraz ekonomicznego. Inaczej méwigc: jak to mozliwe, ze autorka
mogta pozwoli¢ sobie na roczny ,okres inkubacji” nie tgczagc tego etapu pracy nad
doktoratem z najemng pracg zarobkowg (o ktérej nic nie wspomina)? Bo praca nad
projektem, praca tworcza, nie dzieje sie w prozni. Determinujg jg réznego rodzaju
zewnetrzne, socjalne uwarunkowania, ktérym podlegamy i ktére wyznaczajg nasz status
ekonomiczny oraz zawodowy. Klasowe uprzywilejowanie z gruntu zapewnia pozgdany
poziom bezpieczenstwa, a tym samym potrzebny do tworzenia spokdj. Ekonomiczne
uposledzenie zas powoduje ciggtg niepewnos¢, a tym samym wieczng zyciowg szarpanine,
rzutujgcg na aktywno$¢ w polu sztuki i zwykle szybko prowadzi do decyzji o jego

opuszczeniu.

Kolejng czescig pracy Nuda Niepokdj Gnijgce jabtka / CzeS$¢ praktyczna / Instrukcja
artystyczna w formie stuchowiska do swobodnego rozpowszechniania zaczyna sie od
deklaracji artystki, ze rezultatem jej eksperymentu nie jest ,receptura tworczosci”. Autorka
podkresla, ze jej dzieto, czyli instrukcja o nazwie Nuda Niepokdj Gnijgce Jabtka, jest pracg
artystyczng, ktéra funkcjonuje niczym ,technologie siebie”, siegajgc tym samym do teorii
Michela Foucaulta. ,Foucault tumaczyt, Ze technologie siebie — pisze Wysakowska-Walters
— pozwalajg ludziom na osiggniecie pewnego stanu, na przyktad szczescia, madrosci,
doskonatosci, niesmiertelnosci. Jest to mozliwe dzieki wykonaniu pewnej ilosci operacji na
witasnym ciele, duszy, myslach, postepowaniu, czy sposobie bycia. Autor podkreslat
rowniez, ze cztowiek moze dokonaé tego wtasnymi srodkami lub z pomocg innych. Jesli
zastosujemy teze Foucault w sztuce to dzieto, w takim ujeciu, bedzie bezposrednio
oddziatywac¢ na wewnetrzny stan odbiorcy i prowokowac go do jakiejs zmiany” (s. 62). Nie
zapominajmy jednak o tym, ze ,technologie siebie” w ujeciu Foucaulta, to — obok ,technologii
rynku” — gtébwne technologie wtadzy, wigzace sie z pojeciem rzgdomysinosci. ,Foucault
twierdzi, iz wraz z nastaniem ery neoliberalizmu jako okreslonej filozofii politycznej pojawita
sie — pisat Jerzy Stachowiak — nowa formuta wiadzy, ktérej jedng z zasadniczych cech jest
wprowadzenie wzoru «przedsigbiorcy samego siebie»”®. Ma on byé, podkreslat

Stachowiak, ,zwiehczeniem i jednoczesnie cechg charakterystyczng teorii kapitatu

15Jerzy Stachowiak, Pedagogizacja medialna i wzér ,przedsiebiorcy samego  siebie”,
~SOCIETAS/COMMUNITAS”, nr 2 (16) 2013, s. 144.



ludzkiego, ktéra pojawita sie w neoliberalizmie typu amerykanskiego”6. Termin Foucaulta,
powstaty na uzytek analizy neoliberalnego upodmiotowienia, Kuba Szreder przenidst na
rozszerzone pole sztuki i powigzat z pojeciem ,mikroprzedsiebiorczosci”. ,Przedsiebiorca
siebie podejmuje indywidualng odpowiedzialnos$¢ za osiggniecie sukcesu, do ktérego dgzy
z catych sit. Traktuje on wszystkie, nawet najbardziej intymne, sfery doswiadczenia i cechy
osobowosci jako zasoby, ktore nalezy pomnazacC i rozumnie inwestowaC¢ z myslg o
przysztym zysku. Tym samym przedsiebiorca siebie «ekonomizuje» siebie, swoich bliskich
i wspotpracownikow, a instrumentalna racjonalnos¢ — pisat Szreder — przestania wszelkie
inne sposoby wartosciowania™’. Wydaje sie, ze dziatania Wysakowskiej-Walters z Uniejowa
i Kuczek, podejmowane z zaprzyjaznionymi artystami i miejscowg publicznoscig oraz
dziecCmi, przynajmniej te ktére zostaty przytoczone w jej dysertacji, sg akurat zaprzeczeniem
foucaultowskich pojec interpretowanych przez Stachowiaka i Szredera. ,Nawigzujgc
jeszcze raz do Foucault — Nuda Niepokoj Gnijgce Jabtka moze funkcjonowaé — pisze
artystka — jak serum prawdy; lub gra z samym sobg. Uzywajgc stowa gra, nie mysle o
krotochwili, czy dziecinnej zabawie. Przeciwnie. Uwazam, ze my — nasze wnetrze, nasze
mys$li, nasze koncepcje Swiata — to ostatni bastion oporu wobec politycznej wiadzy.
Dlaczego narzedzia rozwijajgce relacje ze sobg samym (Foucault méwi o stosunku Siebie
do Siebie) sg pilnie potrzebne i niezbedne politycznie. | jesli szuka¢ sensu Nudy Niepokoju
Gnijgcych Jabftek, to chciatabym, Zeby nim byt tryb poszukiwania — staty i ciggty. Ale réwniez
Swiadomos¢ faktu, ze umyst kazdego z nas jest wyjagtkowy i nikt, nigdy nie odbierze nam
naszych mysli i wyobrazni” (s. 62). Artystka ktadzie tu nacisk gtéwnie na aspekt etycznej
pracy jednostki nad samg sobg, co zdaniem Cezarego Rudnickiego, nawigzujgcego do
Foucaulta wiasnie, wymaga okreslonego sposobu bycia. ,Aby go wyksztatci¢, jednostka —
pisat Rudnicki — musi dziata¢é na sobie samej, poznawaé siebie, kontrolowaé sie,
doswiadczaé, doskonali¢, zmienia¢™'®. Niemniej wydaje sig, ze Wysakowska-Walters w
rozumieniu foucaultowskiego pojecia ,technologii siebie” pomija neoliberalny kontekst,
ktérego analizie ono stuzy, a koncentruje sie jedynie na introspekcji, wewnetrznych

przezyciach podmiotu, ktore towarzyszg procesowi twérczemu.

Wysakowska-Walters okresla swoje dzieto jako ,instrukcje artystyczng”, lokujgc je w tradycji

Fluxusu. Tym co rézni je od instrukcji artystycznej jest — przywotujgc stowa autorki: ,teoria,

16 Tamze.
"Kuba Szreder, ABC Projektariatu. O nedzy projektowego Zycia, Warszawa 2016, s. 69.

18Cezary Rudnicki, Jesli méwié prawde to tylko w sierpniu. Etyka jako polityka, ,Praktyka Teoretyczna”, Numer
4(22)/2016, s. 175.
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ktora lezy u jej podstaw”. ,Stworzona przeze mnie instrukcja jest regulowana trojetapowg
metodg generacji idei. Wymaga bezwarunkowego zaufania sobie i zmusza do oduczania
sie nie tylko sztuki, czy sztuki widzenia, ale ogdélnego pojmowania i syntezy informacji. Moja
instrukcja wytonita sie z eksperymentu, ktéry przeprowadzitam na sobie i Slady tego
eksperymentu sg wyraznie widoczne w jej budowie. Nuda Niepokdj Gnijgce Jabtka to
subwersywne narzedzie, ktére kieruje nas poza wiasne granice myslenia, ku wolnosci. Jako
instrukcja artystyczna jest — deklaruje Wysakowska-Walters — samodzielnym dzietem
dziatajgcym wewnatrz odbiorcy”. (s. 63). Instrukcja sktada sie ze wstepu i trzech etapdéw. Sg
to kolejno: ,Poczatek podrézy” (,Komentarz pierwszy”), ,Archipelag niepokoju” (,Komentarz
drugi’, ,Komentarz trzeci”, ,Komentarz czwarty”), ,Wyspa nudy” (,Komentarz pigty”), ,Rafa
gnijgcych jabtek” (,Komentarz szosty”). Uwage zwraca poetycki charakter instrukcji, ktorej
kolejne czesci majg jednak na celu aktywowanie okreslonych sieci funkcyjnych w roznych
obszarach mézgu (np. w ,Archipelagu niepokoju” uruchomione zostajg funkcje motoryczne
majgce pobudzi¢ moézdzek). Nie bez znaczenie jest réowniez sposodb oddychania

uczestnikéw/uzytkownikoéw.

Podtytut rozprawy Wysakowskiej-Walters Rzecz o interakcji i partycypacji w sztuce
jednoznacznie wskazuje, ze sytuuje ona swoj projekt w obszarze sztuki partycypacyjnej,
sztuki relacyjnej, sztuki spotecznosci (czyli powstatej na przetomie lat 60. i 70. tzw,
community arts, dla ktérej wyzwaniem byto zwiekszenie dostepnosci do sztuk pieknych
mniej uprzywilejowanej czesci widowni), w przypadku ktorej ,indywidualny tworca przyjmuje

role osoby wydobywajgcej — jak to okreslita Bishop — kreatywno$¢ ze «zwykltych» ludzi™®®.

Instrukcja Wysakowskiej-Walters jest utworem czy raczej projektem (Claire Bishop uwaza
»projekt” za kluczowe pojecie dla sztuki powstatej po 1989 roku., poniewaz ,aspiruje do tego,
by dzieto sztuki traktowane jako skonczony obiekt zastgpit otwarty, poststudyjny, badawczy,
rozciggniety w czasie i zdolny do formalnych przeksztatcen proces spoteczny”?) o formie
stuchowiska, ktéry moze by¢ odtwarzany w réznych miejscach, w dowolnej przestrzeni.
Jednak powstata ona, zdradza autorka, z myslg o realiach Galerii Bronowice krakowskiej
ASP, ktéra miesci sie w Galerii Handlowej w Bronowicach. Jest to o tyle znaczace, ze
Wysakowskiej-Walters zalezy nie tylko na publicznosci bywajacej na wystawach, ale

zwilaszcza tej przypadkowej, bedgcej akurat na zakupach, zaskoczonej i zaciekawionej tym

¥Claire Bishop, Sztuczne piekia. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, Warszawa 2015, s. 289.

2Tamze, s. 340.
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co sie wydarzy. Praca Wysakowskiej-Walters jest wymagajgca. Wymaga przede wszystkim
oddania, zaufania czy tez zawierzenia artystce, otwartosci, poswiecenia uwagi oraz czasu
odbiorcow, czy raczej — mowigc jezykiem Stephena Wrighta — uzytkownikoéw. A jak wiadomo,
w dzisiejszych realiach zinstytucjonalizowanego odbioru sztuki, trudno jest utrzymac¢ na
dtuzej uwage widza. Przy galeryjnych standardach, do ktorych przyzwyczaity nas biennale,
festiwale, a zwtaszcza targi sztuki — 55 minut to niemalze wiecznos¢, to znacznie wiecej
czasu niz poswiecamy imprezie, a nawet catemu muzeum, tgcznie z wizytg w muzealnej

kawiarni oraz ksiegarni.

Spokojny, hipnotyczny gtos Matgorzaty Biatek, aktorki Teatru Dramatycznego w Watbrzychu
i Teatru Wspoiczesnego w Krakowie. Delikatne dzwieki w tle autorstwa Erwina
Jeneralczyka, wybijajgce sie na pierwszy plan gdy narratorka milknie, a nastepnie
przechodzgce — w kolejnych czesciach utworu — w wyraziste bity. Rézne, zmienne stany i
nastroje, pobudzajgce naszg wyobraznie. Stowa i dzwigki. | sugestywne pejzaze, kreowane
za pomocg tych prostych srodkow. Projekt-stuchowisko Wysakowskiej-Walters cechuje
szacunek wobec stuchaczy-uzytkownikow. Artystka wymaga od nich przede wszystkim
zatrzymania sie i dania projektowi szansy. W zamian oferuje wspolng podroz: ,Archipelag
Niepokoju”, ,Krater Strachu”, ,Wyspa nudy”, ,Rafa Gnijgcych Jabtek”. Podréz, ktéra nie
wiadomo gdzie sie skonczy. Ci, ktérzy nie odnajdg sie w zaproponowanej poetyce — szybko
odpadng. Uzytkowanie, przekonuje Wright, jest ,w istocie podobne do zapylania —
uzytkownicy sg jak pszczoty, wywotujg trudne do oszacowania efekty zewnetrzne™!.
Artystka nie zostawia uczestnikdw, po udziale w eksperymencie, samym sobie, ale decyduje
sie na wspolne przeprowadzenie ewaluacji projektu, oferujgc tym samym przepracowanie
catego procesu. Wazny jest dla niej feedback uczestnikow, wszelkie ich refleksje,
zapamietane przez nich odczucia, stany i obrazy, liczy na wspdlne dzielenie sie zdobytymi
doswiadczeniami. Stuzy temu dyskusja przeprowadzona w grupach podzielonych na pie¢
czteroosobowych zespotéw w technice World Cafe. ,Wspétpraca konsensualna — pisata
Bishop — jest wartoSciowana wyzej od artystycznego mistrzostwa i indywidualizmu, bez
wzgledu na to, do czego dany projekt ma doprowadzi¢, czy na to, co w rzeczywistosci

osigga”?.

Konkludujac: Prace doktorskg pani mgr Elzbiety Wysakowskiej-Walters, pt. Nuda Niepokoj

21Stephen Wright, W strone leksykonu uzytkowania, Warszawa 2014, s. 58.

22Claire Bishop, Sztuczne piekia. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, Warszawa 2015, s. 46.
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Gnijgce Jabtka cechuje wysoki poziom artystyczny. Stanowi ona istotny wktad w rozwoj
dyscypliny artystycznej. Pani Elzbieta Wysakowska-Walters zaprezentowata oryginalne
dokonanie artystyczne, wykazujgc jednoczesnie ogodlng wiedze teoretyczng w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie ,sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki”, a ponadto posiada
umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, a wiec praca doktorska
spetnia warunki okreslone w art. 13 ust. 1 z dnia 14 marca 2003 r. (z pdzniejszymi zmianami)
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki oraz
Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r., poz.
1668, z pozn. zm.). i wynika wprost z art. 179 ust. 7 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy
wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r., poz.
1669, z pozn. zm.). Zaréwno praca doktorska jak i wczesniejsze osiggniecia artystyczne
Kandydatki w petni uzasadniajg nadanie jej stopnia doktora sztuki w dziedzinie j.w. Dlatego
z catym przekonaniem wnioskuje dopuszczenie pracy doktorskiej do publicznej obrony oraz

0 przyznanie pani mgr Elzbiecie Wysakowskiej-Walters stopnia naukowego doktora.

Dr hab. Rafat Jakubowicz, prof. UAP
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