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Opinia o dorobku artystycznym, dydaktycznym i organizacyjnym mgr Aleksandry Andreevej
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych,
wszczetym przez Rade Wydzialu Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu na zlecenie Rady Doskonalosci Naukowej w Warszawie.

Aleksandra Andreeva jest absolwentka Pafistwowego Uniwersytetu w Kursku (Rosja) na kierunku Dizajn.
0Od 2015 roku jest studentkg studiéw doktoranckich na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. W roku akademickim 2017/2018 studiowala na Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu w Lizbonie w ramach programu ,.Erasmus+" dla doktorantéw.

Andreeva jest tworczynig bardzo aktywna, ktéra ciagle doskonali swoje kompetencje zawodowe.
Uczestniczy w profesjonalnych kursach, warsztatach, sympozjach i konferencjach. Rozwija swoje
umiejetnosei i wiedzg w kontekscie najnowszych cyfrowych technologii. Angazuje sie w dziatalnosé¢
edukacyjna prowadzac warsztaty plastyczne. Wystawia swoje prace w Europie, USA i Meksyku. Byta

nagradzana za swoja twérczosé, lista jej osiggnie¢ zostata zataczona do materiatéw przewodowych.

Aktywnosé Aleksandry Andreevej w zakresie graficznego dizajnu w duzym stopniu koncentruje sie na
obszarach typografii, projektowania krojéw pisma, litery, tekstu i ich funkcjonowania w obrebie
wspotezesnej kultury wizualnej. Andreeva dysponuje wiedza dotyczaeg historii typografii i graficznego
dizajnu. Jest autorka tekstow krytycznych w tej dziedzinie.

W profesjonalnej pracy oprécz projektow uzytkowych zajmuje sie réwniez poszukiwaniem nowych form
komunikacji wizualnej w przestrzeni multimedialnej. Eksperymentuje, czgsto dziata na styku sztuki

i dizajnu.

Wiele z przedstawionych w materiatach przewodowych prac jest w mojej ocenie bardzo interesujacych.
Niestety, nie znalaztem w nich plikéw z kompletnymi publikacjami. Doktorantka zaprezentowato tylko kilka
rozkltadéwek, co z pewnoscia nie pomaga w ocenie jej dorobku.

Doktorantka kroczy wtasng droga, eksperymentuje, niestrudzenie bada nowe strategie komunikacyjne.
Pasuja do niej stowa Jeroena Luttersa, ktdre cytuje w dysertacji doktorskiej, cyt.: Umyst tworczy jest
umystem mtodzienczym. A jego czas, nie przypada na zime, ale na wiosng zycia.

Doceniam te jej ciekawos¢ §wiata, konsekwencjg w poszukiwaniu nowych form komunikacji, otwarto§é na
nowe mozliwosci, jakie daje dzisiaj twércom cyberprzestrzen.

Do jej udanych projektéw zaliczam podreeznik ,,Aerial yoga™. Podoba mi si¢ jego klarownosé i ekspresja
obrazéw (fotografie oséb éwiczacych na tle zmiennego, monochromatycznego pejzazu). Jego wizualno§é
przenosi bardzo dobrze napiecie i energie, jakie niosg w sobie opisywane ¢wiczenia fizyczne. Jednoczesnie

catosé tchnie skupieniem, dobrze komunikuje proponowane tresci.



W projekeie ,,portfolio fotograficzne™ jest zgota odmiennie - wszedobylska typografia wchodzaca czesto

w samg strukturg obrazu jest dla mnie irytujaca, momentami niezrozumiata i, mimo wyjasniefi Andreevej,
trudna do zaakceptowania. Projekt ,,Run Forest Run” budzi zainteresowanie. Bardzo ciekawy temat,
intrygujaca grafika, choé¢ tak naprawde trudno tu o jednoznaczne stwierdzenie, gdyz po raz kolejny ogladam
pare rozktadéwek tej publikacji. Bardzo interesujace sg ,.eksperymenty typograficzne”. Roi si¢ w nich od
znakomitych, tetnigcych zyciem literniczych i typograficznych zmiennych form, prezentowanych z duza
swadg na papierze w wydawnictwach, jak i w instalacjach przestrzennych. To samo dotyczy ,.Boobs Fontu™,
jak i ksigzki po§wigconej ,,DADA” oraz eksperymentom z ptynng forma typograficzng. Dobrze radzi sobie
Andreeva réwniez z projektowaniem plakatu. To petnokrwista graficzna dizajnerka, petna wigoru i radosei

plynacej z uprawianej profesji.

Tytut pracy doktorskiej Aleksandry Andreevej brzmi ., TypeDeconstrAction™, a dysertacji doktorskiej -

. Konstrukcja przekazu. Interaktywna komunikacja w typografii eksperymentalnej”.

Promotorem pracy jest prof. dr hab. Katarzyna Dreszer, promotorem pomocniczym ad. dr Marcin
Markowski.

.. IypeDeconstrAction” jest potaczeniem konceptualnych eksperymentéw typograficznych i semiologiczne]
gry ze skojarzeniami i formami wizualnymi oraz badaniem tematu konceptualnego eksperymentu i analiza
jego wynikow. Jest projektem interaktywnym wykorzystujacym rzeczywisto$é rozszerzong. Projekt sktada
sie z czterech czesci: 1. Gra w bilard, 2. Destrukcja czytelnej formy, 3. Ksztatt odbicia, 4. Odwrotna
dekonstrukcja.

Doktorantka okresla je jako serie krétkich wizualnych opowiesci, ktére koresponduja z plakatem
animowanym i jego charakterystycznym lakonicznym stylem wypowiedzi. Andreeva bada rézne rodzaje
ruchu i znaczefi semiotycznych w obrebie form przetworzonych liter. Material wizualny, ktéry w tych
animacjach wykorzystata, stanowig litery z paryskiego parkingu, ktére ulegly zniszczeniu na skutek
warunkéw atmosferycznych i uszkodzefi mechanicznych. Doktorantka w animacji zmienia ksztalt liter,
wprawia je w ruch, poddaje réZnym dynamicznym deformacjom, ktére buduja nowe konteksty znaczeii.

Obrazowi towarzyszy dzwiek, ktéry koreluje z animowanym obrazem.

W dysertacji doktorskiej i publikacji ,,TypeDeconstrAction™ autorka pisze o dzialaniach eksperymentalnych
w obrebie projektowania typografii, jako o sile napedowej nowych strategii komunikacyjnych. Nowatorskie,
nowoczesne podejscie do materii informaciji jest zwigzane z dynamicznym rozwojem technologii. Nasz
sposob komunikowania i percepcji podlega cigglym zmianom. Problemy te doktorantka analizuje szeroko

w pracy teoretycznej w kontekscie nauki, sztuki i dizajnu. W warstwie jezykowej dysertacji znalazt si¢
jednak btad, ktéry autorka wielokrotnie powtarza. Chodzi o stowo ,.czcionka”, ktérego uzywa majac na
mysli kréj pisma, czy piszac o foncie. Ta praca teoretyczna dotyczy typografii, litery i tego typu btedy nie
powinny si¢ w niej pojawic.

W dysertacji autorka pisze, cyt.: Istniejq jednak pewne koncepcje, ktére w sposch szczegolny wplynely na
wspotczesny sposob myslenia o typografii. Dekonstrukcja Derridy jest jednq z takich teorii filozoficznych,

ktora wptyneta na uksztattowanie zasad w dzisiejszym projektowaniu czcionek.



Nie przeceniatbym tu tej teorii filozoficznej. Cyberprzestrzefi jest pelna nikomu niepotrzebnych, ,,nowych”
krojow pisma. Dizajner, ktéry profesjonalnie pracuje w przestrzeni stowa, wie ile s3 warte. Taka aktywnosé

to czesto zabawa, wizualna gra z forma mozliwa dzigki najnowszym technologiom.

W dysertacji napotykamy wiele cytatéw, jeden z nich pochodzi od Wolfganga Weingarta i dotyczy definicji
graficznego dizajnu, cyt.: Projektowanie typograficzne oznacza umieszczenie pewnego kontekstu konkretnego
przekazi na danej powierzchni, przy jednoczesnym zachowaniu zrozumiatosci.

Andreeva analizujac problem czytelnosci, komunikatywno$ci przekazu wizualnego dawniej i obecnie
konfrontuje je z najnowszymi technikami komunikacyjnymi. Technologia cyfrowa data dizajnerom

1 artystom do reki narzedzia, za pomoca ktérych moga penetrowaé nieznane dotad obszary. Typografia do
niedawna miata forme statyczng, kojarzona byta gtéwnie ze sferg druku. Dzisiaj przekaz tekstowy moze
przybraé forme dynamiczna, interaktywna, zaistnie¢ w przestrzeniach AR i VR. Jego obecno$é w naszej
codziennej przestrzeni cyfrowej sprawita, Ze tracimy umiejetno$¢ pisania recznego. Klawiatura komputera,
ekran smartfona czy tabletu zastapily niemalze catkowicie narzedzia analogowe. Andreeva dostrzega
niezwykly potencjat w nowych formach komunikacji, jaki otworzyt si¢ przed nami dzigki wspétczesne;j
technologii. Jest jego entuzjastka. Zastanawia si¢, jak daleko mozZna przesuwaé granice naszych
przyzwyczajefi w klasycznym rozumieniu tekstu poddanego daleko idacej dekonstrukcji. Bada granice
czytelnosci eksperymentalnego uktadu typograficznego. Analizuje, jak niedostgpne dotad technologie moga
wspomagaé atrakcyjnosé komunikatu wizualnego. Czesto uzywane przez nia stowo ,.atrakcyjnosc”

w kontekscie komunikatywnos$ci nie ma tu chyba wiekszego znaczenia. Komunikatowi wizualnemu nie
pomoze ,atrakcyjnosc”, jezeli nie komunikuje ona adekwatnych do podejmowanego problemu tresci, badz
gdy w znacznym stopniu je zakldca.

Andreeva postuluje, Zeby projektanci i artySci przekraczali w swojej pracy granice, poszukiwali i
eksperymentowali, tworzac nowoezesne formy komunikatu wizualnego adekwatne dla poczatku XXI w.

Tu w catej rozciaglosei si¢ z nig zgadzam - to z pewnoscig powinno$é wspétczesnych tworcéw wizualnych.
Musza jednak mieé §wiadomos§é obszaréw, w ktorych przychodzi im dziataé. Jezeli rozpatrujemy twoérczo§é
stricte artystyczna, zapewne wolno§¢ nie ma tu ograniczefi. Problem jest jednak o wiele wigkszy, gdy
dotyczy dziatan projektowych, gdzie odbiorca powinien odczytaé tekst w sposdb jednoznaczny, jak

w przypadku systeméw informaciji wizualnej (lotniska, szpitale, urzedy, itp.), dokumentéw, ogloszen, itd.
Czytelnosé, klarowno$é tekstowego komunikatu determinuje jego forme. Oczywiscie, pewne dzialania
podejmowane sg na styku dizajnu i sztuki, i tu widze najwieksze pole do eksperymentéw, o ktérych pisze

i ktére realizuje Andreeva. To wlasnie w tych obszarach najczesciej jest wypracowywany jezyk wspétczesne;j
eksperymentalnej typografii.

Wielu graficznych dizaneréw podejmuje problem przesuwania granic, tworzenia nowych strategii

w konstruowaniu wspétezesnego komunikatu wizualnego. Czesto méwil o tym Stefan Seigmeister, autor
znakomitych projektdw dla prestizowych klientéw, firm i instytucji. Pochloniety praca w swoim
nowojorskim studio, marzyt, by mée sig uwolnié od tej codziennej profesjonalnej rutyny i pos§wiecié¢ tylko
eksperymentom, poszukiwaniom nowych sposobéw komunikowania za pomoca form wizualnych. Tak tez
sie stato, udato mu si¢g wygospodarowaé na to caty rok. Badat i eksperymentowat w tym czasie do woli.

Zycze tego kazdemu twércy.



Projektant Alex Slobzheninov, ktérego autorka przedstawia w dysertacji, mowi na ten temat, cyt.: mamy
czcionki dla ksiqzek, dla ekranow, dla lotnisk, dla kodu, dla wszystkiego, , teraz typografia moze skakac

i lata¢ w prawdziwym Srodowisku, nie jest ograniczona prawami fizyki, granicami ekranu czy czymkolwiek.
Jest tak wiele rzeczy, kiore mozna zrobi¢! Na razie tylko si¢ bawie, ucze i eksperymentiije.

Slobzheninov to wytrawny grafik projektant, §wietnie rozumiejacy pryncypia typografii, budowy litery, ale

i odpowiedzialno$¢, jaka powinien mie¢ projektant w konstruowaniu przekazu wizualnego. Jego
eksperymenty na tym polu sg znakomite i na pewno ich rezultaty moga by¢ madrze wykorzystywane we
wspolezesnej kulturze wizualnej.

Autorka wspomina w tek§cie dysertacji nazwiska m.in. Felli, Brodiego, Licko. Cata tréjka dziata kreatywnie
w obrebie typografii i §wiata litery. Do dzisiaj ich twdrczo$¢ jest nieustajgca inspiracja dla projektantow

1 artystéw. Licko i Brody sa pionierami poczatkéw ery cyberrewolucji w graficznym dizajnie. Ed Fella jest
analogowy, jego narzg¢dziem pracy jest najezgsciej dziesieciokolorowy diugopis! Nie bedac ,.twérea
cyfrowym”, mial i ma ogromny wplyw na rzesze wspétczesnych twércéw wizualnych na calym swiecie.
Doktorantka wspomina réwniez Carsona i jego dziatania na niwie dekonstrukcji typografii, ktére miaty
niezwykly wplyw na mlodych tworcow. 7 calg pewnoscia lata dziewigédziesigte i przetom wiekéw karmity
sie jego nowatorskim, obrazoburczym podejsciem do klasycznej typografii. Cyberprzestrzef otworzyta przed
twdérecami wizualnymi nowe, nieznane dotad mozliwo$ci pracy z tekstem. Nie wszyscy jednak poddawali sig¢
tym zachwytom - Eric Spikerman bardzo ostro wyrazat si¢ o dokonaniach Carsona w zakresie graficznego
dizajnu, nie uwazajac go za typografa.

Pare lat temu wraz ze studentami z Polski i USA miatem okazje analizowaé projektowanie Carsona

w kontekscie magazynu ,,RayGun”. Czytelnik musiat si¢ ciezko .,napracowac¢” w wielu miejscach, zeby
odczytaé tekst. Z uwagi na skomplikowang strukture i znieksztalcenia uktadu typograficznego, nakladajace
sig paterny i zmienno§é kolorystyczng, catosé przypominata raczej obraz, ktéry z przekazem tekstowym ma
niewiele wspdlnego. Tego typu dziatania nazwatbym raczej ,,poezja wizualng”, abstrakcyjna opowiescia,
ktérej czesto blizej do sztuki czystej niz graficznego dizajnu. W tym kontekscie — poezji wizualnej — ma to
sens. Nieustannie nalezy poszukiwaé nowoczesnych form komunikowania za pomoea najnowszych
technologii. Do§wiadezenia zdobyte w dziataniach eksperymentalnych mozna sensownie wdrazaé¢ w innych
kanatach i technikach komunikacyjnych.

Projektujac przekaz tekstowy w przestrzeni multimediéw mamy do czynienia z czasem. To wazny element
wspolczesnego projektowania. Czas w przekazie multimedialnym stat sie kolejnym komponentem, majacym
wplyw na konstrukeje komunikatu. Projektujac tekst w dynamicznym $rodowisku, dysponujemy wieloma
nowymi mozliwosciami technologicznymi i narzedziami, pozwalajacymi odejs¢ od klasycznego rozumienia
uktadu typograficznego. ktéry jest adekwatny dla sfery druku. To przestrzen, ktéra Andreeva zajmuje si¢

w pracy doktorskiej.

Tekst, litera staja si¢ tu bohaterami opowiesci abstrakeyjnej. Szczegdlnym typem opowiesci abstrakcyjnej
jest narracja, okreslana czesto jako ,,ptynna typografia”. Elementy typograficzne sa w niej przeksztatcane

w formy nietypograficzne. Stowa i znaki zmieniaja swoje potozenie lub atrybuty, moga przeobrazaé sie w
inne stowa lub ksztatty. W pracy doktorantki dochodzi jeszcze interakcja, ktéra z AR tworzy oryginalny
komunikat. Autorka terminu ,,plynna typografia™ jest Barbara Brownie, sformutowanie to wydaje mi si¢

bardzo adekwatne w konteks$cie dziatan doktorantki.



Doktorantke w jej aktywnoSciach twérezych inspiruje mysl filozoficzna modernizmu. W dysertacji
przywoluje ona stowa Jeana Baudrillarda, cyt.: ., (...) znaczenie rodzi si¢ z erozji stow, znaczenia rodzq si¢

z erozji znakow. W ksiazce ,, TypeDeconstrAction” znalaztem zdanie, ktére wydaje si¢ odpowiadaé na

stowa Jeana Baudrillarda, gdy autorka pisze o ,.konstrukcji w ramach dekonstrukeji”. Z kawatkéw, pocietych
form, mysli, symboli i znaczen powinniSmy probowaé konstruowaé nowe istotne znaczenia. Z tak
pojmowang dekonstrukeja moge sie zgodzi¢. To zreszta nic nowego - budujac w delcie Nilu miasto, ktére
dato podwaliny pod wspétczesny Kair, Rzymianie uzywali blokéw skalnych pochodzacych z piramid
faraonéw. Technologia cyfrowa przeobrazila nasze zycie diametralnie, nie ma od tego odwrotu. Technologia
na pewno nas zmienia, ta sytuacja wymaga ciaglej rewizji wielu aspektéw naszego zZycia. Wazne, zeby
komunikowaé w taki sposdb, by byé zrozumiatym dla odbiorcy. Technologie i narzedzia, ktére projektantka
bada w projekeie ,. TypeDeconstrAction” temu shuzg. Aleksandra Andreeva nalezy do twércéw, ktérzy badaja
1 poszukuja nowych form ekspresji w obszarze szeroko pojetej kultury wizualnej i staraja sig¢
odpowiedzialnie redefiniowa¢ wspdlczesne sposoby komunikowania.

Amerykanska projektantka Jessica Hische, cytowana w dysertacji napisata, ze, cyt.: jako wszechstronny
model oceny ekspresji typograficznej, dekonstrukcja ostatecznie okazata si¢ by¢ zaréwno istotna, jak

i ograniczona. Dzis, gdy postep technologiczny wprowadza coraz wigksze i bardziej zfoZzone wyzwania
tworcze, jest ona po prostu nieprzenikniona. Musimy spojrzec na typografie opartq na ekranie jak na nowy
Jjezvk, z wlasng gramaivkq, wlasng sktadniq i wlasnymi zasadami. Praca doktorska Aleksandry Andreeve;j
podejmuje ten temat, wnoszac istotng wiedze w rozumienie probleméw dotyczacych wspétczesnych

sposobdéw komunikowania w przestrzeni multimedialnej.
Konkluzja
Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem twérczym, dziatalnoscig promocyjna i edukacyjng Aleksandry Andreeve;j

stwierdzam, Ze jej osiagnigcia spetniajg wymogi ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie

wyzszym i nauce (Dz.U. 2018 poz.1668), stawiane kandydatom do stopnia doktora w dziedzinie sztuk

aly

plastycznych.




