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-mm Poprzez ,przezycie catosci doswiadczenia” rozumiem swojg droge
[ twdrcza od czaséw studiow do chwili obecnej, tacznie z praca dy-
:::Wf"“ daktyczna. Miejsce, w ktérym jestem, zostato okreslone przez czas,
il sytuacje i zdarzenia. Moja twdrczos¢ wyrasta wiec ze styku codzien-

nosci oraz uniwersalnosci, a kierowana jest rodzajem tesknoty to
tego, co poza powszednioscia, co wykracza poza proste definicje oraz sche-
maty myslenia o przedstawieniu. Praktyka graficzna w tym kontekscie to od-
zwierciedlenie mojej postawy zyciowej. Graficzne obrazowanie wywodze
z rejestracji proceséw, ktére mnie ksztattuja oraz samej obecnosci w Swiecie.
Realizacje na tym polu sa nie tylko poszukiwaniem idealnego rozwigzania
estetycznego i technicznego, stanowig swoiste notacje przestrzeni, zbidr
rozwazan odnoszacych sie do czasu i obszar badania koniecznosci i mozliwo-
sci ich materialnego utrwalenia. Zawarcie tych aspektéw w catym procesie
powotywania obrazu w oparciu o cyfrowe technologie, oraz przetozenie indy-
widualnego, jednostkowego doswiadczenia w unikatowy zapis w obrebie
grafiki artystycznej sa dla mnie bardzo wazne.

Ponadto akcentowanym przeze mnie zagadnieniem jest waga i rola warsztatu
twdrczego. Nie uwazam aby — przy odpowiednim zakresleniu obszaru reflek-
sji — byt on ograniczajgcy. Wiedza, znajomos¢ podstawowych technik oraz
Swiadomos¢ ich pochodzenia to znaczace elementy tworczosci. Postugujac
sie drukiem cyfrowym i serigrafig wykorzystuje wiedze z zakresu ptaskich
technik druku oraz innych metodologii, takich jak wypukto-druk czy techniki
szablonowe. Bardzo waznym aspektem wigzacym sie z praca tworcza jest
z jednej strony indywidualne, jednostkowe przezycie, z drugiej zas Swiadomosc
historycznego rozwoju dyscypliny, ciagle na nowo definiowanej, wprowadza-
jacej nowe rozwigzania i narzedzia kreacji.

Sam proces tworzenia, koncypowania oraz dialogu wewnetrznego jest bardzo
istotny w mojej twdrczosci. W petni zgadzam sie ze stowami poety Paula Valéry:

(...) ten, kto nigdy, chocby we snie, nie powzigt zamystu jakiegos
dzieta, ktore jesli zechce moze porzucic, i nie przezyt przygody,
Jakgq jest ogiadanie skoriczonej konstrukdji, wtedy gdy inni widzq
zaledwie jej poczqtek, kto nie zaznat entuzjazmu, ktory przez
Jjednq chwile ptonie o wtasnej sile, trucizny zrozumienia, skrupu-
fow, chtodu wewnetrznych oporow i tej waiki sprzecznych mysli,
w ktdrej najpotezniejsza z nich i najbardziej uniwersaina powinna
zwyciezyc nawet przyzwyczajenia, nawet zqdze nowosci; ten, kto
na kartce biatego papieru nie widziat przed sobq obrazu zmgco-
nego tym wszystkim, co moziiwe, zalem tych wszystkich znakow,
ktdre wykiuczy koniecznosc wyboru; kto w przejrzystym powietrzu
nie widziat nieistniejgcej budowii; kogo nie nawiedzaty uporczy-
wie: zawrotny ped oddalajgcy od zamierzonego cefu, niepokoj
o wybierane srodki, przewidywania zwoinionego tepa i rozpacz,
wizje kolejnych etapdw, rozumowanie rzutowane na przysztosc,
okresiajgce nawet to, co nie powinno podiegac rozumowaniu
w danym momencie, ten — niezaleznie zresztq od swojej wiedzy
— niewiefe wie o bogactwie, Zyznosci i roziegtosci sfery umystowej,
ktora opromienia akt swiadomego budowania'.

Powyzszy cytat bardzo dobrze ilustruje wrazeniowy i nieskrepowany, a zara-
zem skomplikowany oraz zmudny proces kreacji. Stowa poety, ktére dotycza,
twdrczosci Leonarda da Vinci, nie stracity na aktualnosci. Zwigzek grafiki oraz

Paul Valéry, Wstep do metody
Leonarda Da Vinci [ w:] idem
Estetyka stowa, Szkice, przetozyty
Aleksandra Frybesowa, Donata
Eska, PIW, Warszawa 1971, s. 70

[Translation mine]
Paul Valéry, Wstep do metody
Leonarda Da Vinci [P. Valéry, V/sicp
do metody Leonarda da Vinci,
transl, PIW, Warszawa 1971, s. 70]
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m}!};;;:u! By ,living through the whole experience” | understand my path as an
bl artist since my studies until the current moment, including teaching
1!!;;;:“! activities. The place in which | am now has been defined by time,
el situations, and events. Thus, my art originates from the contact be-
‘H;}}:w: tween mundanity and universality, and it is driven by some kind of
1”::::‘!' yearning for something which goes beyond the mundane, which
allull transcends simple definitions and thinking patterns regarding depic-
] tion. In this context, the practice of graphics is a reflection of my at-
titude towards life. | derive graphic depiction from acknowledging
the processes which shape me and from the existence in the world
itself. Realizations which result from the above are not only a search for a per-
fect aesthetic and technical solution, they constitute peculiar notations of
space, a collection of reflections on time, and an area of research on the ne-
cessity and possibility of material preservation of them. The inclusion of those
aspects in the whole process of bringing a vision to life with the usage of
digital technologies, as well as a transition of individual, isolated experiences
into a unique record within the field of artistic graphics, are crucial to me.

Another issue which | emphasize is the importance and the role of a creative
workshop. | don’t consider it — with a proper outlining of the area of consider-
ation — to be restrictive. Knowledge, familiarity with the basic techniques and
the awareness of their origin are significant elements of creativity. Using digital
printing and serigraphy | take advantage of the knowledge relating to flat print-
ing techniques and other methodologies, such as relief printing or template
techniques. A very important aspect connected with creative work is on the
one hand individual, unique experience, on the other hand the awareness of
the historical development of the discipline which is constantly redefined and
introduces new solutions and instruments of creation.

The process of creation, contemplation and an internal dialogue itself is sub-
stantial in my work. | fully agree with the words of the poet Paul Valéry:

(..) the one who never, even in dreams, hasn't thought of a concept
for a piece of art which he might abandon if he sees fit, and hasn’t
lived the adventure of watching a finished construction while others
still see its beginning, who hasn’t enjoyed the sense of enthusiasm
which burns for a singte moment in its own strength and the poison
of understanding, qualms, the cold of internal resistance and this
fight of conflicting thoughts out of which the most powerful and the
most universal should overcome even habits, even the craving for
novelty; the one who on a piece of white paper hasn'’t seen in front
of him an image clouded by all of this which is possible, the regret
of all the signs which will exclude the necessity to choose; the one
who in clear air hasn’t seen a non-existing building; who hasn’t been
persistently tormented by: a staggering rush distancing him from
a goal, anxiety about the chosen means, predictions of a sfower pace
and despair, the visions of subsequent stages, understanding of the
future specifying even that which shouldn’t be subject to reasoning
at the given moment, the person — regardless of his knowledge —
knows little about the richness, fertility and vastness of the realm
of the mind which illuminates the act of conscious construction'.

The above quotation perfectly depicts a sensational and uninhibited, and at
the same time a complex and laborious process of creation. The words of the




ouzaAyo1s 12Azod z nsidpz popiAzig

w 00Zx0L AMmoruawbid 3nip | pyoIbLIas | 8107 | Z 06ainy I 190 6oy

poet which pertain to the artistic output of Leonardo da Vinci have not lost its
topicality. The relation between graphics and poetry, or in a broader sense
literature, is close. What is most interesting is the fact of processuality — a fin-
ished piece of art, be it a poem or graphics, begins and continues in time. The

poezji, czy szerzej literatury jest bliski. To, co najbardziej interesujgce to fakt
procesualnosci — skoriczone dzieto, czy to poemat, czy grafika zaczyna sie
i trwa w czasie. Dzieto za$ to wynik, efekt zdarzen, ktdére sg dla mnie bardzo
wazne. O samej grafice jako dyscyplinie artystycznej napisat profesor Antoni

Cygan, a z takim ujeciem trudno sie nie zgodzic: piece of art is, in turn, a result, an outcome of events which are significant to
me. Professor Adam Cygan wrote about graphics as an artistic discipline, and
W swojej réznorodnosci grafika staje sie otwartym tworzywem, it is difficult not to a agree with such an approach:

niejako zbiorem tworczych mozliwosci. To dobrze dia grafiki —
dobrze dia sztuki, ze nie odcinajqc sie od tradydji i historii, wprost
eksploduje to skomplikowanq, to najprostszq materiq, ideq i ta-
Jjemnicq, bogactwem i prostotq, znakiem i gestem, stagnacjq

Graphics, in its diversity, becomes an open material, somewhat
a colfection of creative possibilities. it’s good for graphics — good
for art, that without dissociating itself from tradition and history, it

i drganiem, ptaszczyzna i przestrzeniq® 2. A Cygan, Katalog 10 Triennale grafiki outright explodes with both complicated and the simplest matter,
polskiej, Katowice 2018, s. 7, idea and mystery, richness and simplicity, symbol and gesture,
To, co uwazam za najcenniejsze w tej wypowiedzi to przede wszystkim zwré- 2. [Translation mine] stagnation and vibration, surface and space.?.

A. Cygan, Katalog 10 Triennale grafiki

cenie uwagi na procesualnosc oraz potencjalnosc dziatania. Proces taczenia
polskiej, Katowice 2018, p. 7,

réznych srodkow artykulacji oraz budowanie narracji, z jednej strony skompli-
kowanej, z drugiej za$ prostej formalnie, to elementy bardzo mi bliskie, ktére

What | consider to be most valuable in this statement is, above all, the fact that
attention was drawn to the processuality and potentiality of action. The process

staram sie zawierac w swoich realizacjach. of combining different means of articulation and the forming of narration on the

ROg alei i futego 212018 | pigment printing 70x200 cm

An example of image registration from a static position



Od ponad dekady zwracam uwage na zmiany w grafice artystycznej zachodza-
ce pod wptywem technologii cyfrowej. Aktywnie uczestnicze w sympozjach
i miedzynarodowych konferencjach®, gdzie poruszane sa zagadnienia zwiazane
z redefinicja pojecia matrycy i odbitki w dobie cyfrowych przemian. Zmiany te
dostrzegam we wiasnych dziataniach.

Interesuje mnie swoisty splot, relacje starych i nowych technik obrazowania.
Przede wszystkim zwracam uwage na odpowiednig dla podejmowanego
tematu ekspresje i wspétczesna technologie, ktére wzajemnie sie zasilaja
oraz wspieraja. Te wzajemne odniesienia zakreslaja obszar dziatar i ekspe-
rymentéw, pozwalajacych mi dostatecznie przeanalizowac wybrane aspekty.
Moje podejscie do czynnika technologicznego, warsztatowego bardzo dobrze
ilustruje wypowiedz profesora Grzegorza Harnderka:

,Rozwaj technologii otwiera przed nami kolejne wymiary reainosci”
[...]Pomocne w tym procesie coraz doskonaisze aparaty rejestru-
Jqce stajq sie dia grafiki naturainym narzedziem rysujgcym nowq
przestrzer zarazem znaczeniowo i mediainie [...]*.

Swoje poszukiwania i rozwazania skupiam takze wokét zagadnienia OBRA-
ZUJACEJ wihasciwosci dynamiki ruchu oraz predkosci. Zmiennos¢ i niestabil-
nos¢ z jednej strony, z drugiej zas rodzaj ciggtosci i pewna stata, co mozna
ujac¢ w stwierdzeniu, ze niemozliwe jest pochwycenie chwili — zatrzymanie
czasu. Mozliwe sa natomiast procesy przemian oraz ich obserwacja. Mozliwe
i konieczne jest uczestniczenie w nich — réznorodne inicjowanie ich i podda-
wanie sig im, prowokowanie lub nawiazanie tagodnego dialogu... To wtasnie
uczynitem przedmiotem swojej sztuki.

Jednym z wazniejszych aspektow mojej drogi tworczej jest zatem szczegdlnie
ujete zagadnienie temporalnosci. W zwigzku z powyzszym zaakcentowanie
procesu tworzenia, jego czasowe umocowanie oraz potraktowanie zbioru
fizycznych wiasciwosci czasu jako swoistego narzedzia s dla mnie niezwykle
istotne. Nim uzyskamy efekt, musimy przej$¢ kolejne etapy procesu twoér-
czego. Zaczynajac od idei, koncepcji, poprzez pozyskanie, przygotowanie
matrycy do druku, na samym wydruku wreszcie koriczac. Jest to jednak ciag
czynnosci w czasie, majacy nature liniowa, wynikowa, ktéry nie wyklucza
mozliwosci modyfikacji, czy dopetnienia pierwotnej idei. Efektem takiego
dziatania nie jest dzieto jako takie, lecz cate wielowymiarowe dos$wiadczanie
procesu tworzenia. Postepowanie takie cechuje wiele cennych dla mnie
postaw artystycznych. W praktyce wieloetapowe czynnosci maja na celu,
takie uchwycenie mozliwosci zarejestrowania obrazu, w ktérym kluczowe jest
ujawnienie tej wiasnie rejestracji. Méwiac inaczej — autoteliczny charakter
zapisu oraz sprowadzenie przezycia przestrzeni do ptaszczyzny, a takze
zmiana ,stanu skupienia” na materialny, ptaszczyznowy druk — reprezentu-
jacy dziatanie. Koegzystencja nauki i sztuki wydaje sie byc¢ dla mnie wciaz
istotnym i aktualnym motorem dziatania artystycznego. Stad tez uzywam
niekiedy terminologii z zakresu nauk Scistych. Pojemnosc, tresc obrazu jest
duzo wieksza, gestsza niz jego reprezentacja na ptaszczyznie. Wtasciwe
sensy s niejako niesione przez cechy ogladowe, formalne rozwiagzania arty-
kulacyjne — poprzez rézne modalnosci wyrazeniowe, od metafory poczawszy.
Na kazdym z etapow, zabiegéw moze zachodzi¢ proces bezposredniego
doznania, indywidualnego emocjonalnego przezycia, ktére jest dla mnie
wiasciwym osiagnieciem. Ten — wielokrotnie juz akcentowany — proces
tworczy okreslajg, mogace byc¢ dos¢ klasycznie, nawet dostownie rozumiane

3. Plaskie przestrzenie druku, Rzeszow
2015), czy 2 Ogélnopolskie sympozjum
graflki arlyslycznel, przestrzenie
druku koegzystendja, Grafika post-
cyfrowa, Redefinicja odbitki graficzne)
Wroctaw 2017), czy w projekcie
Art. And Science 2018-2020

3. Plaskie przestrzenie druku, Rzeszow
2015), or 2 Ogdlnopolskie sympozjum
grafiki antystyczne, przestrzenie
druku koegzystendja, Grafika
post-cylrowa, Redelinicja odbilki
graficznej, Wroctaw 2017), or in
a project Art And Science 2018-2020

4. G. Harderek Katalog 10 Triennale
Grafiki Polskie],. Katowice 2018 s. 15

4. [Translation mine]
G. Hariderek Katalog 10 Triennale
Grallki Polskic].. Kalowice 2018 s. 15

one hand complicated, but on the other hand formally simple, are elements
close to my heart which | try to include in my realizations.

For over a decade | have been paying a lot of attention to the changes in artistic
graphics occurring under the influence of digital technology. | have actively
participated in symposiums and international conferences? addressing issues
related to the redefinition of the concept of a matrix and print in the age of
digital transformations. | notice those changes in my own actions.

| am interested in a peculiar combination, the relationship between old and
new imaging techniques. Above all, | pay attention to the proper expression
of the undertaken subject and to the modern technology, which support each
other and make each other strong. These mutual references define the area
of activity and research which allow me to sufficiently analyze chosen aspects.
My approach to the technological workshop factor is very well portrayed by
professor Grzegorz Hariderka’s statement:

.The development of technology opens new dimensions of reality
before us”[...] Increasingly more perfect recording devices which
are useful in this process are becoming a naturai tool for graphics
which draws new space both in meaning and in media [...]*

| focus my search and considerations around the notion of the DEPICTING
quality of dynamics of motion and speed. Volatility and instability on the one
hand, whilst on the other a type of continuity and a certain constant, which
can be expressed in a claim that capturing the moment and stopping the time
is impossible. What is possible, however, are processes of change and their
observation. It is feasible and necessary to participate in them — initiation of
them in various ways and surrendering to them, provoking or entering into
a gentle dialogue... This is what | have made the subject of my art.

Thus, one of the more important aspects of my artistic path is a specifically por-
trayed concept of temporality. Therefore, the emphasis on the process of creation,
its placement in time, as well as treating the collection of physical attributes of
time as a peculiar tool are immensely important to me. We need to go through
successive stages of the creative process before we get the effect. Starting
with the idea, a concept, through acquiring, preparation of the matrix to printing,
and ending with printing itself. Nevertheless, it is a string of activities stretched
over time, of linear, resulting nature, which does not exclude the possibility of
modification or completion of the original idea. The outcome of such activity is
not a piece of artitself, but a whole multidimensional experience of the creative
process. Such behavior is characteristic for many artistic approaches valuable
to me. In practice, multi-stage activities aim to capture the possibility to register
the image in a way in which it is crucial to reveal this very registration. In other
words — the autotelic character of registration and bringing the experience of
space to a plane, as well as the transformation of the ,physical nature” into
a material, planar printing — representing action. The coexistence of science
and art seems to me to be a continually important and current drive leading
to artistic creativity. That is why | occasionally resort to scientific terminology.
The capacity and the content of an image is much bigger and denser than its
representation on a plane. Proper meanings are somewhat carried by visible
features, formal articulatory solutions — by various modalities of expression,
starting with a metaphor. At every stage of procedures there may occur a pro-
cess of a direct sensation, an individual, emotional experience, whichis, for me,




klamry. Rozpoczyna go praca w plenerze, a wiericzy ostateczne przygoto-
wanie odbitki, w oparciu o zatozenia tradycyjnego warsztatu graficznego.
To, co POMIEDZY stanowi wiasnie istote moich realizacji. Dobrze ilustruje to
stwierdzenie Dorota Folgi —Januszewskiej:

(...),to nie wartosc powielania jest specyfikq grafiki, lecz raczej
intelektualina konstrukcja procesu graficznego, ktora zaktada
myslenie dwoma etapami. (...) ukryta struktura pozwalajgca uzy-
skiwac spodziewane, jub nie do korica przewidywane efekty,

mistrzowskie zamierzenie pomiedzy”®.

=
(1] Notacja przestrzeni jest dla mnie przede wszystkim poszukiwaniem
Ul“lwl“ Zrédta obrazu, na ktdre sktadac sie beda: subiektywny wybdr miej-
i}:}:}iﬁ sca mojej obecnosci, fizyczne cechy miejsca mojej obecnosci, sam
[11] sposéb tej obecnosci, mozliwos¢ zarejestrowania tych czynnikéw,
(i} wiasciwosci narzedziowe. Obrazy petnia role posrednika w naszym
um kontakcie z rzeczywistoscia, ich natura oparta jest na wiarygodno-
““::mm sci przezycia. Jest to jednak doswiadczenie fragmentu rzeczywi-
. stosci, ktére niejednokrotnie stanowi podstawe wyrazu artystycz-
mu!;!!;!um nego w wielu dziedzinach sztuki opierajac sie o retoryczna figure
L) pars pro toto — czesci zamiast catosci. Oglad rzeczywistosci oraz
(113 czynna auto-obserwacja wraz z refleksja tematyczng pozwalaja mi
na dokonanie wyboru wtasciwego ,wycinka Swiata”. Kryterium
iy stanowi tu dla mnie stopien reprezentatywnosci szerszego pojecia
b i wnioskéw wydobytych z obserwacji. Istotny wptyw na te wybory
i podejmowane wobec nich decyzje maja oczywiscie réwniez za-
soby moich przezyc¢, doznan i doswiadczen, lokujacych sie w poktadach
intelektualnym i emocjonalnym. ,Swiadomos¢ skrawka”, ktéry moge zobra-
zowad, przesuwa moje rozwazania w kierunku samego medium. Rejestracja
zatem, to nie tylko zapis informacji w srodowisku cyfrowym, ale takze inte-
lektualna i manualna praca nad dzietem. Chce zaakcentowac w tym miejscu
wage i role MATRYCY, ktdra jest dla mnie nie tylko fizycznym i materialnym
momentem warsztatowym, ale sama takze stanowi swoista figure pojeciowa,
zatrzymujaca pamiec indywidualnego — czy wrecz osobistego — doswiad-
czenia, doznania przestrzeni i czasu, postawy. Matryca powtarzajac pewne
zachowania, zdaje sig by¢ kierowana przez te¢ sama intencje. Wciaz pozo-
stajac w gotowosci przyjmowania i oddawania szuka w ten sposob swojego
odbicia w materialnym wymiarze. Ma zatem rodowdd dla obrazu konstytu-
tywny, Zrédtowy.

Bardzo wazne w tym kontekscie rozwazan jest pojecie: ,widzenie graficzne”,
o ktérym pisze Dorota Folga Januszewska. Jest to zdaniem badaczki model
postrzegania $wiata:

Widzenie graficzne to nowy etap cywilizacyjnych przemian. istotq
obserwowanej zmiany, jaka zachodzi, na naszych oczach jest
przejscie od grafiki, do niedawna uwazanej za jednq z dziedzin
sztuki, do obejmujgcego catq wspotczesng rzeczywistosc pangra-
fizmu. Doswiadczamy specyficznej ,graficznej” percepcji swiata,
codziennie wychodzgc od ,zrédta obrazu” (matrycy), tworzymy
w naszym umysle caty naktad potencjainych wyobrazeri®.

5. Zob.D. Folga — Januszewska, Homo
Graphicus, Katalog 7 Triennale Grafiki
Polskiej, Katowice, 2009 1. 5.6

6. Zob. D. Folga — Januszewska, Widzenie
Graficzne, Katalog 10 Triennale Grafiki
Polskiej, Katowice, 2015 1. 5. 11

5.

6.

See D. Folga — Januszewska, Homo
Graphicus, Katalog 7 Triennale Grafiki
Polskiej, Katowice, 2009, p&

[Translation mine]
See. D. Folga — Januszewska, Widzenie
Graficzne, Katalog 10 Triennale Grafici
Polskiej, Katowice, 2015. p. 11

a proper achievement. This creative process, which has been emphasized several
times already, is defined by frameworks which can be quite classical, sometimes
even literally understood. It begins with work in the open air, and ends with the
final preparation of print on the basis of the premises of a traditional graphics
workshop. That what is in BETWEEN comprises the essence of my realizations.
Itis very well illustrated by Dorota Folga-Januszewska’s statement:

(...).itis not the value of copying which is the specificity of graphics,
but rather the intellectual construction of the graphic process which
assumes thinking in two stages. (...) the hidden structure allowing
for obtaining the expected, or not necessarily predicted, effects,
masterful intention between™.

m:ﬁ:u! For me the notation of space is mainly the search for the source of
il

o, the image, which will consist of: the subjective choice of the place of
T my presence, physical features of the place of my presence, the nature
W of presence itself, the possibility to record those factors, the tool
[n] properties. Images play the role of an intermediary between us and
n reality, their nature is based on the credibility of experience. Never-
theless, it is the experiencing of a fragment of reality which frequent-
ly constitutes a basis for artistic expression in many fields of art relying
"o on the figure of speech pars pro toto — a part instead of the whole.
I The monitoring of reality as well as active auto-observation along with
allull athematic reflexion allow me to make a choice of a proper ,fragment
=] ofthe world”. The key criterion here is the level of representativeness
::uﬁim: of a broader concept and conclusions drawn from observation. What
obviously also has a substantial influence on these choices and de-

cisions made on their basis are the reserves of my experiences and
sensations which are located in the intellectual and emotional part of being.
.The awareness of the fragment” which | can portray shifts my considerations
in the direction of the medium itself. Thus, registration is not only the process
of recording of information in the digital environment, but also an intellectual
and manual work on a piece of art. At this point | would like to emphasize the
importance and the role of the MATRIX, which for me is not only a physical and
material workshop moment, but itself constitutes a peculiar conceptual figure
retaining the memory of individual — or even personal — experiences of space,
time, and attitude. The matrix, by repeating certain behaviors, seems to be
driven by the same intention. Invariably ready to receive and return, it looks for
its reflection in the material dimension. Thus, it has a constitutive, source image.

What is important in this context of considerations is the term: ,graphic vision”
which was described by Dorota Folga Januszewska. According to the researcher,
it is a model of perception of the world:

Graphic vision is a new stage of civilization transformations. The
essence of the observed change which is happening right in front
of our eyes is the shift from graphics, until recently considered to
be one of the disciplines of art, to pangraphism which encompass-
es alf contemporary reatity. We experience a specific “graphic”
perception of the world, every day starting with the “source of an
image” (matrix), and we create in our minds a whole circufation
of potential concepts.®




Opisany powyzej pewien nawyk widzenia etapowego, okresla relacje miedzy
matryca, rozumiang jako idea obrazu, a efektem koricowym — jego odbiciem.
Doswiadczenie tego mechanizmu, kieruje mnie do poszukiwania wartosci
obrazowania zaréwno w poczatkowym etapie powotywania formy — reje-
stracji obrazu, jak i potrzeby okreslania znaczer, ich kulturowej identyfikacji,
odpowiednich rozstrzygniec autorskich, w fazie utrwalenia zapisu, wiasciwego
ujawnianiu obrazu jako réwnowaznej catosci, o ktérej wspomniatem wyzej.

Flusserowskie stwierdzenie dotyczace obrazu technicznego’ w fotografii jest
ujeciem zagadnienia, w ktérym odnajduje szerokie analogie do powotywane-
go przeze mnie obrazowania graficznego. Przede wszystkim mam na mysli
zawarta tu specyfike zapisu, powielania i utrwalania na ptaszczyznie. Obrazy
te sq budowane przez czas i Swiatto, wywotywane zostaja natychmiast lub
w wieloetapowym manualnym procesie druku. Podobnie wyglada geneza
obrazu jako tworzywa w kontekscie grafiki artystycznej:

Obrazy sq znaczeniowymi powierzchniami. Wskazujq, najczesciej,
na cos znajdujgcego sie ,na zewngqtrz”, co powinny one uczynic
dia nas wyobrazainym za sprawa abstrakcji, poprzez redukcje
czterowymiarowych czasoprzestrzeni do dwuwymiarowych po-
wierzchni. Ta specyficzna zdoinosc do abstrahowania powierzchni
z czasoprzestrzeni i jej powrotnej projekcji winna byc nazywana
»imaginacjq”. Jest ona warunkiem wytwarzania i odszyfrowania
obrazow. inaczej mowiqc: zdoinosciq zaszyfrowywania zjawisk
w dwuwymiarowe symbole i ich odczytywania®.

Teoria Flussera o postrzeganiu obrazéw jako procesie skanowania powierzchni
jest mi wyjatkowo bliska. Metode opisuje jako dotykowe wodzenie wzorkiem
po strukturze powierzchni w celu zrekonstruowania wyabstrahowanych wy-
miaréw. Znaczenie obrazu jakie ujawnia sie w wyniku skanowania stanowi
synteze dwoch zamierzen: intencje manifestujaca sie w obrazie i intencje
patrzacego: ,Obrazy sa mediacjami pomiedzy swiatem a cztowiekiem. Czto-
wiek egzystuje wtérnie®”

Oznacza to, ze $wiat — scislej méwiac, ulokowane w nim zasoby senséw — nie

jest bezposrednio dostepny. Wtasnie dzieki obrazom $wiat ma stac sie mozli-
wy do poznania dla cztowieka. Czestokroc jednak dzieje sie inaczej — obrazy

stanowia rodzaj parawanu, odgradzajg nas od $wiata, przystaniaja go. A przez

swoje nagromadzenie oferujg swoista rzeczywistosc przedstawien. Cztowiek

zapominat, ze stworzyt obrazy by dzieki nim orientowac sie w Swiecie. Czy

niejako skutkiem ubocznym kulturowosci mozemy okresli¢ traktowanie wytwo-
rzonego obrazu jako punktu wyjscia — oryginatu? A czym jest sama tesknota

za tym, co autentyczne? Cel jaki stawiam sobie wobec tak fundamentalnych

pytari miesci sie w dazeniu do prezentacji Swiata w jego — mozliwie najmniej —

.zakiéconej” formie. Stad obok wszystkiego, co sktada sie na moja tozsamos¢

pracuje na dwdch elementarnych wtasnosciach znanych nam realnosci — czasie

i przestrzeni (uyjmowanych dwojako — naturowo i kulturowo).

Poznawanie i rozumienie $wiata, dla ktérych kluczowym jest OGLAD rzeczywi-
stosci skupiaja moja uwage na dynamice nieustajacej zmiennosci. Ta modalnosé
wielu zjawisk niekiedy zdaje sie uniemozliwiac petne uchwycenie ich istoty
(wytaczajac te, ktérych samo istnienie zasadza sig na zmiennosci). Mozliwoscig
ku temu jest niejako pochwycenie jej samej — ZMIENNOSCI. Tak, bysmy choc
na chwile mogli doswiadczy¢ TRWANIA.

7. Vilem Flusser, Ku filozofii fotografii,

8.

9.

przet. J. Maniecki, Red, P
Zawojski, Katowice 2004, s. 23

tamze, s. 21

tamze, s. 25

7. Vilem Flusser, Ku filozofil fotografii,
trans. J. Maniecki, Red, P. Zawojski,

Katowice 2004, p. 23

8. [Translation mine]
As above, p. 21

9. Asabove, p. 25

The habit of perception in stages described above determines relations between
the matrix, understood as the idea of an image, and the final outcome — its reflec-
tion. The experiencing of this mechanism drives me towards the search for value
ofimaging both in the initial stage of bringing out the form —image registration, as
wellas towards the need to determine the meanings, their cultural identification
and proper proprietary resolutions at the stage of recording, a proper revealing
of the image as a balanced whole which | have mentioned above.

The statement made by Flusser about a technical image’ in photography pre-
sentsan approach in which I find many analogies to graphic depiction mentioned
by me earlier. First of all, what | have in mind is, included in the description,
specificity of notation, copying and recording on a plane. Those images are built
by time and light, they are developed immediately or in a multi-stage manual
process of printing. The origin of an image as a material in the context of artistic
graphics looks similar:

Images are meaningful planes. Most frequently they point to
something situated “outside” which they should make conceiv-
able to us with the use of abstraction, through the reduction
of four-dimensionai space-time into a two-dimensional plane.
This specific ability to extract a plane from space-time and its
reprojection should be called “imagination”. It conditions the
production and the deciphering of images. In other words: the
ability to encrypt phenomena into two-dimensional symbols and
their interpretation®.

Flusser’s theory on the perception ofimages as a process of scanning of planes
is exceptionally close to my heart. He describes this method as a tactile following
of the structure of a plane with one’s eyes in order to reconstruct the extracted
dimensions. The meaning of the image which is revealed as a result of scanning
constitutes a fusion of two intentions: the intention manifesting itselfin the image
and the intention of the observer: “Images comprise a mediation between the
world and the human. The human re-exists®.”

It means that the world — more specifically, the resources of meanings located
init—is not directly accessible. It is images that may make it possible for a man
to get to know the world. Frequently, however, something different happens —
images become a type of a screen, they separate us from the world, they blot
it out. And through accumulation, they offer a peculiar reality of representation.
The human race has forgotten that they created images in order to orientate
themselves in the world. Can we determine that the treatment of a created image
as a starting point — the original —is, in a way, a side-effect of culturality? And
what is the longing for what is authentic itself? The aim that | set for myself in the
light of such fundamental questions is to strive for the presentation of the world
inits possibly the least “distorted” form. That is why, apart from everything that
constitutes my personality, | work on two fundamental attributes of the realities
known to us — time and space (understood two-fold: nature-like and culturally).

Getting to know and understanding of the world, for which the key factor is
the OBSERVATION of reality, draw my attention to the dynamics of incessant
change. This modality of many phenomena sometimes seems to prevent the
full capture of their nature (excluding those phenomena whose existence itself
is based on change). A possible solution is somewhat capturing the CHANGE
itself in order for us to experience, even for a second, the sense of BEING.
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Martin Heidegger w Zrédtach dzieta sztuki stwierdzit: ,(..) w dziele nie chodzi
o odtworzenie obecnego w danej chwili poszczegdlnego bytu, lecz raczej
o odtworzenie ogdlnej istoty rzeczy”* Oznacza to, ze narracja w mojej twor-
czosci to suma zaréwno tego co widoczne, zewnetrzne z tym co istotowe,
wewnetrzne, przezywane. A Heideggerowy oglad ,poszczegdlnego bytu”
jest dla mnie jedynie inspiracjg, przyczynkiem do obrazowania ztozonych
RELACJI elementow Swiata dostrzegalnego i osadzanie ich w zarysowanych
tematycznie kontekstach.

Skanowanie rzeczywistosci — rozumiane tu jako figura poznawcza — zasadza
sie gtéwnie na poréwnywaniu, szeregu odniesieri moich mechanizmdéw per-
cepcyjnych do ,widzenia” rejestrowanego przez urzadzenie. Tym poréwnaniom
nie przypisuje jednak zadnej funkcji weryfikujgacej prawdziwosc stanu rzeczy.
Urzadzenie skanujgce nie ma w procesie konstruowania wypowiedzi graficznej
potwierdzac lub przeczy¢ moim postrzezeniom. Chodzi tu raczej o swoista
symbioze. | taka wzajemnos¢ w catym procesie, ktora bedzie pomocna w zna-
lezieniu odpowiedniej formy graficznej, obrazowej. Transpozycji widzianego
ku ujawnieniu tego, co ukryte i przestonieciu oczywistego.

Tym sposobem dokonuje selekgji tresci, eksponuje wybrane zjawiska z ciggu
zdarzen tworzac wtasna narracje i realizujac zawarta w niej intencje. Flusser
pisze, iz ,btedem jest, aby w obrazach widzie¢ zamrozone wydarzenia. Ra-
czej zastepuja one wydarzenia przez pewne stany rzeczy, konwertuja sceny
w wydarzenia”".

Nie moge sie nie zgodzic¢ z tym stwierdzeniem. Tym bardziej, ze od dtuz-
szego czasu wypowiedz obrazowa w polu grafiki autorsko traktuje nie jako
dokumentacyjny zapis zdarzen, ale jako samo zdarzenie, DZIANIE SIE. Wia-
snosci estetyczne i rozwigzania formalne wiodace ku wizualnej atrakcyjnosci

nie stanowia fundamentu mojej pracy tworczej. Sa srodkiem wspierajacym
ekspresje, rodzajem katalizatora przywotywanych sensow. Istotnosc zdarzen,
ktorych jestem uczestnikiem i Swiadkiem, ktére teraz dzieja sie obrazowo
i umozliwienie takiego doswiadczenia odbiorcy moich realizacji stanowia dla
mnie sedno pracy tworczej w obszarze grafiki

from the series portrety przechodnidw | 2016 r. | pigment print

10. M. Heidegger, Zrda dzieta
sztuki, [in] Drogi lasu, transl. J.
Mizera, Warszawa 1976,5.23

10. M. Heidegger, Zrodia dzieta sztuki
wi| len /e, Drogi lasu, tam. J
Mizera, Warszawa 1976,5.23.

1. Vilem Flusser, Ku filozofil fotografii,
transl. J. Maniecki, Ed., P. Zawojski,

Katowice 2004, p. 22
1. Vilem Flusser, Ku filo/ofii folografii

przel. J. Manlecki, Red, P
Zawojski, Katowice 2004, 5. 22
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Martin Heidegger in Zrédfa dzieta sztuki claimed: .(...) art is not about the re-
construction of a particular being present in a given moment, but about the
reconstruction of a general essence of things” ™. It means that the narration in
my art is a total of both what is visible, outside, and what is essential, internal,
experienced. And Heidegger’s view of a ,particular being” is for me solely an
inspiration, a reason for a depiction of complex RELATIONS of the elements of
the perceived world and for putting them in thematic contexts.

Scanning of reality — here understood as a cognitive figure — is based mainly
on the comparison of a string of references of my mechanisms of perception
to the ,vision” recorded by a device. However, | do not attribute any function
which verifies the reality of things to these comparisons. A scanning device is
not supposed to, in the process of construction of a graphic representation,
confirm or contradict my insights. It is all about symbiosis and such reciprocity
in the whole process which will prove useful in finding a proper graphic, visual
form and the transposition of what is visible in order to reveal what is hidden
and cover what is obvious.

This is how | select content, | display phenomena chosen from a string of events
inventing my own narrative and executing the intention included in it. Flusser
writes that ,,it is a mistake to see images as frozen events. They rather replace
the events with certain states of affairs, they convert scenes into events.”".

| cannot not agree with this statement. Even more so that for a long time now
| have treated a pictorial statement in the area of graphics not as a documentary
record of events, but as an event itself, AHAPPENING. Aesthetic properties and
formal solutions which lead to visual attractiveness are not the foundation of
my art. They are means which support expression, a sort of catalyst for the
evoked meanings. The importance of events in which | participate and which
| witness, which are happening graphically now, and enabling the recipients
of my realizations such an experience — these constitute for me the crux of
creative work in the field of graphics.

from the series portrety przechodnidw | 2016 r. | pigment print
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(i1} Staram sie uwaznie obserwowac przemiany dotyczace grafiki arty-

u|“n|“ stycznej jakie zachodza w wyniku rozwoju technologii cyfrowej. Szcze-

“hl]]:]iﬁ golnie interesuja mnie nowe sposoby tworzenia obrazu graficznego,

(1] ale takze jego odbidr. Wzbogacenie metod zapisu i utrwalania obra-

iy zu, nie pozostajace bez wptywu na sposoby widzenia, stanowia dla

ur‘"m mnie cenne podtoze narzedziowe i wyrazeniowe. Rozwdj ten pro-

W wokuje do eksperymentéw w sferze ideowej i formalnej oraz umoz-

Tl

mpy liwia osiagniecie nowych sposobéw opisu rzeczywistosci. W eseju

whl Cyfrowy wymiar obrazu trafnie opisuje to zagadnienie Adam Roma-
niuk opierajac sie na tekscie Ryszarda W. Kluszczyriskiego:

1]

b 4

‘WW Technologia cyfrowa znajduje swoje zastosowanie
w dwojaki sposob, jako instrumenty cyfrowe i cyfrowe
media. Ryszard w. Kiuszczyriski wyjasnia ten probiem
niezwykle trafnie: Instrumenty cyfrowe to cyfrowe tech-
nologie uzywane w ramach pracy tworczej w obrebie
tradycyjnych gatunkdw artystycznych (i dokonujqce
w pewnym zakresie ich wewnetrznych przeobrazeri).
Cyfrowe media natomiast, ktdre (...) sq tozsame z nowymi
mediami, to nowe dyscypliny artystyczne ufundowane
na technologiach cyfrowych, nie sprowadzaine do wcze-
Sniejszych odmian sztuki. Zmienito to catkowicie sposcb
mystenia o obrazie, a tym samym grafika musiata znaleZ¢
dla ciebie nowe formy wypowiedzi. Mimo tych zmian
w pejzazu sztuki wspotczesnej, nadal jeszcze odno-
towuje sie czesto archaiczne myslenie w jej obrebie.
Na szczescie uzycie, instrumentow cyfrowych coraz
mocniej wpisuje sie w pojecie grafiki, tym samym otwie-
rajqgc je na nowe, czesto wykraczajqce poza medium,
kierunki rozwoju'™.

Narzedzia, maszyny i urzadzenia zawsze stanowity rodzaj przedtuzenia, wzmoc-
nienia ludzkiej sity. Waznym zadaniem wobec tego zawsze byto odpowiednie
balansowanie, aby w obszarach cywilizacji i kultury nie staty sie proteza inwencji
tworczej cztowieka. Dzi$ réwniez — a moze bardziej niz kiedykolwiek — ko-
nieczne jest czujne okreslanie granic obszaru ich funkcji wzbogacania mozli-
wosci poznawczych cztowieka. A Swiadomosc zaistniatych zmian w obrebie
potrzeb i nowych zadari stawianych kulturze tym bardziej wzmaga te czujnosc.
Zaktocona réwnowaga miedzy funkcja cztowieka a funkcja maszyny — cyfro-
wej, quasi-decyzyjnej — wraz z przesytem mozliwosci stawia pytanie o nasza
tozsamos¢, (wrecz karykaturalnie brzmi polecenie z okna dialogowego, kie-
rowane do nas przy logowaniu sie do réznych stron i witryn internetowych:
.potwierdZ, ze nie jestes robotem”). Tesknota natomiast za dziataniem manu-
alnym moze miec swoje Zrédto w jakiej$ naturalnej checi powrotu do punktu
wyjscia, niejednokrotnie odlegtego, ale wciaz jak najbardziej realnego. W ten
pejzaz znakomicie wpisuje sie praktyka graficzna, wzbogacona, ale oparta
o tradycyjny warsztat, w ktérej instrumenty cyfrowe podlegaja konkretnym za-
mierzeniom twérczym. Wiemy dobrze, ze: ,Sztuka wspdtczesna odzwierciedla
réznorodnosc i dynamike ludzkiego doswiadczenia czaséw. Dzieto przestato
by¢ jedynie ,obiektem” w sensie fizycznym, stato sie hybryda spajajaca rézne
znaczenia, relacje, procesy oraz materig”™.

12. Zob. A. Romaniuk, Cyfrowy wymiar
obrazu. 9 TGP w Kalowicach, 2015
r.str. 9 Ryszard W. Kluszczyriski,
Sziuka interaktywna, Od dzieta
instrumentu do interaktywnego
spektaklu. Warszawa 2010 r.

13. M. Jadziiska, Du/c dsicko s/iuki.
Sztuka instalagji. Autentyzm,
zachowanie, konserwacja,
Krakow 2012, 5. 5.

12. See. A, Romaniuk, Cyfrowy wymiar
obrazu. 9 TGP w Katowicach,
2015, p. 9 Ryszard W. Kluszczyriski,
Sztuka interaktywna, Od dzieta
Instrumentu do interaktywnego
spektaklu. Warszawa 2010

13. M. Jadziriska, Du/c dzicto sziuki.
Sztuka instalacji. Autentyzm,
zachowanie, konserwacja,
Krakow 2012, s. 5.

‘Hii‘lu! I am trying to closely follow the changes happening in artistic graph-
1””!:“: ics as a result of the development of digital technology. | am particu-
m:ﬁlHi“” larly interested in the new ways of creation of a graphic image, but
W also in its reception. The enrichment of the methods of recording and
m::::m perpetuating an image, which affects ways of perception, constitutes
)] for me a valuable tool and expressive foundation. This development
[ provokes to experiments in the ideal and formal sphere and allows
(13 to achieve new ways of the description of reality. In the essay titled
(%] Cyfrowy wymiar obrazu this subject is very accurately described by
[l Adam Romaniuk on the basis of a text written by Ryszard W.

Kluszczyriski:

Digital technology is applied in two ways, as digital
instruments and digital media. Ryszard W. Kiuszczyriski
explains this problem very accurately: Digital instru-
ments are digital technologies which are used within
the framework of creative work within traditional artistic
genres (and which make, to a certain extent, internal
changes in them). Digital media, on the other hand,
which (...) are synonymous with new media, are new
artistic disciplines based on digital technologies, which
cannot be brought down to earlier types of art. It has
completely transformed the way of thinking about an
image. Consequently, graphics has had to find new ways
of expression for itself. Despite all of those changes in
the modern art landscape, an archaic thinking about it
is still frequently encountered. Fortunately, the usage
of digital instruments is more and more often a part of
the notion of graphics, which opens the field to new
directions of development, frequently going beyond the
medium itself.

Tools, machines, and devices have always been a kind of extension, reinforce-
ment of human strength. On account of that, it has always been an important
task to retain balance, so that in the fields of civilization and culture they
do not become the replacement for human creativity. Also today — maybe
even more than ever — it is necessary to carefully determine the limits of the
area of their functioning when it comes to the enrichment of the possibilities
of human cognitive functions. And the awareness of the transformations which
have occurred within the needs and new challenges which culture has to face
raises this vigilance even more. A disturbed balance between the function of
a man and the function of a machine — digital, quasi-decisive — along with the
abundance of possibilities, poses a question about our identity (8 command
in a chat box which we receive when we log into various websites ,confirm
that you are not a robot” sounds outright caricatured). The longing for manual
action, on the other hand, may have its source in some natural desire to return
to the starting point, frequently distant, but still very much real. The practice
of graphics, enriched but based on traditional groundwork, in which digital
instruments are subject to specific artistic intentions, perfectly fits into this
landscape. We know well that: ,Modern art reflects the diversity and dynamics
of human experience of time. A piece of art ceased to be solely an ,object”
in a physical sense, but has become a hybrid which brings together various
meanings, relations, processes, and matters”™.
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M:m Poszczegolne zdarzenia, ktorych w réznym stopniu jestem uczestni-
oo kiem stanowia tematyczne podtoze ze wzgledu na ich — z jednej
I strony niepowtarzalny, jednostkowy charakter — z drugiej zas na ich
"Ll ontologiczne umocowanie. Uscislajac: ukonkretniony czas i miejsce
] danego zdarzenia spotykam z czasem i miejscem rozumianymi jako
L niezbywalne i uniwersalne wtasnosci istnienia, podstawowe katego-
] rie epistemologiczno-poznawcze. Dla wydobycia tego spotkania
el niezbedne z kolei sa pojecia RUCHU i PRZESTRZENI. Obrazowe
Hlllll\ proby niejako ,uczasowienia przestrzeni” lub ,uprzestrzennienia
czasu” — czym zajmowatem sie podczas doktoratu — byty podejmo-
wane oczywiscie wczesniej. Eksperymenty czasoprzestrzenne reali-
zowat Zbigniew Rybczynski w The Fourth Dimension. W 1988 roku
podjat on prébe uczasowienia form przestrzennych. Tamas Waliczky tworzyt
tréjwymiarowe obiekty przestrzenne, niejako rzezby czasu ,Sculptures” 1997
r, czy animacje ,Landscape” 1998 r. Natomiast wspétczesnie podobne tema-
ty w swoich video-instalacjach podejmuje réwniez francusko-kolumbijsko-chi-
lijska artystka Tania Riuz Gutierrez, (Origami, 2000-2003)."

Mozliwo$¢ DOSWIADCZENIA czegokolwiek empirycznie, uwarunkowane jest
posiadaniem uprzednio formy naocznosci, jakimi sg przestrzen i czas. Jakimi-
kolwiek rzeczy same w sobie sa, w doswiadczeniu zawsze sa nam dane jako
uformowane czasoprzestrzennie. Moment, w ktérym jestem jak i miejsce,
w ktérym jestem to gtédwnie i najczesciej efekty moich wczesniejszych decyzji
i doswiadczen, przysztosc¢ natomiast jest jedynie obietnica, podjetych plandw,
zamierzen i przewidywari, wraz jednak z konieczna gotowoscia na spotkanie
niespodziewanego i odpowiednig po temu czujnoscia.

14. R W. Kluszczyriski. Sztuka
nteraktywna. Od dziefa-instrumentu
do inleraklywnego speklakly
Warszawa 2010 1. 5. 39
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[l Individual events in which to varying degrees | participate constitute

1] a thematic foundation because of, on the one hand, their unique,
g idiosyncratic character, on the other hand their ontological basis.
(i1} More specifically: specified time and place of a given event | juxtapose
w‘m with the time and place understood as inalienable and universal at-
\H‘““‘ tributes of existence, basic epistemiologico-congnitive categories.
o To make this happen, the notions of MOVEMENT and SPACE are in-
dispensable. Visual attempts to somewhat ,time the space” and
113 ,Space the time” — which is what | was doing during my doctorate
[yl — obviously have been undertaken before. Research on time and
1] space was done by Zbigniew Rybczyriski in The Fourth Dimension.
Hw 1:: In 1988 he made an attempt to time spatial forms. Tamas Waliczky

formed three-dimensional spatial objects, one could say sculptures

of time ,Sculptures” in 1997, or animations "Landscape” in 1998.
Whereas today similar subjects are taken up by French-Columbian-Chile artist
Tania Riuz Gutirrez in her video-installations (Origami, 2000-2003).

The possibility to EXPERIENCE something empirically is conditioned by a for-
mer possession of a form of witnessing, which comprises space and time. No
matter what things are like themselves, in practice they are always given to us
in a space-time form. The moment in which | am as well as the place in which
| am are mainly and most frequently the effects of my previous decisions and
experiences, whereas the future is only a promise of plans, intentions, and
predictions along with the necessary readiness for something unexpected
and a vigilance suitable to such a situation.

Skan 059 170x1000 cm | Serigrafia | doktorat, UAP, Poznari, 2013 1.

An example of image registration from a dynamic position during train journey

Work awarded ion The 8 Trinnaia of Pofish Graphics. Katowice 2012 r.



Zamieszkujgc wiec centrum miasta, gdzie ruch jest Swiadectwem obecnosci,
nie moge, wzigwszy pod uwage szereg egzystencjalnych koniecznosci po-
ming¢ jego tempa i rytmu — wraz z jego zakresami: dobowym, tygodniowym,
czy miesiecznym. A poniewaz cata specyfika Srodowiska miejskiego nie
wynikata nigdy z moich decyzji, to pozostajac przez to niejako na zewnatrz
niej, a jednoczesnie jak najbardziej przeciez przez nig zawarty uczynitem
z niej przedmiot swoich obserwacji i analiz. Z formacji czasoprzestrzennej
miasta — srodowiska mojej codziennosci jako znaczace dla mojej tworczosci
wyodrebnitem pojecie i zjawisko ruchu — motus, motio (tac.). W swojej pod-
stawowej definicji jest ruch zmiang miejsca w przestrzeni wzgledem jakiegos
punktu statego lub uwazanego za taki, w arystotelesowskim zas ujeciu ,aktu-
alizacja tego co jest w moznosci”. Przytaczam te okreslenia ruchu ze wzgledu
na specyfike mojej pracy tworczej, czynniki obrazotworcze i sama strukture
obrazowa moich realizacji.

Sama zas potrzeba takiej aktywnosci tworczej i ekspresji o przedstawianym
charakterze miesci sie w dyspozycji psychofizycznej, przynaleznej do kon-
strukcji mojej natury i tozsamosci. Skierowana na zewnatrz jest motorem
dziatania, sita napedowa poszukiwari formy i doboru $rodkéw dla wtasciwe-
go, autorskiego wyrazania w polu sztuki. Doswiadczajac réznych sposobow
kreacji za pomoca technik graficznych stawiatem sobie zadanie doskonalenia
warsztatu oraz poszukiwanie autorskiego sposobu wypowiedzi dla najwta-
sciwszego przekazu znaczen. Nie przypadek zatem, ale ta wtasnie potrzeba
tworcza spowodowata zainteresowanie prostymi i fatwo dostepnymi urzadze-
niami skanujacymi. Skaner — urzadzenie cyfrowe, stuzace przede wszystkim
do przenoszenia obrazu zapisanego w postaci tradycyjnej do pamigci masowej
komputera uczynitem swoistym medium dla wydobywania senséw i okreslania
obszaréw tematycznych moich wypowiedzi artystycznych. Skanowany obraz
po przetworzeniu w posta¢ cyfrowa moze by¢ zapisany jako plik binarny™
dla archiwizacji lub do dalszej obrébki cyfrowej. Istnieje wile typéw spoty-
kanych na co dzien skaneréw'®. Skanery ptaskie — peryferyjne urzadzenia
komputera, w pewnym sensie prymitywne w poréwnaniu do dzisiejszych
zaawansowanych technologii digitalnego zapisu danych szczegdlinie zwrdcity
moja uwage. Postuzyty mi jako instrumenty cyfrowe do przeprowadzenia
obrazowych eksperymentéw. W wyniku tych doswiadczen udato mi sie wy-
korzystac pozyskany obraz techniczny jako istotne tworzywo obrazotwércze.
Pragne zaznaczyc, ze postugiwanie sie tym urzadzeniem nie jest celem, lecz
srodkiem, kolejng mozliwoscia artykulacji. | to nie wyjatkowos$¢ warsztatowa
stanowi dla mnie nadrzedng wartos¢, cho¢ jest fundamentalna zaréwno dla
formy jak i tresci wypowiedzi.

Wobec powyzszego i wobec nagromadzonych zasobdéw indywidualnych
przezyc, dokonatem zmiany wiasciwosci urzadzenia skanujacego, poprzez
przekierowanie jego funkcji w inne $rodowisko. Urzadzenie ktérego pier-
wotna rola byto przetwarzanie analogowych tresci: np. dokumentow w zapis
cyfrowy, w moim warsztacie zaczeto petnic role odwrotna. Inwersja ta polega
na rejestrowaniu cyfrowego obrazu, ktory przy pomocy technik graficznych
przenosze w obszar analogowy. Opierajac sie na wieloletnich doswiadczeniach
w obszarze technik graficznych i na intuicji twérczej staram sie réwnowazyc te
procesy. Swoiste ,sitowanie sie” z urzadzeniem rodzi wazne dla mnie pytania
osobiste, ale takze te dotyczace kondycji kulturowej cztowieka dzisiaj — czy
to ja dziatam w funkcji aparatu czy aparat w funkcji cztowieka? Z jednej strony
jest to gra ze specyfika urzadzenia ale i gra na nim niczym na instrumencie —
wydobywanie z niego ,dZwieku obrazu”. Przytaczam to poréwnanie Swiadomy,

15. Plik binamy — plik o dowolne]

zawarlosci, oznacza wszystkie pliki
poza plikami tekstowymi zawierajacymi
tekst zapisany w ustalonym sposobie
kodowania znakéw drukarskich,

wraz z kodami slerujacymi, w tym
takze kod 7nakii kofica pliki — °Z.

. Skanery do kod6w paskowych, skanery

na lotniskach, skanery biurowe, skanery
phaskic, ang. Dosklop scanner).

15. A binary file - a file with any kind

of content, meaning all files except
for text files which include 2 text
saved in an established way of
coding of printer's marks, along with
control codes, also a code of the
sign of the end of the file — *Z

Skanery do kod6w paskowych, skanery
na lotniskach, skanery biurowe, skanery
ptaskie, ang. Deskiop scanner).

Living in a city center, where movement is a proof of presence, | can't, taken
into account a series of existential necessities, disregard its pace and rhythm
— along with its spans: daily, weekly, or monthly. And because the specificity
of the city environment has never been a result of my decisions, so remaining
somewhat outside of it, and at the same time swallowed by it, | have made it
the subject of my observations and analyses. From the space-time formation
of the city — the environment of my everyday life — | have extracted the con-
cept and the phenomenon of movement — motus, motio (Latin) — significant
to my art. According to its basic definition, movement is a change of location
in space in relation to some fixed point or something considered to be such.
From the Aristotle point of view, it is an ,actualization of that which is possible”.
| am citing those definitions of movement because of the specificity of my art,
creative factors and the visual structure of my realizations itself.

The need for such creative activity and expression of the described character
itself is located in the psychophysical disposition, which belongs to the con-
struction of my nature and identity. Directed outwards, it is the driving force
behind the search for form and means for a proper, proprietary expression in
the field of art. Having experienced different ways of creation with the use of
graphic techniques, | set myself a task to perfect my methods of creation and
to search for an original type of expression in order to convey the most correct
message. Thus, it was not the matter of accident, but it was the desire to create
that propelled my interest in simple and easily accessible scanning devices.
| have made the scanner — a digital device which is used for transmitting the
image recorded in an original form into a mass memory of a computer — a pe-
culiar medium suitable for the revealing of meanings and determining the
thematic areas of my artistic statements. A scanned image, after having been
processed into a digital form, may be saved as a binary file' for archiving or
for a further digital processing. There are many types of scanners encountered
on a daily basis™. Flatbed scanners — peripheral computer devices, in a sense
primitive if compared to today’s advanced technologies of digital recording
of data, have especially attracted my attention. They served me as digital
instruments when | was conducting experiments with images. As a result of
those studies, | managed to use the obtained technical image as an important
image-creating material. | wish to point out that the usage of this tool is not
a goal in itself but a means to this goal, yet another possibility of articulation.
And this is not its workshop exceptionality that constitutes a superior value to
me, even though it is fundamental for both the form as well as the content of
an artistic statement.

Taking into account the above along with individual experiences, | have changed
the properties of the scanning device by redirecting its functions towards a dif-
ferent environment. The device, whose primary function was to process analog
content, ex. documents, and to change them into a digital record, started to
play a reversed role in my workshop. This inversion consists in the recording of
digital images, which | later relocate into the analog area with the use of graphic
techniques. I try to balance those processes by basing them on long-standing
experience in the field of graphic techniques as well as on creative intuition.
The ,struggling” with a device gives rise to important personal questions, but
also to inquiries regarding the cultural condition of the contemporary human
being — do | function as a camera or does a camera function as a man? On
the one hand it is a play with the specificity of the device, but it also looks like
playing an instrument — extracting a “sound image” from it. | am quoting this
comparison fully aware that in music the mastering of the play on a musical
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ze w muzyce doskonate warsztatowo opanowanie instrumentu, tzw. aparat
wykonawczy muzyka nie jest wystarczajacy dla wybrzmienia w catej petni da-
nego utworu. Konieczna jest do tego odpowiednia dyspozycja osobowosciowa,
ze wszystkimi poktadami wrazliwosci, emocji, intelektu, duchowosci. Stad tez
komplementarny proces twdérczy stanowi dla mnie pewna atrakcyjnosc relacji
z maszyna wraz z catym namystem i refleksja, mogaca by¢ w ten sposéb ujeta.
Staram sie mozliwie najpetniej korzystac z mozliwosci narzedzia, ktére niejed-
nokrotnie staje sie¢ moim towarzyszem — wspdlnie wedrujemy i wspotdziatamy.
Podobne relacje jakie nawigzuje ze skanerem dostrzegam w kontynuacji
pracy, gdzie partnerami z kolei sg dla mnie przenosna bateria, ploter, klisza,
kopiorama, farba, rakla, st6t do druku z cata ich oczywiscie specyfika techno-
logiczna. A wynikiem takiego towarzystwa jest wreszcie unikatowa odbitka. To
personifikowanie elektronicznych urzadzen i ich dziatania moze byc pewnym
wprowadzeniem do relacji miedzy-osobowych czy miedzy-postaciowych,
stanowiacych przedmiot moich obserwacji i temat czesci moich grafik. W ten
spos6b poszukuje, ale i odnajduje interesujgce dla mnie rozwigzania, przy
czym rozréznienie to mozna wyjasnic¢ badz to realizacja powzietych wczesniej
zatozen i wyboréw miejsc, badz przyjeciem wspomnianej postawy gotowosci
spotkania, otwartosci na zdarzenie mogace by¢ kontynuacja tematycznag lub
inspiracja do realizacji nowego cyklu prac. Zawsze jednak autorsko oceniam
warunki i Srodowisko realizacji. Swoistym wyzwaniem dla mnie jest, nie tyle
zapanowanie nad aparatem lecz rodzaj technologicznego partnerstwa. Czy
mozemy jednak réwnoprawnie traktowac maszyne i ludzki aparat poznawczy
przystajac na takie partnerstwo? Taki stosunek moze paradoksalnie uspra-
wiedliwic fakt, ze przeciez zaden akt poznawczy w pracy skanera nie moze
mieé miejsca, skaner nie ma bowiem swiadomosci. Mozliwa jest tu jedynie
rejestracja danych i ich zapis. Po stronie cztowieka natomiast — poznajgcego
podmiotu — usprawiedliwienie to moze zawierac sie niejako w paradoksie
epistemologicznym. Cztowiek bowiem, tworzac kulture zwykt ,wyjasniac prawa
dotyczace zaréwno poznawania i tego, co jest poznane”” przy jednoczesnej

Swiadomosci granic poznanego i wobec witasnej ograniczonosci mozliwosci
poznawczych. Osiggniecie catkowitego poznania jest naiwnoscia, podobnie

An example of scanning space. Photography: artist archive

17. J. Woleriski: Epistemologia.
Poznanie, prawda, wiedza,
realizm. Warszawa, PWN, 2014
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instrument — the so-called executive apparatus of a musician — is not sufficient
for a full decay of a given composition. A proper personality type along with all
layers of sensitivity, emotions, intellect, and spirituality, are necessary as well.
That is why some kind of attractiveness of the relationship between a man and
a machine, along with the whole consideration and reflection which can be
described this way, constitutes for me a complementary creative process. I try to
take advantage of the device which frequently becomes my companion as fully
as possible — we travel and cooperate with each other. Similar relations to those
that | have with my scanner | notice in the continuation of the working process,
where my companions become a portable battery, a plotter, a film, a printing
frame, paint, a squeegee, a printing table, obviously along with their technical
specifications. And the result of such companionship is, finally, a unique print.
This personification of electronic devices and their functioning may be some
sort of introduction to interpersonal or intercharacter relations which constitute
the subject of my observations and the topic of some of my graphics. This way
I ook for and find solutions interesting from my point of view. This distinction
may be explained with the realization of some of the earlier assumptions and
choices of places, or with having the aforementioned attitude of readiness for
a meeting, openness to an event which may be a thematic continuation or an
inspiration to the realization of a new series of works. Nevertheless, | always
evaluate the conditions and the environment of the realization. The challenge
for me is not necessarily to control the camera but to achieve some kind of
technological partnership. Can we, however, allowing such partnership, treat
a machine and human cognitive abilities equally? Such an approach may be
paradoxically justified by the fact that no cognitive action in the functioning of
the scanner can take place, because scanners do not have consciousness.
The only action that is possible is data registering and recording. Whereas
when it comes to the human being, the thinking party, this justification may
be hidden in an epistemological paradox. That is because while creating cul-
ture the human being used to ,explain the laws regarding both the process
of cognition and what is already known”", at the same time being aware of

the limitations of cognition and of the limited possibilities of it. Attainment of

An example of scanning space. Photography: artist archive



jak przewidywanie, ze kiedykolwiek przestaniemy ku temu dazyc. Stwierdzenie
takie wydaje sie uzasadniac korzystanie z mozliwosci optycznych wtasciwych
jedynie skanerowi i niejako w zamian zaproszenie go do aktu twdérczego,
poznawczego, ktéry wynika ze swiadomosci — mogacej by¢ jedynie wiasno-
Scia podmiotowa, przynalezng cztowiekowi. Wiasnie tak widze wspomniane
wyzwanie partnerskiego traktowania urzadzenia skanujgcego w mojej pracy
tworczej. Warunki tej wspotpracy przedstawie w kolejnej czesci autoreferatu,
stanowiacej wtasciwy opis procesu budowania wypowiedzi obrazowej.

]

] ] o . ) o

ul Struktura powigzan catej znaczeniowosci z obszarem warsztatowym
miesci sie w technologicznych wtasnosciach urzadzenia.

i Skaner, bedac elektronicznym urzadzeniem stuzacym do tworzenia
) takiegoz zapisu dokumentéw w postaci drukowanej — zaréwno
I obrazéw jak i tekstu — dziata jak kopiarka, z tg réznica, ze kopia
zapisywana jest w pamieci komputera. Obecnie dominuja dwa roz-
[T wigzania konstrukcyjne, wykorzystujace uktady typu CCD (Charge
i Coupled Device) badz CIS (Contact Image Sensor)
!
L Uktad CCD sktada sie z elementéw Swiattoczutych, ktére powodujag
iy rozszczepianie docierajacych do nich promieni swietinych na trzy
m,w::}}m strumienie w podstawowych barwach, czyli czerwonej, niebieskiej
;H}H}HE.“ i z6ttej, z zastosowaniem uktadu barw RGB (powszechnie stoso-
\H"\:lﬂ wanego w urzadzeniach optycznych). Dalej nastepuje konwersja
™ strumieni w napiecie elektryczne przekazywane do konwertera
wl A/D (analog-to-digital — konwersja danych w formacie analogowym
na format cyfrowy), ktéry przektada dane na format ,zrozumiaty”
dla komputera.

Wiekszos¢ skaneréw korzysta z technologii CCD — z uktadem wielu ele-
mentéw $wiattoczutych, z ktérych kazdy rejestruje, a nastepnie pozwala
odczytac, sygnat elektryczny proporcjonalny do ilosci padajacego na niego
Swiatta. W skanerach z takim przetwornikiem do oswietlenia obiektu uzywa
sie zimnej lampy katodowej, ktéra daje intensywne $wiatto, zblizone barwag
do naturalnego (intensywnosc i temperatura barwowa takiego $Swiatta stwa-
rza dodatkowe mozliwosci kreacyjne, do ktérych nawiaze nieco pézniej).
Konstrukcja gtowicy z elementow CCD, luster, soczewek, lamp i energo-
chtonnych obwodéw wymaga odpowiednio wigkszych rozmiaréw aparatu
od skaneréw z sensorem typu CIS . Najwazniejsza zaletg uktadéw CCD jest
wiernos¢ odwzorowania skanowanych obiektéw. Dzigki wysokiej rozdzielczo-
Sci, z jaka moga pracowac takie skanery, réznica w jakosci pomiedzy kopig
a oryginatem jest niewielka.

Ustawiony do pozycji pionowej skaner (CCD) pozbawitem szyby dla unikniecia
zapisu gromadzacych si¢ na niej zabrudzen, niepozadanych znieksztatcen
i redukcji Swiatta. Chodzito o umozliwienie dokonania zapisu w plenerze z pet-
nym wykorzystaniem naturalnego $wiatta dziennego i wspétpracujacej z nim
niejako wiazki Swiatta emitowanego przez swietldwke skanera — zimna lampe
katodowa. Ponadto taka modyfikacja urzadzenia, pozwolita na transfer obrazu
do pamieci komputera w jakosci ,100% transparent” — bez zaktécen."® Dzigki
temu mozliwe stato sie rejestrowanie obrazu wiele metréow w gtab przestrzeni.

18. zob. Piotr Krajewski, Worowadzenie
do lraklali 0 obrazic, (100%
transparent, to okreslenie Jakosci
obrazu fimowego montowanego
7 wielu warstw bez zaki6cer), Zbigniew
Rybczyfiski traktat o obrazie. Art
Station Foundation, Poznari 2009, s. 10

18. see. Piotr Krajewski, Wprowadzenie
o lraktatu o obrazic, (100% transparent
itis a term used to describe a quality
of a film image assembled from many
layers without interferences), Zbigniew
Rybczyriski traktat o obrazie. Art Station
Foundation, Poznari 2009, p. 10

complete cognition is a naivety, just like an assumption that we will ever stop
striving for it. Such a claim seems to justify the usage of optical possibilities
idiosyncratic for a scanner and the invitation of the device to the creative and
cognitive act which results from cognition — which may only be a subjective
property belonging to the human race. This is how | see the aforementioned
challenge to treat a scanning device as a partner in my creative work. | will de-
scribe the conditions of this partnership in the subsequent part of my summary
of professional accomplishments. That part constitutes the proper description
of the process of creation of a piece of art.

The whole structure of relationships between meanings and the
technical area is contained in technological properties of the used
device.

T

I Ascanner, being an electronic device used for the creation of a re-

[ cord of documents in a printed form — both images and texts — works
“'}iillllll: like a copy machine, with one important difference — in the case of
W a scanner the copy is saved in the memory of a computer. Currently
L

[11] two design solutions, which use either the CCD (Charge Coupled De-
(W] vice) or CIS technology (Contact Image Sensor), prevail on the market.

U]
- The CCD system is composed of photosensitive elements which cause
1 the diffraction of light rays which reach them into three streams in
W primary colors, that is in red, blue, and yellow, with the usage of the
m:‘“m RGB color array (commonly used in optical devices). What happens
wm;u;u! next is the conversion of the streams into electrical voltage, which
I is subsequently transferred to an A/D converter (analog-to-digital —

1] conversion of analog files into a digital format), which transforms data
‘Hllllm into a format which is "understandable” for computers.
|

. Most scanners use the CCD technology — with a system of many
photosensitive elements. Each of those elements records and then
allows to read an electrical signal proportional to the amount of
light which reaches it. In scanners with this type of converter, a cold

cathode-ray tube which gives intense light similar to the natural one is used in

order to illuminate an object (intensity and temperature of colors of this type
of light provides additional creative possibilities which | will discuss later). The
construction of the head out of CCD elements, mirrors, lenses, lamps and en-
ergy-intensive circuits, requires accordingly bigger size of the device than in
the case of scanners with a CIS type of sensor. The biggest advantage of the

CCD system is the accuracy with which the scanned objects are replicated.

Thanks to high resolution in which the scanners can function, the difference

between the copy and the original is small.

| put the scanner (CCD) in a vertical position and | removed the glass in order
to avoid deformations, light reduction, and the recording of the dirt which tends
to gather on it. The point was to enable the process of recording in the open
air with the usage of natural daylight and a cooperating light beam emitted by
the scanner’s light — cold cathode-ray tube. What is more, such a modification
of the device allowed the transfer of an image to the memory of a computer
in a “100% transparent” quality — without interferences. Thanks to that, it be-
came possible to register images up to many meters into the depth of space.
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Co bardzo wazne — wynik tak uruchamianego procesu foto-elektrycznego
pozwala na obrazowa interpretacje tréjwymiarowe] przestrzeni ze wszystkimi
jej atrybutami, cho¢ nie jest to jeszcze moment decyzji o ostatecznej formie
obrazowej. Moge natomiast ten etap okresli¢ jako poczatek rozbudowanej
fazy posredniej, przejsciowej — od momentu OGLADOWEGO po OBRAZOWY,
ktdry finalnie i tak przeciez powrdci do ogladu, ale juz w rozumieniu odbioru
przez widza, z rozpoznaniem przez niego wszelkich znaczeri i tresci ujetych
artykulacyjnie dla wyrazenia okreslonego tematu. Mamy w tej fazie do czy-
nienia jeszcze ze Srodowiskiem barwnym RGB, majacym dla mnie charakter
laboratoryjny, warsztatowy. Ale przestrzen robocza skanera, przystosowana
do sczytywari formatu A4 jest juz zapowiedzia ptaszczyzny, chocby przez
rodzaj odruchu percepcyjnego — kojarzenia tej wielkosci z kartka papie-
ru — biatg, oczekujgca na rysunek, tekst; traktowang kulturowo jako nosnik
informacji. Taka tez wielko$¢ ma pierwszy zapis w pamieci komputera. Zapis
ten funkcjonuje w postaci barwnej. Trzy kanaty barwne — RGB — w oparciu
o addytywng zasade mieszania swiatet barwnych oferujg spektrum kolory-
styczne nalezace do specyfiki pracy skanera. Reszte stanowi moja autorska
decyzja o charakterze skanowanego wycinka rzeczywistosci. Innymi stowy
wybrane przeze mnie skanowane zdarzenie, jego wszelkie cechy oglagdowe —
naturalna barwa, oswietlenie, ilo$¢ obiektow statycznych badZ ruchomych
wobec nas (mnie i skanera) lub odwrotnie, pozostajacych w bezruchu wobec
przemieszczenia trzymanego przeze mnie urzadzenia — wszystkie te elementy
maja wptyw na cechy konkretnej realizacji graficznej. Nie warunkuja jej jed-
nak w catosci. Kolejnym bowiem etapem mojej pracy jest, zgodne z moimi
autorskimi zatozeniami opracowanie pozyskanego w ten sposéb zapisu.
W wyniku przedstawianych tu doswiadczen odkrytem wiele cech, typowych
dla poszczegdinych elementéw zdarzeniowych. Dla przyktadu — obiekty
bedace w ruchu maja niejako ,poprzesuwane” poszczegdlne kanaty, ich
krawedzie sa rozwarstwione kolorystycznie. A ich wielkos¢, tonacja barwna

What is very important — the result of a photo-electric process triggered this
way allows for an image interpretation of a three-dimensional space with all
its attributes, even though it is not yet the moment for a decision on the final
form of the image. Nevertheless, | can describe this stage as the beginning of
a complex intermediate, interim phase — since the moment of OBSERVATION
until the moment of DEPICTION, which eventually will go back to the moment
of observation, but this time the observation will be done by a spectator and
it will include the recognition of all meanings and the content portrayed in an
articulate manner in order to express a specific subject. In this phase we still
deal with the RGB color environment which for me is of a laboratory, workshop
character. But the workspace of a scanner which is adopted for the reading
of the A4 format already resembles a plane, even if because of a perceptive
reaction — the fact of association of its size with a piece of paper — white, wait-
ing for a drawing, a text; treated culturally as an information storage medium.
This is also the size of the first recorded file in the memory of a computer.
This recording functions in a color form. Three color channels — RGB — on the
basis of the additive principle of mixing of color lights, offer a color spectrum
which belongs to the specificity of the function of the scanner. The rest is my
proprietary decision on the character of the scanned fragment of reality. In
other words, the scanned event chosen by me with its all visual attributes —
natural color, lighting, the number of static objects or objects which move in
relation to us (me and the scanner) or on the contrary — which stay motionless
in relation to the movement of the device held by me — all those elements
have impact on the features of a given graphic realization. They do not con-
dition the whole realization, though. The reason for that is the fact that the
next stage of my work is, according to my own principles, a compilation of the
recording acquired this way. As a result of the experiences described here,
| have discovered many features idiosyncratic for specific elements of events.
For example, objects which are in motion have particular channels in a way

A fragment Morze 11 serigraphy | 70x300 c¢m | 150 dpi /20 sec, 2009
An example of recording sea waves at a resolution of 150 dpi, which

corresponds to 20 seconds.



Z10Z 32IMOIDY d9L 8§ DU DUOZPOIBOU DIDIH

Amoruswbid Ynip | W QOExQZL | /udzi1Sdzid AUDYS NPIAD Z ‘G UDXS

i ilos¢ nigdy nie sg identyczne, tak jak nie ma dwdch identycznych ZDARZEN.
Wcigz jednak sa to dopiero cechy zapisu. Wartos¢ wizualna jednak jaka
niosa jest nie do przecenienia. Jedna z mozliwosci ich opracowania stanowi
odpowiednia kalibracja wspomnianych rozwarstwien. Niezwykle istotne jest
to, ze nie polega ona dla mnie na swoistym ,uporzadkowaniu” rozjechanych
kanatéw, jak dzieje sie to w przypadku pracy opartej na modelu barw CMYK,
w ktérym dazenie do odpowiedniego pozycjonowania poszczegdlnych ra-
stréw dla uzyskania pozadanego skutku barwnego jest naturalne i stanowi
technologiczng koniecznos¢, (do czego bede jeszcze sie odnosit). O jakimkol-
wiek ogladowym ,bataganie” na tym etapie — zapisu pierwszego — mozemy
madwic tylko w wyniku mechanizmdw postrzezeniowych, rodzaju wzrokowych
przyzwyczajen. To stad wtasnie, méwiac o poprzesuwaniu i porzadkowaniu

Lshifted”, their edges are stratified when it comes to colors. And their size,
color scheme and amount are never identical, just like it is impossible to find
two identical EVENTS. Still, these are solely features of a recording. Their visual
value, however, is priceless. One of the possible ways of their formulation is
the calibration of the aforementioned stratifications. What is significant is the
fact that for me it is not about the ,ordering” of the shifted channels, what
usually happens in the case of work based on the CMYK color model, where

the striving for the proper positioning of specific rasters to acquire a desired
effect is natural and constitutes a technological necessity (I will refer to the
fact later). At this stage we can talk about any visual ,disorder” (first record-
ing) only as a result of perception mechanisms, a sort of optic habits. That is
why, when | was talking about shifting and ordering, | used quotation marks

scan 45 from the cycle Scans of Space |120x300 cm | digital print
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uzytem wyzej cudzystowu. W ten sposob w skanerze reaguja sensory $wia-
ttoczute zespotu CCD, takie odbieraja fizyczne wielkosci danych. Wszelkie
wrazenia jakie powoduje ich wyglad s juz naszym udziatem. Stwierdzenie
natomiast wystapienia jakiegokolwiek dysonansu obrazowego moze miec
dla mnie tylko znaczenie twodrcze. | ma. Bo to wiasnie te i kolejne obserwa-
cje pozwolity mi odkry¢ poktady mozliwosci WYRAZENIOWYCH. Wyostrzajac
na przyktad ,rozmazany” fragment obserwuje, iz jednoczesnie ,rozmyciu”
ulega inny, na innym planie. A stan tej relacji uzalezniony jest od — z jednej
strony cech zapisu, z drugiej — mojej decyzji o stopniu w jakim go pozo-
stawie. Takie reagowania obrazu, takie w nim dzianie sie wobec zdarzenia
pierwotnego — fragmentu $wiata, ktéry jest skanowany — stanowia dla mnie
wiasciwg ptaszczyzne kreacji. Od okreslenia tematu miedzy innymi zalezg
decyzje dotyczace formy.

Sam zapis wymaga opanowania strategii postepowania i odpowiedniej ko-
relacji wielu elementow — strefy widzialnej odlegtosci, czasu skanowania,
obszaru skanowania, atrybutéw przestrzeni; skali, charakteru i sposobu bycia
obiektow, dostepu Swiatta, pory roku; stabilizacji urzadzenia, zasilania. Moge
np. rozpoczynac rejestrowanie znajdujac sie w ruchu, a koriczy< je w stabilnej
pozycji. Obiekty znajdujace sie w poruszeniu rejestruja sie wowczas jako roz-
poznawalne, takie jak w rzeczywistosci. Natomiast obiekty stabilne zapisuja sie
w postaci poziomych paséw przestrzeni w gtebi tta. Nastepuje tu odwrécenie
postrzegania rzeczywistosci. Podobnie dzieje sie, kiedy razem ze skanerem
znajdujemy sie w ruchu, wtedy obiekty statyczne na powr6t staja sie rozpo-
znawalne. Mozliwos¢ odpowiedniego dla intencji wyrazu operowania mierzal-
nymi wartosciami — czasem notacji, rozdzielczoscia, kompresja — stanowi zas
niewyczerpane zasoby kolejnych rozwigzan artykulacyjnych. Operujac bowiem
rozdzielczoscig wptywam na predkosc rejestracji obrazu. Niska wartosc dpi
powoduje skrécenie czasu zapisu. Zwiekszajac natomiast te wartosc, a tym
samym wydtuzajgc czas ekspozycji, zauwazytem, iz jestem w stanie uchwyci¢
ciagi zdarzen. To wazna dla mnie obserwacja. Mozna powiedziec, ze czas
i rozdzielczos¢ — $cislej ich wzajemne relacje — wkraczaja w nowy wymiar
zapisu rzeczywistosci. Aspekt technicznego zapisu, rejestracji obrazu nie
jest dla mnie wartoscia nadrzedna. Nie on decyduje o wartosci pozyskanego
w ten sposob efektu wizualnego i catosci wypowiedzi obrazowej. Nie ,mysle
pikselem”. Fascynujaca w tej strategii jest mozliwos¢, ,uchwycenia” zjawisk,
rozciagnietych w czasie réznorakich koincydencji: mierzacego wiele metréw
pociagu, ttumu kroczacych oséb, rytmicznego ruchu fal morskich, opadéw
deszczu, skutkow wiatru ... i utrwalenie ich w formie skanu A4, jakim dysponuje.
Praca rejestracyjna przypomina nieco prace filmowca. Analogicznie operuje
forma ujecia, jednak zamiast serii klatek dysponuje jedna, o okre$lonym forma-
cie. Dokumentujac zjawisko ruchu zawieram go w formie statycznej skupiajac
sie na efektach graficznych, ktére zawieraja to, co niemozliwe do uzyskania
w obszarze tego medium, jest to w moim przypadku inna droga — swoisty
obraz morfologii czasu. Trafnie opisuje to Sebastian Dudzik w odniesieniu
do moich prac:

Uzyskany w ten sposcb obraz dziata na zasadzie inwersji nasze-
go zwyktego postrzegania, eksponuje istote elementéw naszej
rzeczywistosci. Jest to zarazem zapis swiata, statych i zmiennych
Jjego elementow, jak i uptywajgcego czasu'™.

Niejako uaktywnione zostaja statyczne elementy pejzazu (domy, drzewa, stu-
py...) natomiast zatrzymane i inaczej rozpoznawalne zostaje to, co znajduje sie

19. S. Dudzik, Zmienne oblicza
gratiki polskici. 10 TPG
w Katowicach, 2015 r.s. 9

19. S. Dudzik, Zmienne oblicza grafiki
polskiej. 10 TPG in Katowice, 2015, p. 9

This is the way in which photosensitive sensors of the CCD system react, and
these are physical sizes of data which they receive. All impressions that their
look makes are already our doing. The conclusion that there is some visual
dissonance may have only creative significance to me. And it does. Because
those and further observations allowed me to discover various possibilities of
EXPRESSION. For instance, when | sharpen a ,blurred” fragment | observe that
a different one, in a different place, becomes blurred. And the condition of this
relation is based on the one hand on the features of recording, on the other
on my decision on in what way | will leave it. This reaction of an image, this
happening in relation to the primary event — a fragment of the world which is
scanned — constitute for me the proper plane of creation. On the determination
of the subject depend, among others, decisions related to the form of creation.

The process of recording itself requires a strategy and a proper correlation of
many elements — the sphere of a visible distance, the duration of scanning,
the area of scanning, the features of space; the scale, character and a way of
being of objects, the availability of light, the season; the stabilization of the
device, the power supply. For instance, | can begin the process of recording
while being on the move, and finish it in a stable position. This way the objects
which are on the move register as recognizable, the way they are in reality. The
objects which are motionless, on the other hand, are recorded as horizontal
strips in the background. What happens then is the reversal of how reality is
perceived. A similar thing happens when we are on the move with a scanner,
then static objects become recognizable once more. The possibility of a proper
for intention of expression operation of the measurable qualities — the time of
notation, resolution, compression — constitutes an inexhaustible resource of
new articulatory solutions. Since by manipulating the resolution | influence the
speed with which the image is recorded. Low dpi results in the shortening of the
time of recording. When | increased the resolution, thus the time of exposition,
I noticed that | was able to capture series of events. It was a very significant
observation for me. It may be claimed that both time and resolution — more
specifically their mutual relations — enter a new dimension of the recording of
reality. The technical aspect of recording, registration of an image in my case
does not take precedence. This is not what conditions the value of a visual
effect acquired this way as well as the whole visual statement. | do not think
with a pixel. What is fascinating in this strategy is the possibility of ,captur-
ing” the phenomena which are extended over time of various coincidences:
a multi-meter train, a crowd of walking people, a rhythmic movement of sea
waves, raining, the effects of the wind.... and of recording them in the form
of an A4 scan. The process of registration of an image resembles a little the
work of a filmmaker. | also work with the form of a shot, but instead of a se-
ries of film frames | have only one of them, in a specific format. Documenting
the phenomenon of movement | place it in a static form focusing on graphic
effects which include that which is impossible to achieve in the sphere of this
medium, in my case it is a different path — a peculiar image of a morphology of
time. Sebastian Dudzik accurately describes it with respect to my pieces of art:

The effect achieved in this manner works by way of inversion of our
ordinary perception, it highlights the essence of the elements of
our reality. it is both a record of the world, its stable and changing
elements, as well as of the passing time."®

The static elements of the landscape (houses, trees, columns....) are in a way
activated, and at the same time that what is on the move (cars, people, and
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w ruchu (pojazdy, postacie ludzi i wszelkie inne). Konsekwencja tej obserwacji
byta bardzo istotna zmiana perspektywy zapisu, polegajaca na umieszczeniu
urzadzenia w ruchu. Tak wtasnie chyba nalezy to sformutowac — bo nie jest to
po prostu wprawienie urzadzenia w ruch, a niejako umieszczenie go w ruchu,
w centrum ruchu lub na jego peryferiach. Jest to inne jeszcze, bardzo dla mnie
cenne doswiadczenie, otwierajace nastepny obszar eksperymentéw. Dzieki
.skanom podréznym”, zaobserwowatem, ze mobilnos¢ uruchomionego urza-
dzenia umozliwia mi zapis wielu kilometréw pejzazy, a wigc narracji, na ktére
skfadajg sie wszystkie objete jego dziataniem sceny, wydarzenia i zjawiska.
Dekompresujac zapis ujawniam ukryte w nim tresci zdarzeniowe, niejako
eliminujgc ich powszechnosc

Wspomniana wczesniej zaleznosc zapisu od rozdzielczosci i czasu generuje
niejako jego pojemnos¢ (w znaczeniu dostownym), a tym samym wptywa
na tadunek mozliwosci obrazowych. Wszystkie potencjalne ujecia znajdujace
pdzniej swoja ostateczna forme w druku zaleza od mojej decyzji o roboczym
stosunku rozdzielczosci do czasu skanowania. Dla przyktadu jesli, przy usta-
wionej rozdzielczosci skanowania 1900 dpi czas zapisu wynosi 30 minut
ciagtej rejestracji, to w przetozeniu na dtugos¢ odpowiada np. 1000 m (biorac
pod uwage predkosc z jaka porusza sie pociag lub inny srodek transportu
urzadzenia). Tym samym otrzymany obraz zawiera wszelkie napotkane wy-
darzenia nastepujace po sobie liniowo skomasowane w roboczej przestrzeni

Skan32 | Matrix a4

Example of notation before stretching

GOy IWDHUDY WAU0ZIZSdIWS2sd Z A131ubbIdZ0. JuSWBDIH

D NIDWLIOY DIANDW | ZE UDXS

everything else) is stopped and it becomes recognizable in a different way.
The consequence of this observation was a very significant change of the
perspective of recording consisting in placing of a device on the move.
And 1 think this is how it is supposed to be described — because it is not
about simply driving the device into motion, but placing it on the move, in
the center of movement or on its outskirts. For me, it is yet another very
valuable experience, which opens a new area for experiments. Thanks to
Jravel scans” | managed to observe that the mobility of a turned-on device
allows me to record many kilometers of landscape, thus allows for narration
which comprises all the scenes, events, and phenomena captured by it.
By decompressing the recording | reveal the content hidden in it, in a way
eliminating its commonness.

The aforementioned dependence of the recording on the resolution and time,
in a way generates its capacity (in a literal sense), and as a result influences
the amount of visual possibilities. All potential shots which later find their final
form in print depend on my decision on the ratio of resolution to the time of
scanning. For example, if the resolution of scanning is set for 1900 dpi and the
time of scanning is 30 minutes, then it is equivalent to the length of 1000 m
(taking into account the speed with which a train or another means of trans-
port moves). As a consequence, the received image includes all encountered
events which ensue in a linear manner gathered in the operating space of

Skan 32 | matrix a4

Fragment stretched with disp/aced RGB channels
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skanera — A4. Innymi stowy operowanie rozdzielczoscig skanowania wptywa
na czas rejestracji. Podobna zaleznos¢ ma miejsce gdy urzadzenie znajduje
sie w pozycji statycznej, jednak wéwczas — co zrozumiate inna jest dynamika
sczytywanej akgcji ogladowej i inna zawartos¢ obrazowa, stanowigca materiat,
z ktérego tworze ostateczny obraz. Niska wartos¢ rozdzielczosci stosuje za-
zwyczaj wtedy gdy przewiduje bardzo dynamiczny charakter zdarzenia, co
odpowiada krétkiemu ujeciu.

Pozyskany w ten sposdb charakter zapisu cech ogladowych — odmienny od
naturalnego (codziennego) — sprawia, ze powszechne incydenty staja sie
w ogdle zauwazone. Odkrywam sens trwania i dziania sie Swiata. w zwy-
czajnych okolicznos$ciach. Materiaty tak zapisane sg dla mnie réwniez nie-
zwykle pojemne emocjonalnie. Zawarta w nich jest zaréwno przesztosc jak
i niewyczerpywalny potencjat sprawczy, ufundowany niejako na wszelkich
jej konsekwencjach — rodzacy niepoliczalne i nieprzewidywalne nastep-
stwa obrazowe. Wydobywam jedynie te dla mnie najistotniejsze. Wedtug
Heideggera i jego pojecia czasowosci przysztosc i przesztosc nie stanowia
jakiegos zbioru majacych nadejs¢ badz tez minionych wydarzen. To jak gdyby
integralne elementy struktury zwanej egzystencja. A wszelkie MOZLIWOSCI
(bedace do pomyslenia jedynie w kontekscie przysztosci) i ZAPISY (impliku-
jace z kolei kontekst przesztosci) stanowia wespot napiecie dla wtasciwych
NAPOTKAN. W zadnym razie zatem nie mozna potraktowac moich realizacji
jako fotoelektrycznego pamietnika czy prowadzonego tak dziennika, co
zresztg nie bytoby zgodne z moimi zamierzeniami.

W jednym zapisie obrazu moge rownoczesnie zarejestrowac przestrzen z wielu
perspektyw (punktéw widzenia), co wynika ze specyficznej pracy skanera.
Zapis zawsze bowiem powstaje tu w ruchu, nawet jesli nie przemieszczam
sie w jego trakcie — jest to ruch wzdtuz dtuzszej krawedzi formatu osadzo-
nego na czesci jezdnej ramienia skanujacego. Rozciagniecie poszczegdlinych

the scanner — A4. In other words, manipulating the resolution of scanning
influences the duration of registration. A similar correlation takes place when
a device is placed in a static position, but then — what is understandable —
there is a different dynamics of the recorded visual action and different visual
content constituting the material out of which | create the final image. | usually
use low resolution when | predict a very dynamic character of a given event,
which corresponds to a short shot.

The character of visual features acquired this way — different from the natural
(everyday) one — makes common incidents whatsoever perceivable. | find the
meaning of being and of the existence of the world in ordinary circumstances.
Materials recorded in this manner are for me also extraordinarily capacious
when it comes to emotions. They include both the past as well as an inex-
haustible causative potential based somewhat on its consequences — the
potential provides innumerable and unpredictable visual outcomes. | extract
only the ones most significant to me. According to Heidegger and his un-
derstanding of time, the past and the future do not constitute a collection of
the upcoming or the past events. Those are somewhat integral elements of
the structure called existence. And all POSSIBILITIES (which one can think of
only in the context of the future) and RECORDINGS (which, in turn, imply the
context of the past) together constitute the tension for proper ENCOUNTERS.
Thus, in no way can my realizations be treated as a photoelectric diary or
a journal, which in no way would be compliant with my intentions.

In one recording of an image | can simultaneously register space from many
perspectives (points of view), which is the result of the specific functioning
of a scanner. For recording here is always formed in motion, even if | do not
move while it is being done — it is the movement along the longer edge of
the format placed on the drive section of the scanning arm. So the exten-
sion of particular recordings over time is additionally dependent on both
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zapiséw w czasie zalezy wiec dodatkowo od obu ruchow — wiasnosci ska-
nera i mojego. Co za tym idzie kazda sekunda rejestracji zachodzi w innym
miejscu (i z innej perspektywy). Nie wymaga to przerwania skanowania, gdy
sie zatrzymam proces moze trwac nadal, w pozycji statycznej. Przyktadem
takiego dziatania jest seria realizacji ,Perony”. W cyklu tym rejestracja na-
stepowata w trakcie podrézy pociagiem. Nie tylko jednak podczas ruchu
miedzy stacjami, dotyczyta réwniez ruchu wsiadajacych i wysiadajgcych
pasazerow. Jest to przyktad fenomenu zapisu ciagtego, gdzie w jednym
obrazie zawieram wiele wydarzen sktadajacych sie na jedno ujecie, bez po-
trzeby taczenia fragmentéw narracji, jak ma to miejsce w obrazie filmowym.
Obraz to sekwencja kilku scen, zwigzanych z podrézowaniem pociggiem.
Platforma jadacego wagonu przyjmuje tu role statywu, sam skaner zas$ po-
drézuje niczym pasazer. Mozna powiedziec, ze brak wptywu na ruch samego
pojazdu oraz ogladowe okolicznosci przesuwajacych sie za oknem widokéw
tym bardziej wiaza nas partnersko z aparatem skanera — przyzwyczajonego
niejako do mechanizmu poziomego ,obserwowania”. Sytuacje, ktérym sie
poddajemy, wyrazajac zgode na niezalezny od nas tok zdarzer sa dla mnie
wyjatkowo fascynujace, ze wzgledu na ich tadunek prawdziwosciowy, ich
nieinscenizowany przebieg. Uzyskany wéwczas obraz zawsze bedzie unika-
towy. Zarysowany tu obszar tematyczny wskazuje ponadto na topos zycia
ludzkiego, jako podrézy. Ruch jako metafora zycia oraz droga jako proces,
w ktérym uczestniczymy to jeden z najstarszych tematéw podejmowanych
przez sztuke. Temat ten przedstawitem w realizacjach zatytutowanych Skan
59, Peron 1i Peron 2.

m
!}!}1:"”,‘ Przez lata wykonatem setki skanéw, stanowiacych obecnie pokazny
ﬁiﬂ ] zbidr. Sa dla mnie materiatem do dalszych poszukiwan, baza danych
aflull zakodowanych sytuacji. Cz$¢ z nich zostata juz obrazowo zrealizo-
“w wana. Mysle tu o przebiegu kompletnego procesu realizacji — nie
mli}!}:“ jedynie o prezentacji poszczegdlnych skanéw w ich pierwotnym,
surowym zapisie. Owszem wydruki w takiej postaci bywaja réwniez
pokazywane — wowczas gdy decyduje o ich obecnosci jako znacza-
cym dla catej ekspozycji elemencie. W istocie jednak kazdy z plikéw skom-
presowanego zapisu stanowi tu swojego rodzaju cyfrowa matryce. Pojecie
matrycy nie jest zatem dla mnie jednoznaczne i ograniczone do podstawowej
jej definicji jako formy przygotowanej do powielania odbitek — cho¢ réwniez
tak ja stosuje. Chciatbym powotac sie w tym miejscu na ujecie tego zagadnie-
nia przez Profesora Michata Ostrowickiego. W jego teorii matryca jest bodaj
najwazniejszym pojeciem, ktérym postuguje sie w swoich analizach.?® Cho¢
jego namyst dotyczy wirtualnosci, ktora nie stanowi przedmiotu mojej refleksji,
do kilku jego wnioskéw chciatbym sie odniesc. Matryca jest dla Ostrowickiego
przede wszystkim cybernetyczna strukturg do przetwarzania informacji. Pod-
stawowa cecha matryc traktowanych jako byty cybernetyczne sa zwiazki
sterowania.?’ Samo za$ sterowanie posiada sporo rozréznien: ,Innego typu
sterowanie tkwi w cztowieku, inne w zwierzetach, roslinach, przedmiotach
realnych, dzietach sztuki czy ideach — pozostajac sterowaniem”.?? Jest po-
wszechne i dotyczy bytéw kazdego rodzaju, ozywionych i nieozywionych.
Moze by¢ binarne — jak w przypadku automatéw lub probalistyczne, o charak-
terze losowym. W ztozonych i dynamicznych uktadach wzajemnych odniesier
wszelkich bytéw, potaczonych procesami sterowania — jakim Ostrowickiemu
jawi sie Swiat — rézne typy matryc tworza ztozona strukture.

20. M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka
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movements — the properties of the scanner and of myself. Therefore, each
second of registration takes place in a different place (from a different per-
spective). It does not require the scanning to stop, if | stop the process may
still continue, in a static position. An example of such activity is a series of
realizations “Perony” (“Platforms”). In this series of works, registration took
place during a train trip. However, not only while the trains were moving
between stations — it also concerned the movement of passengers who
were getting on and off. It is an instance of a phenomenon of a continuous
recording, where in one image | include many events which together form
one shot, without the necessity to combine different fragments of narration,
which takes place in films. The image is a sequence of a few scenes related
to travelling by train. The platform of the moving train takes up the role of
a tripod, while the scanner itself travels as if it was a passenger. It can be
said that the lack of impact on the movement of the vehicle and the visual
circumstances of the landscapes moving behind the window form even
closer partnership between me and the scanner — which is somewhat used
to the mechanism of a horizontal “observation”. Situations which we give
in to, giving permission to the flow of events independent of us, are ex-
ceptionally fascinating to me because of their level of realness, their non-
staged course. The image acquired this way will always be unique. What is
more, the thematic area outlined here indicates the motif of the human life
as a journey. Movement as the metaphor of life and a road as a process
in which we participate constitute one of the oldest topics undertaken by
art. | presented this subject in realizations titled Skan 59, Peron 1i Peron 2
(Scan 59, Platform 1 and Platform 2).

‘mw-m I have done hundreds of scans over the years. Currently, they form
”\”:HEW a substantial collection. For me, they constitute a material for further
mm;“:y' research, a database of encoded situations. Some of them have al-
il ready been visually realized. What | have in mind here is the course

of a complete process of realization — not only a presentation of
particular scans in their original, raw state. Indeed, prints in such a form also
happen to be displayed — it occurs when | decide their presence would be an
important element for the whole exposition. However, in fact, each of the
compressed recording files constitutes here some kind of a digital matrix.
Therefore, the notion of a matrix is not unambiguous to me and it is not limited
to its basic definition as a form for the duplication of prints — even though | use
it for this purpose as well. At this point, I would like to refer to the understand-
ing of this issue by professor Michat Ostrowicki. In his theory, the matrix is
perhaps the most important term used in his analyses.?® Even though his
subject is related to virtuality, which | do not study, | would like to refer to a few
of his conclusions. For Ostrowicki, the matrix is above all a cybernetic structure
whose purpose is to process information. The basic feature of matrices treat-
ed as cybernetic beings are control relations.?' Control itself has many variations:
LA different type of control resides in a man, a different one in animals, plants,
real objects, pieces of arts or ideas — while remaining control”. It is common
and pertains to beings of all kinds, animate and inanimate. It can be binary —
just like in case of automatons or probabilistic, of random character. In complex
and dynamic systems of cross-references of all beings connected with the
processes of control, different types of matrices form a complex structure —and
this is how Ostrowicki perceives the world.




Ostrowicki proponuje nastepujacy podziat matryc cybernetycznych:?*

1. Matryca filozoficzna — opisuje rzeczywistos¢; sktadaja sie na nig poszczegdine,
jednostkowe systemy filozoficzne; matryca ta nakierowuje podmiot poznajacy
na sfere intencjonalna, ktéra jest odrebna od niedostepnej w petni realnosci.?*

2. Matryca artystyczna — stuzy emergencji wartosci, wyobrazer, idei, znaczen;
matryca ta niczego nie symuluje, lecz raczej wytania, [...]*°

3. Matryca medialna — stuzy symulowaniu rzeczywistosci; niczego nie poszu-
kuje ani nie wyjasnia; ,kreuje symulowany pod katem socjotechnicznym obraz

rzeczywistosci”. 2

4. Matryca technologiczna — stuzy tworzeniu rzeczywistosci cztowieka: realis
matrycy; tworzy alternatywna dla realnosci sfere; jest mozliwa dzieki techno-
logiom cyfrowym?’

To czym dla mnie osobiscie jest matryca w catym, przedstawianym tu procesie
twdrczym i przy oparciu o powyzsze wyodrebnienia Profesora Ostrowickiego
musiatoby miescic sie chyba w sformutowaniu INTERMATRYCY. Po czesci
bowiem kazdy z powyzszych typéw ma udziat w moich dziataniach, ktére —
rzecz jasna — nie stanowig obrazowych wyktadni ich znaczen. Daleki jestem
od checi ilustrowania idei w swoich realizacjach graficznych. Pewna uwage
poczynitbym jedynie w kierunku matrycy medialnej — ostroznie traktujac jej
wiasno$¢ symulowania rzeczywistosci.

Wymieniona jednak przez Profesora emergencja wartosci, wyobrazeri i znaczen,
sprawczos¢ nowych jakosciowo form i zachowan z oddziatywania miedzy prost-
szymi elementami oraz swoista pielegnacja tego, co autentyczne w sposéb
naturalny najblizsza mi czyni matryce artystyczna.

U Poniewaz obszar mojej refleksji wyznaczaja wtasnosci bytowe: czas
il i przestrzen oraz obecnosc cztowieka jako ich zawarto$¢, naturalng
I3 konsekwencia jest tutaj przywotanie pojecia ROZCIAGLOSCI. Edmund
I Husserl rozpatrujgc w swojej fenomenologii transcendentalnej naj-
W] bardziej podstawowe warunki naszego poznania stwierdza, iz roz-
[l ciagtosc jest warunkiem mozliwosci poruszania sie rzeczy w prze-
(4] strzeni. Jednak podstawowe “nowozytne rozumienie zewnetrznosci
e jako przestrzennej rozciagtosci ma, jak wiadomo swoje zrédta w Kar-

tezjariskim rozréznieniu na res extensa i res cognita”, ktére mimo

rozmaitych krytyk, nadal zdaje sie stuzyc za gtéwny punkt odniesie-
nia w obecnych badaniach filozoficznych.?® Z catego jednak dorobku filozofii
w tym temacie, bedacym przedmiotem wielu odrebnych rozwazan, najwaz-
niejszym dla mnie jest podstawowa definicja rozciagtosci, okreslajaca ja jako —
ceche rzeczy wyrazajacq sie w zajmowaniu przez dang rzecz konkretnego
fragmentu przestrzeni oraz wyroste z tego objasnienia rozumienie ruchu i jego
waga dla mojej twdrczosci w polu grafiki. Czesto natomiast utozsamiana
z rozciagtoscia materialnos¢ bedzie stanowi¢ twérczo rozumiany “opor
do pokonania”.
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Ostrowicki proposes the following classification of cybernetic matrices:??

1. Philosophical matrix — it describes reality; it is comprised of particular, individ-
ual philosophical systems; this matrix directs the exploring subject towards the
intentional sphere which is separate from the reality which is not fully accessible.

2. Artistic matrix — it is used for the formation of values, notions, ideas, meanings;
this matrix does not simulate anything. Rather, it reveals. [..]*

3. Media matrix — it is used for simulating the reality; it does not search for
nor explains anything; ,it creates an image of reality simulated with regard to
sociotechnical aspects.?*

4. Technological matrix — it is used for the creation of human reality: the reality
of the matrix; it forms a sphere alternative to reality; it is possible thanks to
digital technologies.”®

What the matrix is to me personally in the whole creative process portrayed here
and on the basis of the aforementioned classification by professor Ostrowicki
would probably have to be described with the use of the term INTERMATRIX.
That is because each of the classified types plays its part in my actions which
— of course — do not constitute a visual explanation of their meanings. | am
far from willing to portray ideas in my graphic realizations. | should probably
make a comment on the media matrix only — I treat its ability to simulate reality
with caution.

The properties mentioned by the professor, thus the formation of values, no-
tions, ideas, and meanings, the production of forms and behaviors of a new
quality as a result of interaction between simpler elements, and a nursing of
that what is authentic, naturally makes the artistic matrix close to my heart.

n
[ “! Because of the fact that the area of my reflections is determined by
attributes of being: time and space and the presence of the man
| = which is their content, the natural consequence here is the mention
m-”-ul of the term of EXTENSION. Edmunt Husserl investigating the most
‘}!“: basic conditions of our cognition in his transcendental phenomenol-
mum“m ogy concludes that extension is a requirement for things to move in

space. However, the basic modern understanding of externality as

spatial extension has, as is commonly known, its roots in the Carte-
sian distinction between res extensa and res cognita®, which despite various
critical voices still seems to serve as a main point of reference in current
philosophical studies.?® From the whole philosophical output on this subject
which is contemplated in relation to many other topics, the most important
element for me is the basic definition of extension, which describes this term
as — a property of things which is expressed by the fact of occupation of
a specific fragment of space by a given thing — and the understanding of
movement which results from this explication as well as its significance for
my art in the field of graphics. Materiality which is frequently equated to ex-
tension will constitute ,resistance to overcome” understood from the artistic
point of view.
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w Gdyby chciec precyzyjnie dookreslac moja twdrczosc idac dalej
J ‘s .

Yo tropem filozoficznym, moznaby powiedzic, ze zawiera sie ona w struk-
S turze opartej o podstawowe opozycje . Z jednej bowiem strony zja-
(W] wiskowosc¢ $wiata jest zaakcentowana tak dalece, ze moznaby sadzic,

1 iz to wiasnie niewyczerpana ilos¢ fenomenow i bezposrednio do-
" ;H}:}}:}} stepnych doznari opisuje ja w catosci (to poglad fenomenalistyczny).

mliml Z drugiej zas nadrzedne wydaje sie wnikanie pod powierzchnie
et zjawisk i odkrywanie w ten sposob wiasciwej rzeczywistosci, petnej

o

1”:.‘1.‘1 ukrytych senséw (to z kolei nurt esencjalistyczny). Jakkolwiek opisy-

mm‘!l;!!} watyby swiat definicje filozoficzne, wazne dla mnie sa oba te ujecia,

il a wytworzone miedzy nimi napigcie stanowi dla mnie impuls do od-
gy powiedniego wyrazania mojego bycia w Swiecie, jezykiem obrazowym.

W praktyce wyglada to nastepujaco: Uzyskany zapis (skan) — majacy
juz wprawdzie swoja forme obrazowa — poddaje opracowaniu w programie
graficznym. Nie uzywam jednak narzedzi i mozliwosci oferowanych przez
program dla wykreowania formy graficznej. Dekompresuje jedynie plik przez
zmiane proporcji, rozciagajac taki zapis horyzontalnie. Czynnoscia podstawowa
jest wiec na tym etapie odpowiednie skalowanie. Ta ingerencja w dokument
okazata sie kluczowa dla okreslenia wtasciwego momentu twérczego. Sledzac
na ekranie komputera metamorfozy poszczegdlnych fragmentéw zeskanowa-
nego wczesniej ogladu, podejmuje autorskie decyzje o ich pozostawieniu jako
odpowiadajace zatozeniu tematycznemu. Oceniam przemiany barw, stopien
przeksztatcen cech ogladowych zanotowanych postaci, obiektow, ksztattow

exhibition 2h 54’ | overall view
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w
‘”,"!“,“‘ If we wanted to describe my art more precisely following the footsteps
'W:UI of philosophy, it could be said that it lies within a structure based on

. fundamental oppositions. After all, on the one hand the phenome-
. nality of the world is emphasized to such an extent that it could be
- concluded that it is the endless number of phenomena and directly

W:l“'”' accessible experiences that describes it in its entirety (it is a phenom-
e

&) enalistic perspective). But on the other hand, penetrating the surface

" and finding the proper reality full of hidden meanings seems to be
I‘:H:Hl of superior value (this is, in turn, an essentialist perspective). Howev-
I‘:}}:u! er,no matter how philosophical definitions would describe the world,
:}:Wi both of those perspectives are important to me, and the tension which
“\E:i“”“‘ forms between them is for me a stimulus for the proper expression
[ of my being in the world with the use of the visual language.

]

l‘:ll:ll: This is how it looks in practice: The acquired recording (scan) —
] which already has its visual form — undergoes processing in graphics
W software. However, | do not use tools and possibilities which are
o offered by the software for the creation of a graphical expression.

m"""“‘ 1 only decompress the file by changing its proportions, extending

such recording horizontally. Thus, at this stage the basic activity is
a proper calibration. This interference in the document turned out
to be crucial for the determination of the proper creative moment. Following
the metamorphosis of particular fragments of a sight scanned earlier on the
screen, | make proprietary decisions whether to leave those fragments or not,

exhibition 2h 54’ | overall view



oraz inaczej otwierajgcej sie przestrzeni. Obserwuje ujawniajgca sie na nowo
gre zdarzen! Ostatecznie wyraz — jakich po drodze notuje dziesiatki — nie za-
lezy od estetycznych powoddw, ale od na nowo aktywnych emociji, asocjacji
i okreslonych wnioskéw. Jest to spotkanie raz juz przeciez przezytego zdarzenia,
ktérego moge doswiadczyc niejako w nowej odstonie. Co wiecej — teraz, mam
na niego demiurgiczny wrecz wptyw. To od mojej decyzji zalezy kiedy ,zatrzy-
mac” ruch, czy kontynuowac stopier nasycenia barwy, jej ton. To ja okreslam
ilos¢ i kierunek linii, dynamike obrazu, jego charakter, nastroj oraz cata reszte
sktadowych wyrazenia. Nie jest jednak moja intencjg powotywanie jakiegos
rodzaju rzeczywistosci alternatywnej. Nie chodzi mi o Swiat fantastyczny, fik-
cyjny. Przeciwnie — wazna jest dla mnie $wiadomos¢, ze mimo daleko idacych
odmiennosci obrazowych — nic tu nie zostato ZMYSLONE. Ani zatem zaden
z posrednich, ani tez koricowy efekt nie sa propozycja standw i zdarzeri prze-
ze mnie poprawionych, jakoby “doskonalszg wersja $wiata”. Stanowi jedynie
(czy az) obrazowa artykulacje refleksji o moim byciu w Swiecie. Ponadto jest
to istotny etap ztozonego procesu twoérczego oraz fragment struktury, ktérej
cecha nadrzedna jest typowe dla myslenia graficznego twdrcze POMIEDZY.

4
N u!}!!;!u (...) fizyczna materia stawia nam opdr, dzieki czemu staje
o sie gwarantem naszego zaufania, stanowi oparcie, fun-

i1} dament i waloryzujgcy punkt odniesienia dia nadmiaru
doraznej wizuainosci. (..) Ponadto — grafika artystyczna
— siegajgc po materiaty, techniki i umiejetnosci, ktore

zostaty wyparte przez wspotczesne procesy, a ktore

oo
wflull stanowiq o jej tozsamosci — przywraca do zycia kwestie
o statusu manuainosci w kontekscie relacji pomiedzy
(W] pracq rqk, a rozwojem technologicznym, z szeregiem

g ptyngcych z tego faktu — bezposrednich i metaforycz-

]| nych — konsekwencji.®
!
] Przywotane stanowisko Grzegorza Hafderka akcentuje — zaznaczang
Hi}}:‘m przeze mnie wczesniej — opornosé materii $wiata widzialnego, ktdrej
““m::w doswiadczamy indywidualnie, i z ktéra wtasciwie spotykam sie juz
na wczesniejszych etapach tworczego procesu, gdzie nastepuje
selekcja poszczegdlnych zobaczer wobec cytowanego “nadmia-
ru doraznej wizualnosci”. NajwyraZzniej jednak wybrzmiewa powyzsza mysl
na ptaszczyznie realizacyjnej, dla ktorej kluczowy jest aspekt materiatowy.
Zaréwno bowiem tresc przekazu, wszelkie tematyzowane wartosci, jak i cata
dotychczasowa i postepujaca procesualnos¢ znajduja swoje miejsce w wydruku.
Mariaz ze srodowiskiem cyfrowym i transpozycja obrazu syntetycznego w na-
macalng jakos¢ druku unikatowego stanowi niezbywalna dla moich wypowiedzi
wartosc. Fizyczna i osobista obecnos¢ — jako zapisujgcego obserwatora (wraz
z aparatem skanera), wymieniana przeze mnie wczesniej wsréd elementéw
warunkujgcych caty proces — znajduje swoja kontynuacje w fizycznej i osobiste]
realizacji druku. Zwiericzeniem za$ bedzie ekspozycja — oglad i odczyt moich
prac przez odbiorce. Konstruowanie tego ostatniego etapu réwniez jest dla
mnie polem lokowania znaczen i nie stanowi jedynie formalnej prezentacji
utrwalonych wydrukiem wczesniejszych decyzji. Z istotnych zatem dla wy-
powiedzi powoddéw poprzestanie na wyodrebnieniu poszczegdlnych plikéw
cyfrowych i prezentacja ich w takiej formie lub udostepnienie on-line jest
dla mnie nieakceptowalne. Juz zreszta sama wielkos¢ ujecia stawia warunki
ekspozycyjne. W przypadku skanéw, osiggajacych po dekompresji znaczng
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thus whether they are suitable to the established subject of work. | evaluate the
changes in color, the level of transformation of visual features of the captured
people, objects, shapes as well as the changes in the space which opens
differently. | observe the play of events which re-appears once more! The final
expression — of which | note down hundreds during the process — does not
depend on aesthetic reasons, but on newly activated emotions, associations,
and particular conclusions. It is a meeting with an experience which has already
been experienced, which | can go through once more in a new form. What is
more, | have almost unlimited impact on it. It lies in my power to decide when to
»stop” movement, whether to continue the manipulation of the level of satura-
tion of color and its tone. | determine the number and the direction of lines, the
dynamics of the image, its character, atmosphere and all other components of
expression. It is not my intention, though, to conjure up some sort of alternative
reality. | do not strive for the acquisition of a fantastic, fictitious world. On the
contrary — the awareness that even though there are big differences in visual
representations between my art and the reality — nothing here is IMAGINARY.
Thus, none of the interim nor final effects are propositions of states and events
corrected by me, as if they portrayed a “more perfect version of the world”. It
is solely a visual articulation of reflections on my existence in the world. What
is more, it is a significant stage of a complex creative process and a fragment
of a structure whose paramount feature is a creative IN — BETWEEN typical for
graphical thinking.

p
‘Hﬂl!h.m (...) physical matter resists us, that is why it becomes
[ . :

w;!!;;;:;;; a guarantee of our trust, provides support, foundation

"I and a vaiorizing point of reference for the over-abun-

o
lu dance of direct visuality. (..) What is more — artistic
‘”:“:Hl graphics — reaching for materials, techniques and abilities
}H:“'u: which have been displaced by modern processes and
T which determine its identity — resurrects the issue of the
) status of manual works in the context of a relationship
. between the work of hands and the technological de-

= velopment, with a series of consequences — direct and
) metaphorical — which resuit from this fact.?’

The evoked position of Grzegorz Harderiska highlights — emphasized earlier
by me — resistance of matter of the visible world, which we experience individ-
ually, and which I actually encounter at earlier stages of the creative process
during which a selection of particular visions happens in the face of the quoted
»over-abundance of direct visuality”. The abovementioned thought becomes
the most pronounced on the realizational plane for which the material aspect
seems to be most significant. As both the content of the message, all thematic
values, as well as the whole current and progressive processualism find its place
in print. Fusion with the digital environment and transposition of a synthetic
image into a tangible quality of unique print constitutes unalienable value for my
artistic statements. Physical and personal presence — as a recording observer
(along with a scanner) which was mentioned by me earlier among the elements
which condition the whole process — finds its continuation in a physical and
personal realization of a print. The culmination will be an exposition — the ob-
servation and reading of my pieces of art by the recipient. The construction of
this last stage constitutes for me also a space for the placement of meanings
and is not solely a formal presentation of previous decisions recorded with




dtugosc — do kilku lub kilkunastu metrow, druk cyfrowy umozliwia mi wykonanie
odbitki na catosci nosnika (papieru) bez koniecznosci taczenia obrazu zaréwno
w $rodowisku programu graficznego, jak i drukowania fragmentéw i scalania ich
w jeden obraz. Czysto technologiczna ciagtosc realizacyjna w tym przypadku
zdaje sie odnosi¢ do nieprzerwanego toku zdarzer, zapisywanego jeszcze
przez skaner. Zywotne i namacalne wrecz jest dla mnie — wcigz towarzyszace
mi — doznanie struktury czasu. Zostanie jeszcze pogtebione poprzez kolejny
element procesu — prace w przestrzeni barwnej CMYK w trakcie druku.

"
ﬁix:!h Serigrafia jest technika uniwersalnag w sensie swobody kreacji, a Sla-
“mm dy jej stosowania znajdujemy u poczatkéw naszej ery na dalekim

wschodzie. Zastosowanie jej jednak w XX wieku w przemysle poli-

graficznym wprowadzito ja nastepnie w obszar praktyk artystycznych
gdzie zajmuje wyraziste miejsce do dzi$. Co ciekawe technika ta, zachowujac
swoja tozsamosc, wchtania zaréwno nowe rozwigzania technologiczne, jak
i jest taskawa dla narzedzi cyfrowej kreacji — nie naruszajac swojej struktury
jako techniki szablonowej. Jak pisatem powyzej technika serigrafii i cyfrowe
media graficzne w moim dziataniu wymiennie sie zasilaja. Niektore ze zreali-
zowanych prac daja sie przedstawi¢ wytacznie w medium cyfrowym (choéby
z powodu ciggtosc zapisu i znacznie mniejszych ograniczen formatu zadruku).
Inne zas sa wspierane przez druk cyfrowy w tradycyjnym procesie ich powsta-
wania .

Za pomoca instrumentéw cyfrowych mozna uzupetniac strukture tradycyjnych
technik graficznych. Oznacza to, ze moge korzystac z technologii cyfrowych
w serigrafii i odwrotnie wykorzystywac doswiadczenia serigrafii w nowych
mediach. Praktyczne zastosowanie tej wymiany lokuje w druku cyfrowym
stosujac nastepujacy model postepowania: a) metoda sitodruku wsparta
technologia cyfrowa na poziome programéw graficznych — rozbicie barwne
kanatéw CMYK, b) faza cyfrowego druku kalki — konieczna do przygotowania
szablonéw sitodrukowych, c) wtasciwy druk cyfrowy (pigmentowy), za pomoca
plotera, ale z zachowaniem zasad druku warstwowego; kolejne warstwy dru-
kuje pojedynczo manualnie spasowujac ja na papierze. Zaznaczenia wymaga
zawsze osobiste wykonanie catosci druku, na wtasnym ploterze drukujacym.
Przedstawiony sposéb traktuje jako rodzaj WYWOLYWANIA obrazu poprzez
druk triadowy.

Oparcie ostatecznego wydruku o serigraficzng zasade i autorski wptyw
na strukture barwng poszczegdinych realizacji znajduje swoje umocowanie
we wspominanej wczesniej partnerskiej relacji, jaka nawiazuje z urzadzeniem.
Wriasciwy, ostateczny ton barwny danej pracy jest bowiem wynikiem swoistego
porozumienia miedzy mna, a maszyng drukujacg oraz wczesniejszymi etapami
cyfrowymi (skan, dekompresja, decyzje wyrazowe ,podgladane” na monitorze).
W ten sposéb charakter barwny odbitki nie stanowi jedynie wyniku ,przeliczenia”
wartosci koloru przez komputer i ,poinformowanie” o nim drukarki przyste-
pujacej do wykonania polecenia operacyjnego ,print”. Na zadnym z etapéw
procesu obrazowania decyzyjnosc nie jest oddana urzadzeniom. Kluczowy
jest mgj status autora wobec oferowanych przez nie mozliwosci.

Istnieja sytuacje, w ktérych dla podkreslenia okreslonych tematem znaczen
ujawniam drukiem jeden z kanatéw. Jest to wéwczas druk czarno-biaty, na od-
rebnym podtozu, z wtasnym miejscem ekspozycyjnym. Tak byto np. w przypadku

the use of print. Thus, for reasons significant for statements, settling for and
stopping at the extraction of particular digital files and their presentation in such
a form or posting them online is unacceptable to me. In any case, the size of
the shot itself already imposes certain expositional conditions. In the case of
scans, which reach a considerable length after decompression — from a few
to several meters — digital print allows me to make a copy on the whole of the
medium (paper) without the need to fuse images both in the environment of
graphic software, as well as to print fragments and put them together into one
single image. Purely technological continuity of realization in this very case
seems to refer to the continuous chain of events recorded by the scanner. The
experience of the structure of time is very much alive and tangible to me and
it accompanies me constantly. It will be deepened even more by yet another
element of the process — work in the CMYK color space during printing.

o
Screen printing is a universal technique when it comes to the freedom
of creation, and the traces of its usage may be found in the Far East
N..] atthe beginning of our era. However, its application in the 20th cen-
s tury in the polygraphic industry introduced it into the area of artistic
\l\m.HIm practice where it occupies a distinctive place to this day. What is in-
teresting, this technique, while preserving its own identity, absorbs
new technological solutions and is favorable to tools of digital crea-
tion — at the same time it does not violate its own structure as a template
technique. As | have written above, in my work the serigraphy technique and
digital graphic media complement each other. Some of the realized pieces of
art may be displayed only in a digital medium (even if the reason is the conti-
nuity of recording and much smaller limitations of the printing format). Where-
as others may be supported by digital printing in the traditional process of their
formation.

The structure of traditional graphic techniques may be complemented by
means of digital instruments. That means that | can take advantage of digital
technologies in serigraphy and vice versa — | can use the experience | acquired
in serigraphy and use it in the new media. | place the practical application of
this exchange in a digital print by using the following model of proceedings:
a) the method of serigraphy supported by digital technology at the level of
graphic software — color split of CMYK channels, b) the stage of a digital print
of a copy — necessary for the preparation of serigraphy templates, c) proper
digital printing (pigment) with the use of a plotter but with accordance to the
rules of layer printing; successive layers are printed separately and are manu-
ally put onto paper. It is important to emphasize the personal execution of the
whole print, with the use of own printing plotter. | treat the described method
as some sort of DEVELOPING of image by means of triad printing.

The basing of the final print on the serigraphy principle and a proprietary
influence on the color structure of particular realizations finds its place in the
aforementioned partnership that | have with the device. After all, a proper,
final tone of color of a given work of art is a result of peculiar understanding
between me and the printing machine as well as earlier digital stages (scan,
decompression, decisions on the expression “peeped” on the screen). This
way the color character of the print does not constitute solely the outcome
of a “count” of the quality of color done by the computer and ,informing” the
printer which is about to execute the operational instruction “print” about it.




realizacji pt. 2h 54’, prezentowanej w galerii UAP Rotunda, w Poznaniu, w 2018
roku. Na pionowej ptaszczyznie szyb, stanowigcych skrzydta galeryjnych drzwi
nadrukowatem wéwczas odpowiednik podgladu matrycy. Natomiast wtasciwe
jej rozciagniecie/dekompresja zawarte byto w druku eksponowanym panora-
micznie na Scianie kolistego pomieszczenia. Widz mdgt jeszcze przed wejsciem
do galerii zobaczyc grafike poprzez obraz matrycy (szybe wraz z jej nadrukiem).
Znajdujac sie natomiast juz we wnetrzu i bedac niejako otoczony drukiem,
z centrum mogt obserwowac zewnetrze galerii — jakby ,od wewnatrz” matrycy.

[...] ,nie tyiko nowe media pozwalajg na aplikacje starych do-
Swiadczeri, ale dajq sie aplikowac w starych.”*®

.Grafika cyfrowa podobnie jak wczesniej serigrafia, zostata
wprowadzona do programdow nauczania wyzszych uczeini ar-
tystycznych. Co stanowi przyktad rozszerzania sie terytorium
cyfrowego obrazowania i przenikania medium w inne obszary
wizualizacji” takze w u klasycznym ujeciu technik graficznych”?'

[u]
\MU Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje dzieto: 3h 36”, jako aspi-
Ll rujace do spetnienia warunkdw okreslonych w art. 219 ust.1. pkt 2¢

s Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym

“l““'“m i nauce.

(4]
“I‘w::m\ Opis wskazanego dzieta habilitacyjnego:

[

“r “”U Realizacja pt.: 3h 36"
Ny,
‘m”

“‘”"‘"“ Prezentowana na wystawie pod tym samym tytutem w Galerii Sztuki
muun.u Wspétczesnej w Opolu

e
“'}}“'}}!u Pod wzgledem formalnym realizacja zatytutowana 3h 36’, to zreali-
“l‘wml“_“ zowany przeze mnie osobiscie barwny wydruk graficzny w wielkosci
g wynikajacej z rozmiaréw wnetrza ekspozycyjnego: wysokosci 55 cm
b i dtugosci 18 metréw. Podtozem wydruku byto w tym przypadku ptétno
““‘w poliestrowe, matovfe, 9 gramatu.rze 250, pokwite przystosowanym
“IN:N“ " do druku gruntem (imprime Premium). Grafika zainstalowana zostata
i na $redniej wysokosci wzroku i wpisywata sie doktadnie w dtugosci
Hm:ﬂ\ szarych Scian galerii. Stanowita opracowany fragment matrycy, be-
““:::]” dacej podstawowa forma zapisu przedstawionego w autoreferacie
- skaningu otwartej przestrzeni — zapisu zdarzen. Sama zas matryca
u!;;u!‘;!u zostata nadrukowana serigraficznie w czerni na frontowej, przeszklo-
“MHW nej w catosci $cianie galerii, jej wysokos$¢ réwniez wynosita 55 cm
“lw i réwniez wpisana byta w petna dtugosc sciany. Koniecznym jest
zaznaczenie, iz sposob ekspozycji wynikat z zatozenia tematycznego

i stanowit istotny element, integralny z catoscia wypowiedzi.

Otwarcie wystawy miato miejsce 22 czerwca 2020 roku

Wspomniatem wczesniej, iz poznawanie i rozumienie Swiata, dla ktérych
kluczowym jest OGLAD rzeczywistosci skupiaja mojg uwage na dynamice
nieustajacej zmiennosci, ktérej obrazowe pochwycenie umozliwia dotkniecie
istoty wielu zjawisk, a nade wszystko pozwala doswiadczy¢ TRWANIA nieob-

30. Ryszard K. Przybylski, Gra

w bazie danych, [W: Klan
Cyborgéw Marlaz czlowieka
7 Technologia, Gnie7no 2008t

B. Chojnacka. Wielos¢ w Jednosci
Offset, serigrafia,techniki cyfrowe

i dziatania infermiodialne wgrafice
polskiej, R6zne oblicza grafiki cyfrowe]
i nowa matryca. Bydgoszcz 2018, s. 19.

28, Ryszard K. Przybylski, Gra

w bazie danych, [INJ: Klan
Cyborgéw Mariaz cziowieka
2 Technologia, Gniezno 2008

29. B. Chojnacka. Wielosc w Jednosc,

Offset, serigrafiatechniki cyfowe

| dziatania intermiedialne w grafice
polskiej, Rézne oblicza grafiki cyfrowe]
I nowa matryca. Bydgoszcz 2018, p. 19.

At none of the stages of the process of visualization is the decision making
duty delegated to devices. My status as the author is critical in the face of
possibilities which they offer.

There are situations in which, in order to emphasize meanings determined
by the given subject, | reveal one of the channels in a print. In such case, it
is a black and white print, on a separate medium, with its own place in the
exposition. This is what happened for instance in the case of the realization
titled 2h,54’ displayed at UAP Rotunda gallery in Poznari in 2018. On a vertical
plane of windows which were the leaves of the doors of the gallery | printed
an equivalent of a matrix overview. Whereas the extension/decompression,
characteristic for it, were included in a print displayed panoramically on the
wall of a circular room. The observer could see the graphics through the image
of the matrix (window with its print on it) before entering the gallery. However,
being already on the inside and being somewhat surrounded by the print,
from the center the observer could see the outside of the gallery — as if from
“the inside” of the matrix.

[...] .not only the new media allow for the application of old ex-
periences, but they can be applied in the old ones as well”.”®

“Digital graphics, just like serigraphy beforehand, has been intro-
duced into the curricula of artistic universities. This provides an
example of the extension of the territory of digital imaging and
the infiftration of the medium into other spheres of visualization
also in the classical understanding of graphic techniques.”

Wy
(n Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje dzieto: 3h 36”, jako as-
\Hmﬂl pirujace do spetnienia warunkéw okreslonych w art. 219 ust.1. pkt 2c
"

o
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(1] Description of the indicated postdoctoral dissertation:

g

ule

[ Realization titled: 3h°36

Lt L ) : !
\HMHI Presented at an exhibition organized under the same title at Galeria
- Sztuki Wspétczesnej in Opole

g
il
‘”:::::::Hl The opening of the exhibition took place on June 22, 2020
e

- Formally, the realization titled 3h°36 is a colorful graphic print made
m}:}:u!}}: personally by me in the size resulting from the dimensions of the
[N expositional space: 55cm in height, 18 meters in length. The print
(] was created on a matt polyester canvas with the basis weight of
[1]] 250 covered with a foundation suitable for printing (IMPRIME Pre-
‘H“m“m mium). The graphics was installed at eye level and perfectly fit into
\I\JZIIIIIHI the length of the gallery’s grey walls. It constituted a developed part
of a matrix which was the basic form of recording described in the
summary of professional accomplishments on the scanning of open
space — recording of events. The matrix itself, on the other hand,
was printed in black on the front, glazed wall of the gallery with the
use of the serigraphy technique. Its height was also 55cm and it fitted into
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cigzonego wielowarstwowymi poktadami egzystencjatow, tworzacych proze
codziennosci. Znaczenie takiego doswiadczenia jest trudne do przecenienia.
Refleksja ta stanowi podstawe dla zakreslania obszaréw tematycznych, twér-
czego formutowania znaczen i okreslaniu charakteru mojego obrazowania
graficznego. Sama zas forma realizacji prezentowanej w opolskiej galerii
zawiera kilka aspektow, ktére chciatbym przyblizyc.

Konstrukcja przywotywanej wypowiedzi wywodzi sie z namystu nad czasem
itym co okresla zagadnienie czasowosci, pojmowanej jako model interpretacji
przemijania lub chocby zdarzenia — doswiadczanego réznorako: fizycznie, psy-
chologicznie, duchowo i intelektualnie. Panoramiczna forma prezentowanego
obrazu graficznego wynika wprost z trajektorii pracy urzadzenia skanujacego,
zapisujacego poziomo przestrzen i rejestrujgcego wszystkie jej elementy zda-
rzeniowe. Zdarzeniem jest réwniez sam zapis i, co wazne podobna strukture
przybiera¢ moze sam odczyt takiego obrazu, ktéry okalajac doktadnie prze-
strzeri wystawiennicza oprdécz postrzezenia catosci umozliwia czy wrecz sktania
do —tozsamego zaréwno ze sposobem zapisu jak i formg obrazu — poziomego
podazania wzdtuz obrazu. Miato to miejsce zwtaszcza wéwczas gdy odbiorca
chciat dostrzec cigg detali, o ktérych mozna powiedzied, iz z powodu swojego
charakteru wrecz domagaty sie takiego zachowania. Do wagi detalu nawiaze
jeszcze w dalszej czesci opisu w innym aspekcie.

Ta nieskomplikowana w gruncie rzeczy technika zapisu obrazu, jaka jest
skaning obrazu przestrzeni wpisuje sie w refleksje Alicji Kepiriskiej, ktora

3h'36, detail

ggue

the full length of the wall as well. It is necessary to emphasize that the way in
which the exposition was organized resulted from a thematic assumption and
constituted a crucial element integral with the entirety of the artistic statement.

| mentioned earlier that getting to know and understanding the world, for which
the OBSERVATION of reality is key, draw my attention to the dynamics of inces-
sant change. The capture of the change into a graphics allows for touching
the essence of many phenomena, but above all, it allows for the experiencing
of BEING without the burden of multilayer reserves of existential elements
which comprise the prose of everyday life. It is difficult to overestimate such
experience. This thought constitutes the basis for determining thematic areas,
creative formulation of meanings, and specifying the character of my graphic
imaging. The form of the realization exhibited at the gallery in Opole itself
includes a few aspects that | would like to discuss in more detail.

The construction of the mentioned artistic statement was born out of the re-
flection on time and what is described by the notion of temporality understood
as a model of interpretation of transience or even an event — experienced in
various ways: physically, psychologically, spiritually, and intellectually. The pan-
oramic form of the presented graphic image results directly from the trajectory
of the functioning of a scanning device which records space horizontally and
captures all its elements and events. The process of recording is an event in
itself and, what is crucial, reading of such an image may have a similar struc-
ture, because the graphics, by surrounding the exhibition space, enables or

3h'36



na temat mediow wspotczesnych wypowiedzi artystycznych mowita, iz istnieja
takie, ktore ,nie tylko wytaniaja chwile z pewnego continuum czasowego, ale
utrwalaja ja i stawiaja niejako >>poza datg<<: dana chwila uzyskuje podwdjne
istnienie i moze by¢ poddawana manipulacjom. Za pomoca serii fotografii
mozna przeprowadzic linie wydarzeniowa postugujac sie substancja czasu..*?

Zaznaczyc tylko musze, iz zastosowany skaning jest nie tyle serig fotografii, co
jednym, rozciaggnietym w czasie obrazem parafotograficznym — nie zmienia to
jednak sensu i wagi przytoczonego stwierdzenia,

Pozioma trajektoria zapisu w sensie formalnym spotyka si¢ z jednej strony
ze srodowiskiem peronu stacji kolejowej, figura stojacego na niej pociagu
i przebywang przeze mnie wraz ze skanerem droga podr6zy réwniez pocig-
giem, przejezdzajacym przez stacje — tak przedstawia sie wydobyty z matrycy
fragmentu zapisu, stanowiacy ostateczny wyraz obrazowy. O jego wyborze nie
zadecydowata jednak zbieznosc¢ poziomej struktury tych czynnikéw z pano-
ramicznie zazwyczaj przeprowadzanym przeze mnie zapisem, ale obecnosc
postaci 0séb na peronie. Te zas, traktowane przeze mnie jak najbardziej
podmiotowo pod wzgledem formalnym sa oczywiscie pionowe. To krzyzowe
przecinanie sie obu kierunkdw jest dla mnie niezwykle wazne. Nie tylko bowiem
warunkuje ostateczne ukonkretnienie formalnych elementéw, widocznych
na prezentowanym wydruku — wszelkich form liniowych oraz plam wzdtuznych
i rytméw pionowych — ale poprzez swoja metaforycznosc i symbolike akcentuje
istotne dla mnie sensy ulokowane w wypowiadanej refleksji. ,Zaden $wiat nie

32. AKepiriskaDosiegnac
>>niemozliwego<<’, w Refleksja
konceptualna w sztuce polskie].
Doswiadczenia dyskursu: 1965-
1975, red. Pawet Polit i Piotr
WoZnlakiewlicz (Wars zawa: CSW
Zamek Ujazdowski, 2000), str1i

30. AKepifiskaDosiegnac
>>nicmozliwego<<”, in Refloksja
konceptualna w sztuce polskie}
Doswiadczenia dyskursu: 1965-
1975, ed. Pawet Polit and Piotr
Wozniakiewicz (Warszawa: CSW
Zamek Ujazdowski, 2000), pt

even prompts to not only perceive the whole but also to pursue the graphics
horizontally, both when it comes to the method of recording and the form of
the piece of art. It happened especially when a recipient wanted to perceive
a sequence of details which, one may say, because of their character, required
such behavior. I will go back to the importance of details in the further part of
the description while talking about a different aspect.

Scanning of an image, which is essentially an uncomplicated method of re-
cording the image of space, fits into Alicja Kepiriska's opinion, who, while
talking about the modern methods of artistic statements said that there exist
such methods which “not only reveal a moment from the continuum of time
but also capture it and place somewhat <<outside a date>>: the given mo-
ment acquires a double existence and may be subject to manipulation. Using
a series of photographs, one can show a line of events with the use of the
substance of time..”*°

| need to emphasize that the applied and used scanning is not a series of
photographs per se but one paraphotographic image stretched over time —
however, it does not change the sense and importance of the quoted statement.

Formally, on the one hand, the horizontal trajectory of recording meets with
the environment of a railway station platform, the figure of a train standing on
it, as well as the route which | and my scanner were taking on a train passing
through the station — this is how the fragment of recording taken from the










jest mozliwy bez wertykalnosci i ten wymiar sam przez sie przywodzi mysi
o transcendendji,** — stwierdza Mircea Eliade. Wielokulturowo ulokowany
wertykalny kierunek symbolicznie wskazuje na istniejace od zawsze pragnienie
wykroczenia poza — méwiac skrétowo — horyzontalny wymiar naszej codzien-
nosci wraz z cata koniecznoscig zmagania sie z nig. Niejednokrotnie stanowi
wyraz nadziei na przekroczenie granicy znanego cztowiekowi czasowego
wymiaru egzystencji. A stopien uwagi, jaki do tej nadziei przywiazujemy moze
warunkowac nasz wymiar ,poziomy” — zawierajacy sie gtdwnie w naszych
wzajemnych relacjach. By¢ moze nie bez powodu zatem krzyz stanowi jeden
z centralnych znakéw ulokowany w obszarze duchowosci i kulturowosci.

Wspominane przeze mnie wczesniej detale grafiki — urokliwe, wielobarwne
zespoty plam — nie powstaty dla samych wzgledéw estetycznych. Nie sa bo-
wiem wynikiem opracowania zapisu, z wykorzystaniem mozliwosci kreacyjnych
programu graficznego. Ich forma i barwa ujawnita sie niejako sama, poprzez
rozciggnigcie wybranego wycinka matrycy. Jako takie stanowiag dla mnie
elementy — mozna powiedzie¢ — morfologii czasu, ukrytej pod podszewka
materii czasowosci i jej ztozonej struktury, niemozliwej do postrzezenia bez
zaistniatego procesu. Inaczej to ujmujac — niemozliwej do zaobserwowania
w zwyktym wymiarze czasowym, reprezentowanym przez zegar, umownie
obiektywne narzedzie do pomiaru czasu. Stad tez tytut realizacji i zarazem
wystawy, bedacy zegarowa wartoscig czasu zawiera w sobie pewna prze-
wrotnosé. Jest okresleniem dtugosci trwania graficznego zadruku powierzchni,
ktéra sama w sobie jest przeciez jedynie techniczng wtasciwoscia maszyny
drukujacej. Wtasciwej istoty czasu winnismy szukac gdzie indziej. Sa dla mnie
niezwykle wazne pamiec¢ obecnosci w danym miejscu i jej zapisanie zawarte
w materiale skaningowym oraz spotkanie nastepnie tego, co zapamietane
z wydobywanym z matrycy momentem obrazowym. W procesie tym udziat
bierze caty tadunek emocji danej chwili i biezagcego momentu twdrczego.
Nie inaczej byto w przypadku opisywanej realizacji. Ta swoista konfrontacja
nasuwa mi refleksje jakie w swojej sztuce podejmowat Andrzej Matuszewski,
ktory wskazywat: ,czas razem z przestrzenia, znane punktochwile, tworzy
czasoprzestrzen, wzajemne potozenie, zwymiarowang ciggtosc. (...) W czaso-
przestrzeni zachodza wszystkie znane i doznawane zjawiska”.>* Matuszewski
zastanawiat sie: ,Czy kazdy ma czas wtasny, niejako prywatny czy tez czas jest
globalny, generalny, dla wszystkich i dla wszystkiego? | tak, i tak. Méwi sie, moj
czas jest moja wiasnoscia, jest taki jest inny, lub nie jest taki jaki pragnatbym.
() Zapewne to czas generalny zawiera w sobie czasy indywidualne”*®

Decyzja o odréznieniu barwnym matrycy i wydruku wiasciwego
obrazu graficznego wywodzi si¢ z charakteru matrycy cyfrowej /
wlull catosci sekwencji skanu jako materiatu o dalece wiekszej gestosci
\H:!m nieujawnionej jeszcze informacji obrazowej. Metaforg moze byc tutaj
1”:::::: istota ,czarnej dziury”, ciata astralnego, ktérego okreslenie wywodzi

sie z jego cech ogladowych, a raczej ich braku w wyniku pochtonie-
cia catosci docierajacego tam Swiatta i jednoczesnie niewyobrazalnej

(1] gestosci. O ile jednak czarna dziura jest nieprzekraczalnym horyzon-
Il tem zdarzer, to pojedyncza sekwencja skaningowa, zapisana w pli-
\\“m“\\ ku cyfrowym jest niezwykle potencjalna i umozliwia wydobycie nie-
zliczonej ilosci ukonkretnionych form obrazowych. Czerfi matrycy
na przeszklonej Scianie galerii — przez azury, ktérej dostrzec mozna
badz to eksponowany wydruk barwny, badz (w przypadku obecnosci wewnatrz)
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33. As above

matrix presents itself, and, in turn, it constitutes the final graphic statement.
Nevertheless, the choice of the statement was not conditioned by the con-
vergence of a horizontal structure of these factors with a recording process
which is usually conducted by me panoramically, but rather by the presence
of people on the platform. Those, formally treated by me subjectively, are, of
course, vertical. This intersection of two directions which forms the figure of
across is imperative to me. The reason for that is that it does not only condition
the final specification of formal elements visible on the presented print — all
linear forms as well as longitudinal stains and vertical lines — but through its
metaphors and symbolism it highlights senses which are important to me and
which are located in the expressed thought. As Mircea Eliade claims: “No
world is possible without verticality and the plane itself evokes the thought of
transcendence”.*' Multiculturally located vertical direction symbolically indi-
cates something which has always been present, more specifically the desire
to go beyond the horizontal plane of everyday life and the whole necessity
to struggle with it. Frequently, it is an expression of hope to cross the border
of the temporal plane of existence known to man. And the level of attention
that we pay to this hope may condition our “horizontal” plane — which relates
mainly to our mutual relations. Therefore, perhaps not without a reason, the
cross constitutes one of the central symbols placed in the area of spirituality
and culturality.

The abovementioned details of graphics — charming, colorful groups of stains —
were not created solely for aesthetic considerations. The reason for that is the
fact that they were not the result of the development of recording with the use
of creative possibilities of a graphics program. Their form and color revealed
themselves by stretching of a chosen piece of matrix. It can be said that, as
such, they constitute to me the elements of the morphology of time, hidden
under the lining of the temporal matter and its complex structure impossible
to perceive without an arising process. To put it differently — impossible to
observe in a normal temporal dimension represented by a clock conventionally
considered as an objective tool for time measurement. This is where the title
of the realization and the exhibition comes from. The title comprises a clock
time value and as such, it includes a certain perversity. It represents the time
which it takes to graphically print a surface, which in itself is solely a technical
property of a printing device. We should search for the actual meaning of time
somewhere else. What is very important to me is the memory of presence in
a given place and the recording of it included in the scanned material, as well
as the subsequent encounter of that which is remembered with that which is
the visual moment extracted from the matrix. All emotions related to the given
moment and the current creative endeavor participate in this process. The same
happened in the case of the described realization. This confrontation brings to
my mind the issues which were tackled by Andrzej Matuszewski who pointed out
that: “time along with space, known points-moments, form space-time, mutual
location, a dimensional continuum. (...) All known and experienced phenomena
take place in space-time.”*? Matuszewski wondered: “Does each of us have
their own, somewhat private time, or is it global and general, for everything
and everyone? Both. And yes, yes. It is said that my time is my property, it is
such or it is different, or it is not what | would like it to be. (...) Surely general
time includes in itself more than individual times.”>




przechodniéw na zewnatrz — w zestawieniu z wielobarwnymi zespotami plam
i linii podkresla w zatozeniu rozréznienie czasowej wymiarowosci zdarzen
i cech poszczegdinych etapéw procesu obrazowania.

Realizacja 3h 36’ wydaje sie ponadto znaczaco korespondowac z praca
zatytutowana 2h 54’ — prezentowang w Galerii Rotunda UAP w Poznaniu,
w 2018 roku. Obie realizacje maja podobne zatozenie ekspozycyjne, przy
czym galeria poznariska jest pomieszczeniem kolistym. To spotkanie cech
galeryjnej architektury — kota i kwadratu — odsyta do znanej figury cztowieka
witruwiariskiego — jednego z najstynniejszych rysunkéw Leonarda da Vinci,
przedstawiajacego sylwetke cztowieka wpisanego réwnoczes$nie w kwadrat
i koto, ktdre na ptaszczyznie kulturowej symbolizuja odpowiednio — znany nam
Swiat (kwadrat — cztery strony Swiata) i Swiat duchowy, niepoznany, transcen-
dentalny, kosmiczny (koto — sfery kosmiczne, niebo). Opozycyjne kategorie,
stanowigce o magnetyzmie rysunku, jak: natura/kultura, geometria/organicznosc,
czy fizycznosc/duchowosc wyrazone sa witasnie przez kwadrat i koto. Zesta-
wienie obu realizacji zdaje sie pogtebiac rozréznienie obszaréw rzeczywisto-
Sci i oferuje napiecie, zawierajace sie w probie spotkania tego, co chwilowe
z pozaczasowym, naszej poziomej przestrzeni (kwadrat) z tym, co wykracza
poza wszelka codziennosc (koto). Obie ekspozycje w centrum stawiajq widza,
podazajacego za odczytem panoramicznego wydruku graficznego.

o
o Od form zrodzonych w ruchu biegnie droga ku ruchom,
[ ktdre stajq sie formg poprzez zwyktq zmiane w czasie
N trwania...*®

' Recepcja ruchu w obrazie graficznym lokuje moje dziatania twor-
czo-artystyczne w obszarze sztuki wyrostej wobec namystu nad
[ czasowoscia i zmiennoscia. Obok intuicji wtasnych i zasobu do-
HI““mIH Swiadczen ufundowane na tych wiasnosciach narracje, zwigzane

z nimi konotacje i rozwazania, znane z historii ludzkiej mysli i biezace

tworza gesta strukture pojec, istotnych dla moich poszukiwar wia-
sciwej formy obrazowej. Szereg dotychczas poczynionych analiz i wnioskow
kaze mi podkresli¢ wcigz rozszerzajgce sie pola znaczen, ktdrych eksploracja
zdaje sie nigdy nie ustac. To continuum jest bowiem immanencja samej natury
czasu. W wydobytych z gaszczu niepoliczalnych ujec, poszczegdlnych wy-
powiedziach obrazowych staratem sie zawrzec réznorakie rozpietosci. Stad
sam CzAS i nierozerwalnie towarzyszaca mu PRZESTRZEN rozpatrywatem od
strony indywidualnego, egzystencjalnego ich doswiadczania jak i wtasnosci
stanowiacych ogdlnie rozumiane determinanty spoteczne i historyczne. Repre-
zentacje zas osobistego przezywania i doznawania rzeczywistosci ujawniajg
jednoczesnie sposdb ich transformacji w obraz — grafike unikatowa. Przy czym
sposdb ten — nie majacy jedynie funkcjonalnego i wykonawczego charakteru —
traktuje poniekad jako model samego przezycia i jego zapisu. Swiadomos¢
tradycji warsztatu graficznego z jednej strony i rozwgj technologii artykula-
cyjnych z drugiej — obie naznaczone znéw temporalnym odniesieniem — to
czynniki tworzace swoistg klamre dla moich decyzji wyrazeniowych. Intuicja
zas, rodzaca intencje przekazania indywidualnego postrzegania zjawisk Swiata
i ich doswiadczenia podpowiada mi, iz dzieto sztuki jest nie tylko forma do-
kumentacji udziatu autora w zdarzeniach $wiata, ale samo powinno stanowi¢
zdarzenie — przyzwalajac na zywotny w nim udziat widza/odbiorcy. Z wszystkimi
jego uczuciami i intelektualnymi zasobami, ktére umozliwiaja rozpoznanie za-

36. P. Valéry, Wstep do metody
Leonarda Da Vinci, przetozyta
Aleksandra Frybesowa [w:] Estetyka
stowa, Warszawa 1971, str. 47.

34. [translation mine]
P. Valéry, Wstep do metody
Leonarda Da Vinci, translated by
Aleksandra Frybesowa in] Estetyka
slowa, Warsaw 1971, p. 47.
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o The decision to differentiate between the color of the matrix and the
1] actual print comes from the character of the digital matrix / the who-
\”:;;:;;: le sequence of the scan as material which has a far greater density
L of still unrevealed visual information. The metaphor here can be the
[T} matter of a “black hole”, an astral body whose term originates from
.\ its visual features, or rather from their lack as a result of the absorption
of all the light which gets there, as well as from its unimaginable

“"mﬂl:“i density. However, even though a black hole constitutes the absolute

) horizon of events, a single scanning sequence recorded in a digital
W file has great potential and allows for the extraction of an innumera-
\I\E}LH: ble number of specified visual forms. The blackness of the matrix on
= the glazed gallery wall — through whose openwork one can perceive
. either the exhibited colorful print or (in the case when the observer

(W] is inside), the passers-by outside — in combination with colorful gro-

T ups of stains and lines, in principle highlights the temporal differen-
i; tiation of the dimensionality of events and the features of particular

‘”'Mi stages of the imaging process.

‘iiﬂm Moreover, the 3h'36 realization seems to significantly correspond with
the 2h'54 piece of art exhibited at Galeria Rotunda UAP in Poznari
in 2018. Both pieces of art have a similar expositional premise, yet

the gallery in Poznari is a circular room. This meeting of the features of the
architecture of galleries — circle and square — refers to the known figure of
the Vitruvian Man — one of the most famous drawings by Leonardo da Vinci.
It portrays a silhouette of a man enclosed in both a square and a circle which,
on the cultural plane, symbolize respectively the world that we know (square
— four corners of the earth) and the spiritual world, unknown, transcendental,
cosmic (circle — cosmic spheres, heavens). Opposing categories that contribute
to the magnetism of the drawing, such as nature/culture, geometry/organicity,
or physicality/spirituality, are expressed through the square and circle. The
juxtaposition of the two pieces of art seems to deepen the differentiation of
the areas of reality and produces tension which results from the attempt to
combine something temporary with something outside of time, our horizon-
tal plane (square) with what goes beyond any everydayness (circle). In both
expositions, the center is the observer who follows the panoramic reading of
the graphic print.

-
”n
wm;;;;u! From the forms born in movement runs the road towards
W movements which become a form through an ordinary
iy
J change in duration...>*

(4]
1|}:}3:}:: The reception of movement in a graphic image locates my creative
[ u] and artistic activities in the sphere of art which originated in the
L) contemplation on time and change. Personal intuitions and experi-
ences on which narrations are based, as well as connotations and
considerations related to them known from the history of human
thought as well as current ones, they all form a dense structure of concepts
important for my search for the proper visual form. A series of analyses and
conclusions made so far forces me to emphasize the ever-broadening areas
of meanings whose exploration seems to never stop. For this continuum is
the immanence of the nature of time itself. | attempted to include various var-
iables in particular visual statements extracted from the abundance of shots.




rysowanych znaczen. Wszystkie jednak przywotywane dotychczas elementy
i cechy, stuzace opisom zdarzen, a takze moich dziatari w polu sztuki zdaja sie
uwypuklac pojemne dla mnie napiecie wynikte z ich odréznien rodzajowych
i opozycyjnych miar. Od przesztosci i przysztosci zatem poczawszy — moze-
my moéwic o zdarzeniu dawnym i/lub nadchodzacym (spotykajac po drodze
paradoks terazniejszosci), o doswiadczeniu indywidualnym i/lub spotecznym.
W warstwie warsztatowej zas o ujeciu dalekim badz bliskim, dtugim lub krét-
kotrwatym, ruchu dynamicznym badZ powolnym, kompresji i dekompresji
danych obrazowych. O wszelkich mozliwosciach kreacyjnych autora wobec
potencjalnosci urzadzen. | wreszcie o konstytutywnej dla grafiki relacji matry-
ca-odbitka. Same te obserwacje nie stanowig jednak centrum mojej refleksji.
Jest nim raczej tesknota za osiagnieciem catosci, jedni. Pragnienie doznania
Swiata niepodzielonego. Niespotykanie harmonijnego wobec bogactwa réznic.
Réznic, ktére nie sa zbiorem uwarunkowan nieustannego ,za” lub ,przeciw”,
.albo-albo”, ,zawsze-nigdy”... Jest to pragnienie z rodzaju tych, ktdre by¢ moze
otwieraja liste wielkich utopii, ale jednoczesnie sg fundamentalne dla wszystkich
narracji ujmujacych sens bycia cztowieka. Bardziej lub mniej romantycznych
i w réznym stopniu bedacych rekompensata tego BRAKU. Jest to pragnienie
bliskie istocie poezji. Sztuki w ogdle.

Przypomina o tym préba zeskanowania wiatru, ktéra skoriczyta sie niepowo-
dzeniem (z 2011 roku). Mozliwe byto tylko, a moze wiasnie az zarejestrowanie
przejawu jego ISTNIENIA.

»Grafika to sztuka dzielenia sie emocjami i mysiami, uktadania
ich w kolejne warstwy, porzgdkowania gromadzenia, to szukanie
Jezyka ktdry choc osobisty potrafi dotrzec do odbiorcy, zaintere-
sowac go, czasem zadziwic...”’

W licznych tekstach poswigconych grafice odnajduje potwierdzenie tego, czego
sam doswiadczam oraz bliskim mi stwierdzeniom. Rodzaj poczucia wspdlnoty
jaki temu towarzyszy pozwala mi iS¢ naprzéd... az po horyzont.

Poznari, maj 2020 .
dr Jarostaw Janas

37. Marla Raczek, Gralika Phynnej
Nowoczesnosci, 7 TGP
w Katowicach, 2009 1. Str12

35. M. Raczek

That is why | considered the TIME itself as well as SPACE which inextricably
accompanies it from the perspective of individual, existential experience as
well as properties understood commonly as social and historical determinants.
The representations of the personal experiencing of reality simultaneously
reveal the way of their transformation into an image — a unique graphics. At
the same time, | treat this method — which does not have only the functional
and executive character — somewhat as a model of the experience itself and
its recording. The awareness of the traditions of the graphic workshop on the
one hand and the development of articulative technologies on the other — both
marked by a temporal reference — those are factors which constitute a peculiar
border for my expressive decisions. What is more, intuition, which gives rise to
the intention of passing down an individual perception of the phenomena of
the world and their experiencing, tells me that a piece of artis not only a form
of documentation of the authors participation in the events of the world, but
should constitute an event by itself — allowing for a lively spectator/recipient
participation in it. With all its sensations and intellectual reserves which allow
for the recognition of portrayed meanings. However, all elements and features
evoked so far which have served to describe events as well as my actions in
the field of art, seem to highlight the strong, in my opinion, tension resulting
from their generic differences and contradictory measures. Thus, starting with
the past and the future — we can talk about a past and/or upcoming event
(encountering on the way the paradox of the present), about an individual
and/or social experience. From the technical point of view, on the other hand,
we can talk about a distant or a close shot, long or brief, a dynamic or a slow
movement, compression and decompression of visual data. About all creative
possibilities of the author in the face of potentiality of devices. And finally about
the matrix-copy relationship which is essential for graphics. However, those
observations alone do not constitute the center of my considerations. In the
center lies the longing for the achievement of the whole, totality. The desire
to get to know the undivided world. Exceptionally harmonious in the face of
the plethora of differences. Differences which are not a collection of the cir-
cumstances of incessant “yes” or “against” or “either-or”, “always-never”.... It is
desire of this kind which maybe opens a list of huge utopias, but at the same
time is fundamental to all narrations capturing the sense of being a human.
More or less romantic and to a certain degree providing a compensation for
this LACK. It is a desire which is close to the substance of poetry. Art in general.

The attempt to scan wind which ended in failure (in 2011) reminds about it. What
was possible was only, or maybe even, the registration of the manifestation
of its EXISTENCE.

»Graphics is the art of sharing emotions and thoughts, arranging
them into consecutive layers, ordering, collecting, it is the search
for language which, although personal, can reach the recipient,
interest him, sometimes amaze...”*®

In numerous texts on the subject of graphics | find the confirmation of what
| experience myself as well as statements close to my heart. Some sort of
feeling of community which accompanies it allows me to move forward...
towards the horizon.

Poznari, May 2020
Jarostaw Janas, PhD
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