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W Krakowie

Recenzja pracy doktorskiej Pan mgr tukasza Gniadka pt. Iran w spotkanych
obrazach. Proba przezwyciezenia schematow wizualnych podparta autorsko
rozbudowanq koncepcjq W. J. T. Mitchella ,,Czego chcq obrazy?”,
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez Rade
Wydziatu Fotografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu w dniu 12 marca
2019 roku.

Co sie dzieje, kiedy patrzymy na obrazy — na images i pictures? Jakie wywotuja
w nas mysli i skojarzenia? Jak opowiadaé samemu sobie o tym, co widzimy lub
czego sie domyslamy? Jak fotograf powinien interpretowac cos, co widzi
wyraznie albo ledwie widzi?

Widzenie, patrzenie, przygladanie sie i préba zwerbalizowania tych aktéw —
tukasz Gniadek podjat prébe zmierzenia sie tymi pytaniami w przedstawionej
do oceny pracy —w cyklu fotografii In the Name of God, the Merciful, the
Compassionate (W imie Boga jedynego, mitosiernego) i rozprawie doktorskiej
pt. Iran w spotkanych obrazach. Projekt Doktoranta znacznie przekracza
perspektywe poetyki skupionej na obrazie jako tworze estetycznym. Jego
obrazy mediujg miedzy réoznymi przedstawionymi wymiarami rzeczywistosci.
W takim ujeciu sg to obrazy antropologiczne. Wyczytuje z fotografii pragnienie
Autora, by obraz nie byt czytany jedynie jako obraz, ale byt czyms wiecej.

W swojej ksigzce pt. Landscape and Power Mitchell proponuje, zeby uznac
krajobraz za trzecig kategorie, obok przestrzeni i miejsca, a nie jak dotychczas
tylko jako sposéb widzenia przestrzeni. Bytaby to kategoria zwigzana ze
srodowiskiem zycia cztowieka, stanowigca sposéb rozumienia i ujmowania tego



srodowiska, kategoria nie jezykowa, ale wizualna. W pracy p. Gniadka ten
postulat wybrzmiewa.

Praca pisemna, dalej nazywana rozprawg, sktada sie z pieciu rozdziatéw,
bibliografii i zestawu ilustracji, bedgcych odnosnikiem do tekstu. Wstep do
rozprawy doktorskiej pana tukasza Gniadka pt. Iran w spotkanych obrazach.
Proba przezwyciezenia schematow wizualnych podparta autorsko rozbudowang
koncepcjg W. J. T. Mitchella ,,Czego chcq obrazy?” jest logicznym i klarownym
wywodem o inspiracjach, zatozeniach i celach prowadzonego projektu.
Doktorant rozwaza swoje decyzje w kontekscie poprzednich wtasnych koncepcji
dokumentalnych, miedzy innymi tych, ktére zamknat w ksigzce fotograficznej
ROUTE’66, wydanej w 2013 (obserwacje polskiej prowincji z poszukiwaniem jej
ikonografii przy jednoczesnym parafrazowaniu amerykanskiej fotografii drogi).

Jako dokumentaliste od dtuzszego czasu zajmowato mnie zagadnienie
rejestracji obrazu jako reakcji na kontakt z rzeczywistosciq - ten moment,
w ktorym fotograf decyduje sie wykonac fotografie utrwalajgc wizualng
reprezentacje tego, co spotkat.?

We Wstepie rozprawy Doktorant uprzedza watpliwosci czytajgcego dot. zatozen
pracy doktorskiej (tj. powtérnego wskazania na zaobserwowane klisze
amerykanskie) nie budzgcym watpliwosci uzasadnieniem. Wybér rozwazan

W. J. T. Mitchella, wybitnego badacza kultury wizualnej (visual culture studies),
zawartych w ksigzce pt.: Czego chce obrazy? jako odniesienie teoretyczne dla
rozprawy, jest trafng intuicjg Autora i Swiadomego swoich celéw Artysty.

Z pewng ulgg stwierdzam, ze Doktorant zanadto nie wplatat w swoje refleksje
innych teoretykdw zajmujacych sie teorig obrazéw, zwrotem ikonicznym czy
obrazowym, czyli Gotfrieda Boehma, Davida Freedberga, Hansa Beltinga —
chociaz jako wyksztatcony humanista/filozof miat na pewno ku temu narzedzia.

Mitchell w swojej ksigzce proponuje traktowanie obrazow jako samodzielnych i
niezaleznych podmiotowych bytéw, ktére same sobg chca i mogg wyrazac
tresci. Projekt ikonologii Mitchella to nauka o znaczeniach, ktore nalezy
wyczytac z obrazow lub z kontekstow i pretekstdw. Doktorant postanawia pdjsé
dalej i proponuje przyjaé hipoteze (nie jestem pewna tylko czy swojg czy
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postawiong juz wczesniej przez Mitchella), ze obrazy istniejq zanim zostang
utrwalone oraz - ze to one same inicjujg swoje zarejestrowanie. 2

Mitchell stusznie zauwaza, ze piszgc o obrazach, pisze sie o catym swiecie
spotecznym i Srodowisku zycia cztowieka, a przyjecie perspektywy wizualnej
jest warunkiem, by zrozumiec¢ problemy wspétczesnosci, a przy okazji i
przesztosci. W tym duchu prowadzone jest rozwazanie i analiza poréwnawcza
w kolejnych pieciu rozdziatach rozprawy Doktoranta.

Rozdziat drugi pt. Obraz fotograficzny jako Zrodto informacji, klisze wizualne
gromadzi kilka celnych spostrzezen Autora, dotyczgcych mozliwosci
manipulacyjnych fotografii oraz podatnosci odbiorcéw na replikowanie
obrazéw uznanych za obiektywne czy prawdziwe. Wazne dla dalszego wywodu
jest przypomnienie cytatu z listu J. W. Goethego do F. Miillera z 1819 roku, ze
,widzimy tyle, ile wiemy” —to fenomenalne zdanie jest jednym z kluczy do
odczytania pracy artystycznej Doktoranta. Warty zapamietania jest rowniez
fragment dotyczacy paradoksu kadru, jako narzedzia kreacji obrazu
fotograficznego: (...) kadr jest postrzegany przez odbiorce jako ukazujgcy mu
cos, tymczasem powstaje poprzez przestoniecie wszystkiego, co sie poza nim
znajduje pozostawiajqc jedynie wypreparowany wycinek. W kontekscie
fotografii jako zrddta informacji mozna go wiec postrzegac bardziej jako
narzedzie ukrywania niz ukazywania.?

Czyli fotografia jest tym, co widzimy - czy raczej odstfania to, czego nie widzimy?
Czy tez, patrzac z jednej strony, uznajemy obraz fotograficzny za narzedzie
manipulacji, czy z drugiej strony — jako pozornie samodzielne zrédto swych
wtasnych celdw i znaczen?

Finalnie, jako ofiary strumienia obrazéw, medialnego chaosu i wtasnego
»leniwego” oka, poddajemy sie kliszom wizualnym.

Doceniam tez zauwazenie Doktoranta, ze obraz jest juz obecny w momencie
spotkania z okiem swiadomym, np. okiem fotografa, czyli istnieje w formie
niezmaterializowanej. W jezyku angielskim jest to ,image” czyli wyobrazenie,
w opozycji do ,picture” czyli obrazu zarejestrowanego czy zmaterializowanego.
| wreszcie - nie jest mozliwym sfotografowanie spotkanego obrazu, a tym
bardziej ponowne spotkanie go na fotografii.*
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Zaréwno w tekscie, jak i w fotografiach Doktoranta wyczuwam nieudawang
fascynacje wybranym przez niego polem obserwacyjnym —Iranem. Temat
projektu nie zostat stworzony sztucznie, na potrzeby pracy doktorskiej, ale jest
wynikiem pasji podréznika — dokumentalisty i artysty konceptualnego. Ja sama,
podrdzujac w latach 80tych po Grecji, doswiadczytam podobnej jak Autor iluzji
w zetknieciu z zupetnie obcym krajobrazem. Byto to na wtedy juz
zindustrializowanych obrzezach duzych greckich miast — fotografujgc w
zachodnim storicu przemystowy chaos suburbia miatam wrazenie, ze jestem
gdzies w Srodkowych Stanach. Z pewnoscig naktadatam na to wiasne klisze
filmowe, moze fotograficzne, najpewniej literackie. Cykl cz/b fotografii
nazwatam wtedy Giorgia — i byt to chyba wyraz mojego pragnienia podrdzy
dalszej, niz na obrzeza Europy.

Wracajgc do tekstu Doktoranta — rozdziat pigty zatytutowany Realizacja pracy,
rozne podejscia do problemu, przyktady wprowadza czytelnika w metode pracy
fotograficznej, Autor wyjasnia w nim, na przyktadach, konteksty towarzyszace
wybranym obrazom, podsuwa tropy interpretacyjne. Pod wptywem tego tekstu
nabratam ochoty na filmowg wyprawe przez krajobraz amerykanski, majgc w
pamieci obrazy iranskie Autora, i tak po raz kolejny wciggnat mnie Pojedynek na
szosie, Az poleje sie krew, Zaginiona autostrada, dwa westerny braci Coehn, i
na koniec Diabet wcielony w rez. Antonio Camposa.

Uwaznos¢, otwartos¢, swiadomosc to cechy, ktore odnajduje w fotografiach
tworzacych cykl: W imie Boga jedynego, mitosiernego. Rzadko spotyka sie ten
rodzaj czutosci, zespolony intelektualnym wyczuciem Artysty.

Trzeba sie bowiem zastanowic i oddzieli¢ co chce nam powiedziec¢ dany
fragment rzeczywistosci, a co mniej lub bardziej uswiadomiony fragment nas
samych. O ustyszeniu gtosu obrazu mozemy mowic, kiedy dostrzezemy w nim
cos, czego wczesniej nie widzielismy i wydobedziemy z tego nowe znaczenia.
Tym samym dowiemy sie od niego czegos, czego nie wiedzielismy albo
wiedzielismy, lecz sobie tego nie uswiadamialismy.?
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| najwazniejsze:

Wykonanie zdjecia nie jest aktem tworczym samo w sobie, jest nim celowe
ujecie zdjeciem czegos, dokonane za pomocq gestu wskazania, jakim jest
okreslenie kadru.°

Gdy oglgdam 43 fotografie p. Gniadka, uzbrojona w dodatkowa wiedze o nich,
akuratnosc ich kompozycji jawi mi sie niemal jako przesadna. Ale pamietam tez
wrazenie ulgi, jakiej doznatam przy pierwszym ogladaniu tego cyklu, przed
przeczytaniem tekstu — wydat mi sie znajomy, ale jednoczesnie ozywczy. Wiele
podobnych estetycznie projektédw juz widziatam, ale ten wcale nie byt wtdrny.

Fotografie sg przedmiotami, na ktore patrzymy, ale, jak podkresla Barthes,

,fotografia pozostaje zawsze niewidzialna: to nie jg widzimy”.’

Konkluzja

Biorgc pod uwage dorobek artystyczny i zawodowy, oraz oryginalne dokonanie
w postaci przedtozonego dzieta artystycznego i dysertacji, sktadajacych sie na
prace doktorskg pt. Iran w spotkanych obrazach — Proba przezwyciezenia
schematow wizualnych podparta autorsko rozbudowangq koncepcjg W. J. T.
Mitchella ,,Czego chcq obrazy” stwierdzam, ze mgr tukasz Gniadek spetnia
wszystkie wymogi okre$lone w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn. Dz. U. z 2021 r., poz. 478 z pdzn. zm.)
i popieram wniosek o nadanie mgr tukaszowi Gniadek stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.
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