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Wydziat Malarstwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku

Ocena dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej Pani megr. Lidii Kot sporzadzona w
zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej

— sztuki piekne, wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa i Rysunku UAP w Poznaniu,

Dane personalne: Lidia Kot — urodzona w 1971 roku w Koninie. Absolwentka Akademii Sztuk
Pigknych w Poznaniu. {Obecnie Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w
Poznaniu). W 2006 roku Pani Lidia Kot obronita dyplom z oceng celujgcg w pracowni
Profesora Jana Berdyszaka, ktory nosit tytut Zmiana w zmianie czyli elementy wieksze] jasnosci
oraz dyplom pt. Marzeri sennych postaci w Pracowni Malarstwa w Urbanistyce Profesora Jana
Gawrona oraz Profesora Marka Januszewskiego. Obecnie doktorantka na Wydziale Malarstwa
i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Lidia Kot w trakcie studiéw rozpoczyna swojg samodzielng dziatalno$¢ artystyczna, realizujac
wystawy oraz wiasne projekty. Na jej szczegdlng uwage zastfuguje wystawa zrealizowana w
Auli ASP w Poznaniu, instalacja Prasowanie, w ktorej artystka zderza banalng codzienng
czynnos¢ domowa z funkcjg oddychania i jej zakidceniem wynikajacym z fizycznego
zaangazowania. Wykorzystane w instalacji przescieradia stajg medium snow, zawoalowanym
zapisem tego, co mozemy sobie jedynie wyobrazic. Galeria Trzech Miejsc w Modlinie, ktora
powstata w 2004 roku jest jej wlasng ideg i pomysftem, by w twierdzy Modlin prezentowaé
sztuke. Tam organizuje wystawe zbiorowg, na ktorej prezentuje instalacje dotyczacg snu i jego
wplywu na ludzi niespigcych. W Modlinie prezentuje takze sweoje malarstwo dotyczace
synestezji na wystawie pt. Synaisthesis. W Galerii U Jezuitow w Poznaniu w 2005 roku
prezentuje wystawe pt. ,Przestrzenie rysunku”. W 2006 roku tworzy rzezbe pt. Kredki w
przestrzeni publicznej, ktéra zostata umieszczona przed siedzibg urzedu miasta Winhausen w
Niemczech. Kolejne jej realizacje to performans w Centrum Rzefby Polskiej w Ororsku pt.
Martwa natura w 2007 roku, ktéry odnosi sie takze do kontekstu miejsca. Interesujgcy pracy

jest film zrealizowany w starej synagodze, a obecnie basenie miejskim w Poznaniu, ktdra



zawiera w sobie wiele warstw interpretacyjnych odnoszacych sie do antropologii miejsca.
Artystka probuje odtworzy¢ rytualy religijne, jakie byly kiedy$ codzienno$cia synagogi, w
obecnych warunkach, w basenie wypetnionym woda. Dziatanie to zostato zrealizowane w
ramach projektu Noama Braslavsky'ego Dysonans Poznania podczas Asia-Europe Mediations
w Poznaniu w 2007 roku. W tej pracy autorka ukazuje nie tylko paradoks miejsca czy
sprzecznosci, jakie pojawily sie poprzez historyczne zawirowania. Widaé w tej pracy opdr,
niemozliwos¢ czy trudnosc realizacji rytuatu w migjscu petnym wody. Dawne miejsce
meodlitwy zawiera w sobie jednak pamie¢ miejsca, ktora jest silniejsza od polityczne] préby jej
wymazania. Na jedne] z wystaw w 2015 roku artystka pokazata serig obrazéw lkona — figury
sensu w I(Iubi_e Starowka w Poznaniu, ktore] kuratorka byta prof. dr hab. Marta Smolinska.
Artystka poswiecita te wystawe swojemu profesorowi Janowi Berdyszakowi, ktéry debiutowat
w kiubie studenckim Od Nowa w 1960 roku (obecnie Klubie Starowka), dlatego wybdr miejsca
miat dia artystki symboliczne znaczenie. Byta to takze pierwsza prezentacja malarstwa
zwigzana z jej praca doktorskg oraz badaniem czarnego oblicza ikony. W ostatnim czasie brata
udziat w wystawach zbiorowych: w 2018 roku Rypin na Marsie, gdzie zrealizowata instalacje
na Nowym Rynku w Rypinie — model rakiety napedzane] ruchem obrotowym na bazie modelu
ludzkiego DNA oraz w 2019 roku wystawiata swoje prace malarskie na wystawie Choroba jako
Zrodfo sztuki w Muzeum Narodowym w Poznaniu.

Na podstawie zatgczone] dokumentacji mozna zaobserwowac szerokie spektrum dziatan
artystki: performanse w przestrzeniach galeryjnych lub w otwartych przestrzeniach
publicznych, obiekty i rzezby, wystawy malarstwa, realizacje fotograficzne i filmowe. Dla Pani
mgr Lidii Kot medium stuzy jej jako nosnik wiasnych idei, ktdre stajg sie dla niej sposobem
komunikowania w swiecie. Zwraca szczegolng uwage na obszar, w ktérym widzenie staje sie
polem widzialnosci dzieta sztuki, ukazujgc swoje odczucia wobec Innego. Skupia sie w swoich
dziataniach na obszarach zwigzanych z barwa, oddechem, synestezjg. Dorobek artystyczny
Lidii Kot tworzy spéjng wypowied? artystyczng, petnag wrazliwosci, dotykajaca efemerycznosci
zjawisk, ktére w jej sztuce stajg sie widzialne. Warto nadmieni¢ o jeszcze o dziatalnodci
spotecznej doktorantki, organizowanych warsztatach, ktére od 15 lat prowadzi artystka w
Wielkopolskie] Izbie Lekarskie], czy od 2018 roku prowadzone plenery malarskie w kolegium
Europy Wschodniej im. Jana Nowaka Jezioranskiego w Wojnowicach, ktére majy na celu
badanie zwigzkéw literatury z malarstwem. To cenny spofeczny aspekt dziatalnosci artystki,

ktéry wzbogaca jej wrazliwg dziatalnos¢ artystyczng. Dorobek artystyczny Pani mgr Lidii Kot



stanowi spojng wypowiedZ, pefng poetyckich odniesien, tworzacych jej wiasng wizje éwiata.

Oceniam jej dziatalnos¢ bardzo pozytywnie.
Rozprawa doktorska Trzy czwarte oblicza czerni

Gdy otwieratem zawarto$¢ przesytki, owiniete] w czarng folie jako pierwsza ukazafa sie
okfadka, ktdra, jak sie po chwili okazato, pokryla pytem weglowym moje dtonie. Odbita na
opuszkach moich palcow czarny $lad z weglowego, brudzgcego pytu i nie cheae brnaé dalej by
nie plami¢ cafosci brudnymi palcami, odiozytem prace doktorantki na bok, by méc po chwili
spokojnie jg przejrzed, by nie szpecié jej zawartosci. Mam zakodowany szacunek do ksigzek.
Staram sig zachowac ostroznosc, kiedy otwieram nowa ksigzke lub wyciggam $wiezy arkusz
czystego papieru. Zostawienie, chocby niewielkiego, wtasnego sladu palca, w jaki$ sposdb
deprecjonuje ksigzke, odbitke graficzng lub rysunek. Czy w tym przypadku zwykte dotkniecie
umniejsza jakosC pracy? A moze ten drobny fakt powoduje, ze $lady uzytkowania,
uzmystawiajg nam, ze to kto$ inny przed nami, a nie my sami, dotykali§my ksigzki lub dzieta.
Diatego tak wiele energii poswieca sig faktowi, czy to w galeriach, czy w muzeum, by tego
rodzaju prace oglagdac w rekawiczkach. Jednak autorka narazita nas (osoby, do ktorych dotarta
przesytka), na pewien dyskomfort, kiedy jednak, mimo usilnych staran, nie udato sie nie
pozostawic¢ sladu na krawedzi jej publikacji. Zostawitem go przez grzeczno$é. Z wiasne]
praktyki tworcze] pamigtam takie wydarzenie: ktérego$ dnia, gdy ucieratem farbe, ztozong z
czarnego pigmentu i sadzy, zauwazytem, Zze jej drobiny przedostawaty sie do nosa. Taka jest
sita drobin, ktdére potrafig przenikngé przez maseczki, tkaniny i znalezé swéj punkt
zaczernienia na ciele cziowieka. Czarny kolor ma swojg tradycje i silny przekaz, czesto
wykraczajagcy poza estetyczny wymiar, wspolczesna swiadomo$é obnaza czesto jego
polityczny kontekst, ktéry mocno zakamuflowany, zakorzeniony jest w $wiadomosci
spotecznej naszego kraju. Pani Lidia Kot w swojej pracy bada czerf, jej konteksty, ujawnia
niekonsekwencje, np. gdy okazuje sie, ze czarne nie jest do korica czarne, bo skfada sie z wielu
innych barw, ktére nawarstwione stajg sie nieczytelne lub zawieraja w sobie zupetie inne
kolory jak w wydruku atramentowym Black z 2020 roku, ktory zostat wystawiony na dziatanie
zewnegtrzna.  We wstepie autorka przytacza przykfad zielone niebieskie] kompozycji
abstrakcyjnego pejzazu. Przypomina to kontekst Malewiczowskiego czarnego kwadratu, ktory
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gfebokie oddziatywanie metafizyczne, duchowe, a nawet religijne. Artystka eksploruje
przywotane pojecia w cyklu wiasnych koncepcji ikon, ktorych tematem jest postaé¢ Czarnej
Madonny. tkoniczny wizerunek o religijnym przestaniu, ktéry artystka pogtebia poprzez
zestawienie z Mitochondrialng Ewyg, genotypem wspoiczesnych ludzi. Przywotywana hipoteza
o genezie malarstwa pochodzacego z cienia odnajduje swoje Zrédto, podobnie jak teorie
Przemienienia pochodzgcego z Ciemnosci, przezwycigzajgcego to, co negatywne. Mozna tu
takze zauwazy¢ pewne odniesienia do otchfani, ktéra moze by¢ zaréwno poczatkiem, jak i
koricem wszystkiego. Czern jak sig okazuje jest zjawiskiem wizualnym, ktdre nie znajduje
fatwo ekwiwalentu stownego, chyba ze na zasadzie montazu, jak to czyni w swojej rozprawie
autorka, probujac intuicyjnie zestawiaé stowo z obrazem, by ujawnic konteksty i znaczenia. W
przypadku pracy Lidii Kot, ekwiwalentem stownym, ktére mogtoby w trafny sposéb oddaé ten
sens, jest stowo Atlas. Czarny atlas, nazwa, ktora zderza stowo z obrazem, umieszczonym w
konkretnej przestrzeni kulturowych znaczeri. Autorka prébuje odnie$é swoja koncepcje do
dialogu z dziedzictwem ikony modernizmu, jakim jest czarny kwadrat Malewicza i jego dalsze
zycie (nachleben) we wspdfczesnym $wiecie sztuki, jako rodzaj przetrwania idei w znoszacych
sig nawzajem obszarach wptywow modernistycznego dyskursu. To jest zasadnicza wymowa
pracy doktorskiej Lidii Kot i jej zrodtem jest znane wszystkim modernistyczne logo sztuki, jakim
jest czarny kwadrat na bialym tle, ktéry w sposéb znaczacy wplyngt na postrzeganie i
racjonalizowanie sztuki nowoczesne] w okreslonym rezimie estetycznym. Czern w kulturze
jest nie tylko kolorem, jest takze pojgciem zasobnym w wieloznaczno$¢ od alchemicznej do
filozoficzne] z fatwoscig przekraczajgcej granice pomiedzy racjonalnoscig a metafizyka. W
catkowite] ciemnosci bez Swiatta nie ma juz zadnych granic. Wszystko pochtania
wszechogarniajgca czern. W kulturze europejskie] czerri jako przeciwienistwo $wiatla
postrzegana jest negatywnie a w teologii to barwa grzechu i braku wiary. Natomiast dzieki
rozwojowi malarstwa i jego techniki rozwineta sie kultura czerni z catym jej bogactwem
odcieni. Rodzaje czerni uzywane w malarstwie nosza w sobie bogactwo tradycji malarskiej
kilkudziesigciu tysiecy lat swojego istnienia. Proby racjonalizacji tej wiedzy, mimo powaznych
zasobow naukowych, mogg nie do korica by¢ zbadane mimo pewnego entuzjazmu, jaki
wywoluje wiara w nauke i technologie. Jak zauwaza Dariusz Czaja: Wiedza racjonaing z
technologiq joko jej najbardziej rozpoznawalnym ucielesnieniem) jest kamieniem wegielnym
wspofczesnej mentalite i chod fizyka wspofczesna czy neurofizjologia zdajq sie studzic nieco ten
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niewiedzy, mimo skokowego postepu wiedzy w tych dziedzinach) to w planie zbiorowym
powyzsza mysl ma wcigz status dogmatu. *

Szeroki zakres tematu badan, jaki wybrata artystka na swojg dysertacje doktorskg wymaga
zupefnie innego postepowania ze wzgledu na niemozliwos¢ przeprowadzenia stricte
naukowych badan dotyczacych czerni. Zastosowany przez autorke rodzaj pracy poprzez
zestawienie, tekst, jest w zasadzie dziataniem artystycznym, intuicyjnym i refleksyjnym, co
dodatkowo wzmacnia wartos$c te] pracy. Jednak to sztuka otwiera nowe przestrzenie, ktére
wytyczajg inne szlaki odmienne od akademickich regut. Kandydatka w opisie swojego dzieta
pisze: Badajgc czern, pozwolifam jej wyjs¢ na pierwszy plan, notujgc jej obecnosé i
ekspansywnosc oraz przewrotnosc. Jaka jest czern? Jak przymiotnik stopniowany syntetycznie,
z ktérego zbudowatam tytufy rozdziatow doswiadczeri i ktory stopniowany oddala sie od niej
samejf poprzez negacje i probe wybielenia termatu.

Artystka w dysertacji zwraca uwage na wspofczesny kontekst czerni, ktéra jest mocno
powigzana ze wspdiczesng technologia, np. z fotografig. Dlatego mamy do czynienia z
niepefnym obrazem czerni, poniewaz by jg zobaczy¢, odczué potrzebujemy specjalnych
warunkéw, przestrzeni i materiatéw, ten problem takze podkreéla kandydatka. Cytuje stynne
dziefo Waltera Benjamina, kitory badat relacje dzieta sztuki w Swiecie doby reprodukeii
mechanicznej, podkresdlajac alienacje pojecia aury, ktdra towarzyszyta osobistemu odbiorowi
sztuki od wiekow. Jednak narzedzia reprodukgji staly sie czescig rozwoju percepcji widzenia, a
w kontekscie czerni, ktérg wydawatoby sie, ze mozna tatwo reprodukowaé, to jednak w tym
konkretnym przypadku nie doswiadczymy aury, jaka wytwarza sie podczas osobistego
kontaktu z dzietem. W 1392 roku zwiedzatem wystawe Documenta w Kassel, na ktorej Anish
Kapoor prezentowat swojg styng prace Descent Into limbo w ktdre] zastosowat czarng farbe w
100% pochfaniajgcg $wiatto Vantablack. Doswiadczy¢ te] pracy mozna tylko oseobiscie,
reprodukcja bedzie jedynie wspomnieniem. Llidia Kot eksperymentuje z doswiadczeniem
niemozliwosci, ktére otwiera obszary innego, niecbecnego dotykajac probleméw zwigzanych
z reprodukcjg czy projekcjy. Walter Benjamin uwazal, ze: kamera wprowadza nos do
nieswiadomej optyki, podobnie jak psychoanaliza do nieswiadomych impulséw’. Wzajemne
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znaczen, by w koricu mogt je potaczyé znak réwnosci. Proces demokratyzacii, ktéry wchtonat
obszar sztuki, wynikat nie tylko z przemian rozwoju upowszechniania samych dziet, ale takze
idei oraz emancypacji proceséw artystycznych w polu sztuki. Gtéwng czeécig artystyczng pracy
doktorskie] Lidii Kot jest zataczony projekt obiektu pt. % oblicza czerni. Jest to projekt ztotego
szescianu, ktory ma mie¢ wymiar ok. 3 metréw wysokosci z wejéciem do jego $rodka jak sie
domyslam jego czarnego $rodka. Forma przypomina swigte miejsce muzutmanéw, w ktérym
znajduje sie Swiety kamieri Hadzar wmurowany w potudniowo-wschodni naroznik $wigtyni Al
— Kaaba w Mekce. Forma Lidii Kot nawigzuje do sakralnego charakteru szeicianu, relacje
sacrum i profanum nawarstwiajg sie wywotujac szereg asocjacji zwigzanych z wspominanym
weczesniej czarnym kwadratem Malewicza, ktory w kulturze $wiata sztuki stat sie zardwno logo
nowoczesnosci, jak i zawarte] w niej duchowosci. Pewna sprzeczno$é zawarta w te] pracy
powoduje, ze ma swoje nowe zycie, ktore stato sie przedfuzeniem egzystencji, nowym zyciem
w Swiecie sztuki. Tym samym uzyskuje status nowego zycia dla zawartej w niej idei.
Rozwazania Lidii Kot to splot refleksji o szerokim spekirum oddziatywania czerni, przenoszacy
czytelnika w poetycki sposob w historie nie tylko sztuki, ale rozwazar technologicznych,
wzbogacajgcych jej opowies¢ o czerni. Kandydatka analizuje prace artystek, artystéw, dla
ktorych czarny kolor odgrywa istotng role, jednak nie z powodu czerni, ale kontekstow, jakie
wywotuje jak np. Pfuca czerni z 2021 nawigzujace do zanieczyszczeri powietrza na Slgsku w
Katowicach, z powodu ktérego tysigce osdb zapada na choroby ptuc i umiera. Badana przez
artystke czern ujawnia wiele znaczeri i powinowactw, relacji, pamieci, przenoszacej nas w
obszary, ktére nosimy w swojej pamieci.

Praca Lidii Kot posiada szerokie walory edukacyjne. Zgromadzita caty zaséb refleksji
dotyczacych czerni, ktorym nadata swéj indywidualny rys.

Jak wspominatem powyze] przyjeta forme atlasu, czyli zbioru, ktéry staje sie montazem
poszczegolnych sekwencji, ktdrych praca rozpoczyna sie poprzez zestawienie obrazu z
tekstem, bedgcym wprowadzeniem do proponowanych przez artystke rozwigzar formalnych
prac. Lidia Kot konstruowata swojy teze pracy doktorskiej wokot koloru czerni, tworzac
kontekstualne pojecie otwierajace pamieé zawartg w cytowanych przez autorke przykiadach.
Jest to tekst o wieloznacznosci sztuki, o naktadajgcych sie warstwach pamieci, o ztozonym
aspekcie pojmowalnosci dzieta sztuki i umieszczonym w kofcu pytaniem o status
wspotczesnego dzieta sztuki, ktore staje sie coraz bardziej nieuchwytne, ptynne, opierajace sie
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oraz granic dziefa. Interesujgcym elementem jest rozwazanie dotyczace malarstwa
wschodniego, chiniskiego i japoriskiego, ktére w odréznieniu od europejskiego rozszczelnia
forme, integrujac jg z tfem podtoza, papieru lub gruntowanego ptétna, ktdre staje sie w tym
przypadku jednorodng, scalong forma malarskg. Doswiadczenia z czernig Lidii Kot dotycza
takze codziennosci, tej najzwyklejsze], jakiej doswiadczmy korzystajac z czerni drukarki
laserowej lub innych urzadzen elektronicznych. Badajgc je] antynomie, pozbawiajac patosu,
jaki moze by¢ fgczony z dziefem sztuki i zawarta w nim narracja na zasadzie impasu,
zaskoczenia, np. kiedy aparatura wideo nie jest w stanie odtworzy¢ skomplikowanego
kolorystycznie przekazu filmowego. W pracy Lidii Kot, jest wiecej takich przyktadow
wzbogacajacych merytorycznie jej tekst, ktdry dzieki interdyscyplinarnej formie jest otwarty
na konteksty wspoiczesne i pytania o sens proces kreacji dzieta sztuki. Czy to, co widzimy
Jeszcze nadal nim jest lub jest juz zgota czyms$ innym?

Lidia Kot swoim zamierzeniu badawczym prébuje ponadto wywotad niepewnosé. Stworzyd
obszary niewiedzy i niepewnosci, by uzupetni¢ pewne niedobory widzenia o obszar wiedzy,
bedacy  symetrycznym elementem budujacym dziefo sztuki postkonceptualnej. W takim
obszarze porusza sie autorka badanych koncepcji, rozwazan.

Podsumowujgc mojg recenzje pracy doktorskiej Lidii Kot zdaje sobie sprawe, podobnie jak
autorka, © niemoznosci skonstruowania logicznej konkluzji odnoszace] sie do
Zaproponowanego przez nig tematu, poniewaz nie jestesmy w stanie pojac petnego oblicza
czerni. Wydaje sie, ze jest tak, jak proponuje autorka w zawartym tytule rozprawy. Trzy
czwarte oblicza czerni to, z jednej strony praktyczne dosdwiadczenia z czernig, ktorg
napotykamy w codziennym uzytkowaniu, z drugie] strony, poprzez zestawienie jej ze sztuka
wysoka, takich artystow jak Anish Kapoor, kidrego eksperymenty ukazywaty widzialnoéé
czerni, czy Louis Nevelson, Mirostaw Batka, tworzg obraz czerni eksplorowanej w sztuce
wspotczesnej, wydobywajac jej indywidualny oraz kontekstualny charakter.

Zaproponowany przez kandydatke badawczy oraz konceptualny charakter pracy doktorskie],
przyjat forme otwartych rozwazan, ktére w zasadzie majg wywotad pewne wrazenie na temat
czerni. Praca teoretyczna Pani mgr. Lidii Kot, daleko wykracza poza przyjety w rozprawach
doktorskich schemat, w ktérym wymaga sie w zasadzie opisu dzieta. Forma, tre$¢ czesci
opisowej, dla mnie staje sie odrebnym dzietem — ksigzka artystyczng. Praca artystyczna w
formie instalacji, ktéra mozna bedzie oceni¢ albo doswiadczyé, gdy powstanie w swojej
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sacrum, ktore pomiesci w sobie sume mysii i nawigzuje do koncepcji Aby Warburga
odnoszacej sie do pojecia denkraum. Lidia Kot zasadniczo odnosi sie do pamieci jakg wywotuje
hasto czern. Mozna powiedzie¢ idgc tropem stynnego filozofa, autora tekstu o czerwieni, M.
Merleau-Ponty’ego, ktory w dosé obszernej rozprawie dotyczgcej tego koloru, stwierdzit:*, ze
tak naprawde nagi kolor, i w ogodle jakies widziaine, nie jest absolutnie twardym i
niepodzielnym kawaikiem bytu, wystawiajgcym sie w swej nagosci na widzenie, ktore moze
by¢ tylko catkowite bqgdZ Zadne, ale ze jest raczej rodzajem przesmyku miedzy zawsze
otwartymi, zewnetrznymi i wewnetrznymi horyzontami, czyms co delikatnie dotyka rozmaitych
regionow barwnego czy widzialnego swiata i na odlegtos¢ budzi w nich rezonans, pewnym
zroznicowaniem, efemeryczng modulacjq tego swiata, mniej zatem kolorem czy rzeczq, a
bardziej roznicq miedzy rzeczami i kolorami, chwilowq krystalizacjq barwnego bytu
widzialnosci.

Tak naprawde czysty kolor nie istnieje. ~ Mozna przyja¢ takie zatozenie, bo nawet kiedy
zamykamy oczy, {ub znajdziemy sie w ciemnym pomieszczeniu bez swiatta mowimy, ze czego$
nie widzimy lub doswiadczamy przestrzeni, ktéra w ciemnosci zatraca swoj fizyczny wymiar.
Konteksty, sytuacje implikujg szczeliny pamieci, ktore otwierajg sie i uruchamiajg w trakcie
eksploracji wywotanego problemu. Wspotczesnos¢ dostarcza nam coraz wiekszej wiedzy,
stajace} sie dodatkowym zrodtem pamieci, w ktorej kolor nosi w sobie wtasne doswiadczenie.
Jest ono bardziej skomplikowane i ztozone, niz to, ktérego doswiadczat artysta z réznych epok —
od prehistorii do wspotczesnosci. Te ztozonos¢, splot materii sztuki udato sie zawrzec artystce
w rozwazaniach o kolorze, ktéry okazat sie zderzeniem wspotczesnosci z historig. Z duzym
zainteresowaniem zagtebiatem sie w lekture pracy Lidii Kot i chciatbym podkreslic, ze przyniosta

mi wiele satysfakcji z wywotanych przez nig ponownych przemyslen.

Podkreslajgc duze walory artystyczne oraz poznawcze pracy doktorskiej Lidii Kot, stwierdzam,
ze jej rozprawa spetnia warunki okresione w Ustawie o stopniach i tytufach naukowych.
W zwigzku z powyzszym wnosze o nadanie Pani mgr. Lidii Kot stopnia doktory w dziedzinie

sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.
Vgl
Krzysztof Gliszczynski % % w J

* M. Merleau Ponty, Widzialne i niewidzialne oprac. J. Migasinski przet. M.Kowalska, j.Migasinski, R.Lis,Z.
Lorenc,Warszawa 1996 s. 136-137.




