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Ocena rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego mgr Lidii Kot sporzadzona
w zwigzku z przewodem doktorskim w zakresie sztuk plastycznych, w
dyscyplinie sztuki piekne, wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa i
Rysunku Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w
Poznaniu .



Lidia Kot urodzita sie w Koninie w 1971 roku. Jest absolwentkg Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu a obecnie Uniwersytetu Artystycznego . Dyplom
realizowata na Wydziale Malarstwa i Rysunku w Pracowni Malarstwa prof. Jana
Gawrona, oraz Pracowni Rzezby prof. Jana Berdyszaka. Tytut magistra sztuki
uzyskuje 27 czerwca 2006 roku. W latach 2005/2006 otrzymuje stypendium
Ministra Kultury, a w 2002 roku, bedgc studentkg drugiego roku, jest
stypendystka stypendium rzezbiarskiego ufundowanego przez Arcybiskupa
Poznanskiego. Jako studentka Lidia Kot bierze aktywny udziat w FAM-ie w
Swinoujéciu, gdzie w roku 2003 otrzymuje honorowy tytut Laureata FAM-y, za
przygotowanie scenografii koncertu jazzowego. Kolejne doswiadczenia, tym
razem w zakresie edukacji twdrczej zbiera prowadzgc warsztaty z dzieémi w
ramach projektu Dworzec Zbgszyn. W roku 2004 czynnie uczestniczy w
projekcie prowadzonym przez Toine Horversa, ktorego efektem koricowym jest
RzeZba Diwiekowa. W tym samym roku realizuje indywidualne pokazy instalacji
w Galerii Aula w ASP w Poznaniu, zatytutowane: Prasowanie i Stone of Grees,
oraz wspottworzy Galerie Trzech Miejsc w Modlinie, gdzie jest inicjatorka
pierwszej wystawy zbiorowej. Tutaj prezentuje trzy swoje realizacje, dwie
instalacje Pakowaczka i Sen, oraz prezentuje malarstwo pod ogdélnym hastem
Synaisthesis. W 2005 roku artystka bierze udziat w Miedzynarodowych
Warsztatach Sztuki w Stawie wykonujac dziatania performance .Swoje prace
prezentuje rowniez na wystawie zbiorowej Przestrzenie Rysunku w Galerii u
Jezuitdw w Poznaniu. W tym samym roku, zostaje asystentkg w Pracowni
Struktur Wizualnych prof. Roberta Bartela w Akademii Sztuk Pieknych w
Poznaniu i zaktada Koto Lekarzy Malujgcych przy Wielkopolskiej Izbie Lekarskiej
w celu prowadzenia warsztatoéw z malarstwa, oraz badania jego wptywu na
procesy widzenia. W 2006 roku Lidia Kot realizuje swoj obiekt trzy elementowy
zatytutowany Kredki, ktory zostaje na state umieszczony przed Urzedem Miasta
Winhausen w Niemczech. Kolejny projekt realizowany jest w Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku w Palmiarni z udziatem prof. Stawomira Brzoski, ktéry na
zaproszenie Lidii Kot przyjmuje role ucznia i konsumenta. W tym samym 2007
roku artystka bierze udziat w projekcie Noama Braslavskiego Dysonans
Poznania w dawnej synagodze, ktdra podczas Il Wojny swiatowej zostata
zamieniona przez Niemcow w basen ptywacki. W 2015 roku artystka bierze
udziat w 9 edycji Biennale Fotografii w Poznaniu, prezentujac swoje prace
powstate w wyniku poszukiwan fotografii efemerycznej podczas podrozy, nad



ktérymi pracowata z prof. Janem Berdyszakiem. Wystawa odbyta sie w Centrum
Kultury Zamek w Poznaniu i zatytutowana zostata Czasoprzestrzen. W tym
samym roku Lidia Kot organizuje wystawe w siedzibie dawnego poznanskiego
Klubu OdNowa, bedaca dedykacija dla Jana Berdyszaka, ktéry podobnie jak
Krzysztof Komeda, debiutowat przed laty w tym legendarnym miejscu. Kolejny
projekt, w ktérym bierze udziat artystka to Rypin na Marsie, gdzie na rynku
miasta prezentuje wiasny model rakiety napedzany ruchem obrotowym, na
bazie modelu ludzkiego DNA. Od tego tez roku, czyli od 2018 prowadzi plenery
malarskie w Kolegium Europy Wschodniej im. Jana Nowaka-Jezioranskiego w
Wojnowicach, a polegajg one na badaniu relacji miedzy literaturg a
malarstwem. W 2019 roku Lidia Kot prezentuje swoje prace malarskie w
ramach projektu Choroba jako Zrddfo sztuki, ktory realizowany jest w Muzeum
Narodowym w Poznaniu. Ostatnia wystawa artystki ma miejsce w Galerii
Wozownia w Toruniu w 2021 roku. Na wystawie zatytutowanej Trzy czwarte
oblicza czerni Lidia Kot prezentuje prace dotyczace aktualnych problemdw, nad
ktorymi pracuje, zwigzanych z badaniem czerni.10 czerwca 2015 roku Lidia Kot
otwiera przewdd doktorski na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu.

Analizujac wczesniejsza tworczosc Lidii Kot, zwlaszcza pod katem jej aktualnych
badan i dociekan, zauwazam wiele sygnatéw zapowiadajacych to, czym sie
aktualnie zajmuje pomimo , iz prace te nie dotyczg jeszcze sprecyzowanego
problemu jakim jest czern. Prosze zauwazy¢ ,ze prawie wszystkie realizacje
zwtaszcza o charakterze przestrzennym sg bardzo ograniczone w kolorze, aby
nie powiedziec ,ze sg zredukowane do bieli, czerni i przezroczystosci. To dzieje
sie jeszcze podczas studidw, lecz moim zdaniem, jest to istotne w kontekscie
catoSciowego procesu postepowania twoérczego i badawczego artystki
majgcego wplyw na jej ostatnie refleksje, badania. W takich pracach, jak
Prasowanie z 2004 roku, czy film Monidto z 2007, czy wreszcie projekt
realizowany na Dysonansie Poznania Noama Braslavskiego z 2007 roku
pomimo, iz zwigzany jest z probg przywotania dawnych rytuatow religijnych
pod wodg3 i ich zarejestrowaniem, mamy permanentng obecnos¢ bieli i czerni.
W Monidle w postaci bieli i czerni stroju nowozencéw, w Prasowaniu obecnosci
biatego przescieradta i czarnego tfa dzielgcego kadr filmu na dwie potowy z
rekami i zelazkiem po srodku, a realizacji w dawnej synagodze w Poznaniu w
tradycyjnych biato- czarnych strojach zydowskich. Symptomatyczne jest tez
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pojawianie sie ekwiwalentéw przezroczystosci, co prawda jeszcze
substancjonalnej jak woda czy szkfo, jednak mozna stwierdzi¢, ze praca
dyplomowa realizowana w Pracowni prof. Jana Gawrona witasnie w szkle o
wycisnietej formie kredek ,czy otdwkow wczesniej realizowanych jeszcze w
kolorowej i bardzo materialnej wersji w Winhausen, zapowiada sprecyzowanie
problemu do czerni, bieli i przezroczystosci. Do tej triady brakuje kolejnego
elementu, ktéry zauwazalny jest rowniez we wczesniejszych pracach.
Przypomne, ze w realizacjach takich jak Sen z 2004 roku , czy wspomniane
wczesniej Prasowanie artystka dotyka problemu snu. Sen jest z kolei
reprezentantem nieuchwytnosci, trudnej konkretyzacji , niezrozumienia,
podswiadomosci czy balansujgcej sSwiadomosci, czesto szybkiego zapominania.
Przypomne ,ze analizy snéw dokonywane przez Freuda miaty stuzy¢
znalezieniu przyczyn trudnosci, na ktdre napotykamy w realnym zyciu,
wyttumaczeniu naszych zachowan i reakcji. Nieuchwytnos¢ i trudnosci z
konkretyzacjg sg rowniez cechg fotografii efemerycznej, ktérg eksploruje Lidia
Kot na swoje potrzeby badawcze oraz twdrcze. Potrzeba uchwycenia tego, co
nieuchwytne zawsze towarzyszyta tradycyjnej fotografii, ale tym razem chodzi o
fotografie, jako zjawisko efemeryczne moggce istnie¢ bez naszej technologii,
nawet nas samych. Mamy zatem czern, biel, przezroczystosc i nieuchwytnosc¢,
ktora wytania sie, jako swoista rama poznawcza. Kiedy zastanowimy sie nad
realizacjg z Rypina , w ktorym ruch obrotowy rakiety oparty jest o strukture
ludzkiego DNA ,to poza utopijng na ten moment ideg wystania ludzi na Marsa
mamy do czynienia z przestrzenig kosmiczng i szeroko rozumiang nie tylko w
kontekscie astronomicznym nieskonczonoscig. Do grupy zdiagnozowanych
elementéw dochodzi kolejny- nieskoriczonosc, réwniez w kontekscie kodow
ludzkiego DNA. Dodajmy ostatni element , ktory wydaje mi sie bardzo istotny w
kontekscie ludzkiej potencjalnosci reagowania na wszelkie zjawiska czyli
synestezja. Przypomne, ze artystka odwotuje sie do niej w swoich pracach
malarskich , ktére byty miedzy innymi prezentowane w Modlinie, jako osobna
ekspozycja pod tytutem Synaisthesis .Mozna zatem stwierdzié, ze obszar
zainteresowan synestezjg wynikat z poza wizualnych wartosci obrazu i jego
mozliwosci wielozmystowego oddziatywania. Podsumowujac te rozwazania
stwierdzam, ze Lidia Kot bardzo precyzyjnie, Swiadomie, oraz intuicyjnie
zbierata swoje doswiadczenia poprzez swoje realizacje , ktore pozwolity



zbudowac aparat poznawczy i sprecyzowac zagadnienia i pojecia aby mogta
przystapi¢ do zajecia sie problemem czerni.

czern i biel

W pracy teoretycznej Lidia Kot zebrata chyba wszystko, co dostepne w
kontekscie czerni, jako zjawiska. Analizujac réine podejscie do czerni jako idei
oraz czerni jako barwy, czy substancji o okreslonej zawartosci i sktadzie, w
roznych kulturach zwtaszcza europejskiej , chinskiej i japoniskiej autorka
przywotujgc znakomicie dobrane cytaty najwiekszych autorytetow zajmujacych
sie barwami, wykazujac ztozonosc¢ i krétka historie problemu jakim jest czern.
Rozpoczynajac swojg wedrowke od sladéw na $cianach jaskin, w ktérych brata
udziat czern, przez odmienny sposob uzywania czerni jako symbolu w réznych
kulturach, oraz historie i analize sposobu pozyskiwania tego barwnika,
przechodzimy do sztuki wspétczesnej, oraz nauki w postaci fizyki kwantowej czy
astrofizyki . Mamy tutaj cate bogactwo, ktére Lidia Kot zebrata w postaci
cytatéw oraz refleksji o charakterze poetyckim , metaforycznym, przez
doswiadczenia sztuki i artystow, po stwierdzenia naukowe zwigzane z
problemem czarnych dziur, jak i procesow postrzegania barw. Wiemy dobrze
,Ze nie ma tak duzo publikacji odnoszgcych sie do tego problemu, totez
podjecie i zgtebienie zagadnienia czerni, jest nie lada wyzwaniem wymagajgcym
odpowiedniej idei, aby sprobowac jg okietznaé. Sam tytut Trzy czwarte oblicza
czerni sugeruje Swiadomos$¢ kognitywistycznego ograniczenia. Artystka
traktuje czern jako zjawisko, ktére moze ale nie musi posiadac fazy materialnej.
Raz moze by¢ to czern jako kolor o okreslonej materii, ale moze tez by¢ to
gtebia, czarna dziura, ktéra pomimo tej samej klasyfikacji jako czern ,jest innym
bytem, lub moze by¢ niebytem. Innymi stowy zaréwno czern jako kolor
reprezentowany przez farbe moze stanowic reprezentacje niebytu i
niematerialnosci —nie tylko jako iluzja, ale jako sens, jak w przywotywanych
przez autorke czarnych obrazach Ad Reinhardta, i na odwroét nieskoriczona
gtebia, pustka, dziura przybiera kolor czerni poza substancjonalnej. Czern to
potencjalnos$é, kolor to ujawnienie, doraznie zdefiniowane. Lidia Kot w pracy
teoretycznej idzie dalej wskazujgc nam, jak czern pod réznymi postaciami jest
wszechobecna . Jako ciemnos$¢, kawa, czarna czekolada, tusz, sadza, czarny
chleb czy czerrt wokot naszej planety. Ta materialna i niematerialna obecno$é
czerni stata sie obiektem badan artystki w jej wiasnych realizacjach, jak i w



rozwazaniach dotyczacych tego problemu w twérczosci innych artystéw.

Lidia Kot w rozprawie doktorskiej stwierdza:,, Wielu artystow w swojej
tworczosci podejmowato problem czerni, jednak zaden z nich nie pozostat jej
wierny. Moze dlatego, Zze zawiera ona w sobie wszystkie inne kolory i bedgc w
kontakcie z nig, ulegali oni emisji owych innych kolordw, ktdre z niej
emanowaty? BqgdZ to ulegajqgc jej urodzie i bezkresnym mozliwosciom, obawiali
sie, Zze zostang wchtonieci, jednoczesnie tracqc swoj wiasny kolor.” ta refleksja
zawiera sie we wczesniej cytowanym przez autorke fragmencie z Fryderyka
Nietzschego:,, A jesli dfugo bedziesz wpatrywat sie w otchtan, otchtar wpatrzy
sie rowniez w ciebie.”

Czernig miedzy innymi zajmowat sie Kandinsky, Frank Stella, Robert
Rauschenberg, Malewicz, Stazewski jak i artysci zyjacy wczesniej, o ktérych
wspomina w pracy Kot, jak Henri Mattise czy Goya. W tworczosci kazdego z
nich byt to istotny moment ze wzgleddw refleksyjnych i widocznie taki kontakt
musiat by¢ dla nich satysfakcjonujacy i optymalny, w kontekscie ich wtasnych
poszukiwan twadrczych. Moim zdaniem najdalej zaszedt wspomniany przez
artystke Ad Reinhardt w latach 60 tych XX wieku ze swojg koncepcjg obrazéw
ostatnich, gtadko namalowanych czernig bez sladéw emocji wyrazonych
pedzlem. Tekst dodany przez Ad Reinhardta, czym te czarne obrazy nie sg,
dookreslat ich konkretnos¢ jednoczesnie rozszerzajac ich potencjalnosc przez
nie mozliwos¢ stwierdzenia, czym s3. Przypomne, ze brata w tym udziat czern.
Od innej strony, bo od wschodniej koncepcji obrazu, czyli ikony do problemu
czerni dociera Kazimierz Malewicz miedzy innymi w Czarnym kwadracie.
Koncepcje ,,nowych ikon” Malewicza , a konkretnie Czarnego kotfa , Lidia Kot
zrecznie zestawia z pracg Black Sun wspdtczesnego artysty Damiana Hirsta, w
ktérej pojawia sie czarne koto wykonane z miliona martwych much, czy praca
Anisha Kapoora z 1992 roku réwniez zawierajgcg czarne koto.

Artystka pisze: ,, Wielu artystow zajmujgcych sie czernig podejmowato tez
problem bieli. Czyzby czuli intuicyjnie, ze biel moze byc innym stanem czerni, jak
Iod wody?.”Odwotuje sie tu do wczesniejszych doswiadczen i obecnosci bieli w
realizacjach Lidii Kot. To zauwazenie jest bardzo istotne, bowiem czern i biel to
uktad synalagmatyczny, bilateralny naktadajgcy wzajemne zobowigzania. W
pierwszych wersach rozprawy artystka pisze ,,Podobnie jest z czerniq: ujawnia
tylko czesc swojej postaci i choc¢ wyostrza obrazy sama wiele zachowuje dla
siebie i wcigz pozostaje zagadkq mozliwosci. Postanowitam byc jej biatym ttem.



Co miat zatem na mysli Henryk Stazewski, nazywajqc trzy barwy: czarng , biatg i
szara ,,niekolorami”? Czyzby nie zdawat sobie sprawy, Ze jest pod wplywem
trzech postaci czerni, sumy jej sktadowych barw oraz jej optycznej
przewrotnosci?”. Koniec cytatu. Czy zatem Ad Reinhardt gruntowat bielg swoje
czarne obrazy? Dalej Lidia Kot pisze: ,, W kazdym znanym przypadku zaczynajq
od czerni, przechodzqc w biel, a przeciez to biate figury zawsze zaczynajq gre i
wygrywajq turniej.” Z punktu widzenia nauki najpierw odkryto istnienie
czarnych dziur, dzis naukowcy tacy jak Carlo Rovelli twierdzg, ze w przysztosci
beda one biate. To kolejny dowdéd na uktad synalagmatyczny miedzy czernia a
bielg.

Przezroczystosc i odbicie

Lidia Kot pisze: ,,Czarny obraz po zgaszeniu swiatta przestaje byc widoczny, ale
nie przestaje istniec i nie przestaje by¢ nadal czarnym obrazem w tym samym

pomieszczeniu”.

Woczesniejsze doswiadczenia Lidii Kot z przezroczystosciag maja teraz nowy
kontekst. Przezroczystos¢ staje sie jedng z kategorii analizowania czerni jako
zjawiska. Ciemnosc jako nie substancjonalna czern jest transparentna. kiedy
poruszamy sie w ciemnym pokoju, to jednak pokonujemy, co prawda powoli i
po omacku przestrzen. Ciemno$¢ jest przezroczysta chyba, ze zainstalujemy w
niej szybe, ktéra uniemoiliwi nam przemieszczanie, ale moment dotkniecia tafli
szkta w ciemnosci odbierze nam poczucie przezroczystosci w takich warunkach
odbieranej dzieki przemieszczaniu sie. Czarny obraz moze by¢ ekwiwalentem
takiej tafli szyby umieszczonej w ciemnym pokoju. Ograniczenie poruszania sie
moze mie¢ ogromng moc czynienia iluzji materializacji czerni w tym
konkretnym przypadku. W malarstwie nastepuje zdecydowane rozrdéznienie na
ciemne i czarne. Pamietam czesto z korekt stwierdzenie profesora ,ze cos$ jest
za ciemne. Jest to wyrazne wskazanie na transparentnosc. Czym innym jest
stwierdzenie w kontekscie obrazu malarskiego, ze cos jest za czarne.

Tu chodzitoby raczej o inng barwe albo jej czystos¢. W codziennym zyciu
czasami ciemnosc i czerrt ma to samo znaczenie na przyktad w stwierdzeniu
ciemna noc albo czarna noc. Ciemnos¢ ma jeszcze jedng zalete mianowicie
taka , ze jesli czegos nie widzimy bo jest ciemno, nie znaczy ,ze tego czegos tam
nie ma, na cow powyzszym cytacie wskazuje Lidia Kot. Kosmos jest czarny i
przezroczysty zarazem, jednoczesnie dzieki Swiattu wszystko dobrze widac.
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Teoria czarnych luster, ktorg interesuje sie miedzy innymi Lidia Kot jest
kolejnym etapem zwigzanym z czerniga. Istota lustra polega na odbiciu obrazu
ale na czym ma polegac¢ fenomen czarnego lustra? Otéz czarne lustro odbija nie
tylko obraz, ale i jego gtebie. Problem tak naprawde lezy w materii czy raczej
substancji , ktdérej to czarne lustro jest spreparowane. Jeden z Brytyjskich
artystow Richard Wilson w 1987 roku wygenerowat tafle czarnego lustra i
zaprezentowat ja w Londynskiej Matt’s Gallery, a prace natychmiast zakupita
kolekcja Saatchi. Najwazniejsze jest to, ze Wilson wpadt na substancje
posiadajgca okreslone cechy takie jak transparentnos¢, ktora jest niezbedna
dla przeptywu obrazu i Swiatfa oraz czerni, ktdra posiada gtebie. Substancja
nadajaca sie do tego najlepiej, jest zuzyty silnikowy olej samochodowy. Kiedy
wlejemy go do wiadra, nawet biatego, to jest idealnie czarny, jednak po
zanurzeniu palca i jego wyciggnieciu mamy na nim transparentng brunatng
substancje. Dopiero po okreslonej ilosci wlanej do pojemnika otrzymujemy
wrazenie gtebokiej czerni. Z psychofizjologii wiemy, ze czern pochtania swiatto
jednak olej odbija obraz dzieki bardzo drobno zmielonym srebrnym opitkom
rowno rozmieszanego metalu z silnika samochodowego, ktéry staje sie
integralng czescia tej substancji. To nie lada odkrycie, ktére daje mozliwosc
odbicia obrazu wraz z poczuciem jego gtebi, w przeciwienstwie do tradycyjnego
lustra ptasko odbijajacego. Tu ciemnoscC i czern sg ze sobg potaczone tworzac
wraz opitkami metalu, wrecz substancje o kosmicznych mozliwosciach.

W rzeczywistosci te dwa byty materialny i niematerialny moga funkcjonowac
jednoczesnie, jednak jest to trudno przyswajalne, tak samo jak w realizacji
Giuseppe Penone z 70-tych lat wyswietlenie obrazu stopy ludzkiej na jej biaty
gipsowy odlew stanowi przywotanie rzeczywistosci. Suma 2D plus 3D daje takg
moc, a nie samo 3D.Mamy wrazenie realnego istnienia, chociaz byto to
fragmentaryczne i wykonane w do$¢ prymitywnych, laboratoryjnych
warunkach.

Od nieuchwytnosci do zaniku

Czeste stwierdzenie, ze czern ze mnie drwi ,ze sie wymyka i nie ma mozliwosci
ztapania jej na gorgcym uczynku jest dowodem na bardzo aktywng praktyke
artystyczng Lidii Kot. Uzycie aparatow cyfrowych, aby najlepiej i najrzetelniej
zgodnie z najnowoczesniejszymi popularnymi zdobyczami technologii cyfrowej
oddac jej prawdziwg nature, okazuje sie na swoj sposob nieskuteczne, ale i



dzieki temu artystka zyskuje nowe oblicza czerni. Sama pisze, o niedoskonatosci
sprzetu i zawodnosci ludzkiego postrzegania, zwtaszcza w kontekscie natury
czerni. Okazuje sig, ze sam proces rejestrowania obrazu, ktorego bohaterem
jest czern tworzy jej inne kolorystyczne interpretacje. Niemozliwosé, czy
niedoskonatos¢ zamienia sie w interpretacje zjawiska jakim jest czerri. Do tego
dochodzi jeszcze proces druku i odpowiednich mozliwosci, jakie daje lub
zabiera ten etap. Lidia Kot maluje akrylem, fotografuje korzysta z czarnych
lakieréw samochodowych , emalii, ktére po natozeniu na chociazby ztotg forme
po czekoladkach ( Black reprint-2020) i sfotografowaniu, emitujg barwy,
ktorych nie ma w rzeczywistosci ale zawierajg sie w czerni, a ujawnia to
niedoskonaty sprzet. Ta nieuchwytnos¢ i niemozliwos¢ w notowaniu natury
czerni, jest jednoczes$nie pofaczona z problemem zanikania , na ktéry wskazuje
Jean Baudrillard. Mozna stwierdzi¢ idgc za Baudrillard’em, ze to wszystko, co
czern reprezentowata sobg przed wykonaniem fotografii cyfrowej znikneto.
Jednak pojawia sie inne, jako dowdd, albo na zanikanie, albo na obrone przed
takim, a nie innym traktowaniem natury czerni. Jean Baudrillard w ostatnim
eseju,, Dlaczego jeszcze wszystko nie znikneto?” pisze ,,W kazdym razie nic nie
znika tak po prostu, wszystko zas, co przepada pozostawia po sobie pewien
slad. Problem polega na tym, co pozostaje po zniknieciu wszystkiego?” Lidia Kot
w pewien sposdb odpowiada na pytanie w realizacji Biafe na Czarnym z 2020
roku, a jest to projekcja na czarnej Scianie. Pojawia sie napis ,,Przepraszamy,
twoje urzgdzenie nie potrafi odtwarzac wideo H.264” To czego nie da sie
odtworzy¢ w wyniku zapisu cyfrowego nie istnieje. Zatem pozostaje
stwierdzenie, ktdre nalezy przyjac, bo nie ma szans przekazania tego obrazu.

Z drugiej strony to pokazuje obszary, czy zjawiska, a jest nig niewatpliwie czern
wymykajgce sie wszelkiej naturze urzadzen analogowych, cyfrowych i Bog
jeden wie jakich jeszcze. W tym miejscu przytocze ulubione Haiku mojego ojca
prof. Jana Berdyszaka, ktore pojawia sie réwniez w materiatach Lidii Kot w
ttumaczeniu Czestawa Mitosza: ,, Niemogqc oddac czerwieni hibiskusa Artysta
zjada kwiat”. To moment, w ktéry mozemy siegnac po umiejetnosc
interpretowania, lub po ekwiwalenty. Artysta interpretuje, dlaczego zatem nie
moze interpretowac urzadzenie cyfrowe stworzone przez cztowieka? Lidia Kot
stusznie przywotuje Mattise’a z obrazem Czarne drzwi z 1942 roku, ktére
maluje btekitem pruskim, chcac oddad ich czert. Od tego momentu zaczyna sie
przygoda malarza z czernig a wymiana doswiadczen z Japoniskim malarzem



Hokusai’em przynosi okreslone efekty miedzy innymi w postaci badania czerni
w obrazach Maneta. To dowdd na interpretacje, ale i na istnienie wszystkich
barw w czerni, po ktére malarze siegaja chcac jg przywotac. To moment, aby
przywotac poruszang w rozprawie idee obiektu doskonale czarnego. Lidia Kot
opisuje ciekawy wynalazek w postaci materiatu wyprodukowanego przez
Brytyjska firme Surry Nano System o nazwie Vantablack. Jest to materiat
wykonany z nanorurek weglowych, 10.000 razy cieriszych od ludzkiego wtosa,
ktére sg umieszczone na folii aluminiowej. Powierzchnia tego materiatu odbija
zaledwie 0,035 % padajgcego swiatta, co daje efekt zaniku formy, ksztattu a
nasz aparat percepcyjny szaleje, co w rezultacie powoduje, ze widzimy idealnie
czarng bezksztattng plame, ktéra unicestwita charakter tego, co zostato
przykryte tg magiczng materig. Obiekt prawie zniknat. Dokonat sie cud w
postaci spetnienia marzen o idealnych kamuflazu , ktéry ma catg historie, i jest
dziedzing eksploatowang przez militaryzm. Mozna stwierdzi¢ ,ze wszelkie
kamuflaze w postaci panterek wojskowych i barw dopasowanych do otoczenia,
aby uzyska¢ miedzy innymi efekt wtopienia, czy bycia niewidzialnym, jest
historig pracy nad znikaniem. Od niewidzialnego do znikniecia. Teraz mamy
kolejny etap, w ktdrym partycypuje czern. Zatem od obiektu idealnie czarnego
po obiekt, ktéry zniknie. Znikniecie jest tym, nad czym pracuje ludzkosé, a
powyzszy przyktad to dowod. W rozwazaniach socjologicznych i kulturowych
problem znikania réwniez sie pojawia, pomimo, iz ma zupetnie inne oblicze.
Zanikanie zatem, jest tym, nad czym obecnie koncentruje sie ludzka
aktywnos¢. Baudrillard w Ostatnim eseju w rozdziale Sztuka znikania pisze:
,,»Znikanie mozna wszakze pojmowac takze w odmienny sposcob, jako
wyjgtkowe wydarzenie, jako obiekt szczegdlnego pragnienia —pragnienia
nieistnienia, bynajmniej nie negatywnego, wrecz przeciwnie: pragnienia
ujrzenia swiata istniejgcego pod naszq nieobecnosc( jak w przypadku fotografii)
siegniecia wzrokiem poza kres, poza podmiot, poza wszelkie znaczenie, poza
horyzont samego znikania, by przekonac sie , czy wydarzenie Swiata,
niezaprogramowane jawienie sie rzeczy , jest jeszcze mozliwe. Siegniecia
dziedziny czystego pozoru, jawienia sie swiata takim, jakim jest( nie zas swiata
rzeczywistego, bedqcego zawsze tylko swiatem przedstawienia), ktory ukazac
sie moze jedynie dzieki zanikowi wszelkich wartosci dodanych.”
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Synestezja

Lidia Kot w swoich dziataniach jak i rozprawie teoretycznej odnosi sie do
synestezji , ktora posredniczy miedzy innymi w doswiadczeniach z czernia.
Korzystajac z przywotywanych za Marig Rzepinska cytatow wykazuje, ze juz na
przetomie XVII i XVIII wieku Francuski uczony Louis Bertrand Castel, zwrdcit
uwage ,ze czern moze posiadac¢ dZwiek. Nastepnie Wassily Kandinsky zajmujgcy
sie barwami twierdzit, ze jest gtucha, z czym nie do konca zgadza sie Lidia Kot,
gdyz w sobie zawiera wszystkie dZwieki Swiata. Barwy a zatem i czerii mozna
doswiadczac rowniez innymi dostepnymi nam zmystami, co potwierdzajg
miedzy innymi badania na niewidomych. W swojej realizacji artystycznej,
bedgcej elementem pracy doktorskiej artystka korzysta z mozliwie petnej gamy
oddziatywania na publicznos¢.

Wybrane fragmenty z powiesci Plan ucieczki Argentynskiego pisarza Adolfo
Bioy Casares’a z 1945 roku zamiast mojej refleksji.

,,Azeby znikty wizualnie sciany cel, naleZzato zmieni¢ u moich ludzi wyczucie
perspektywy,(...).Rozwigzatem problem tgczqc komorki chromatyczne z
przestrzennymi. U moich pacjentéw komoarki wrazliwe na barwe odbierajg
przestrzen. Trzy podstawowe barwy dajqg trzy wymiary: niebieski —szerokosé,
z6fty —dtugosé i czerwony wysokosc. Sciana pionowa, malowana na niebiesko i
Z6fto , wyglgdataby jak plaza, a lekkie slady czerwieni jak morze,(...)W drugim
okresie przygotowawczym- zaraz po operacji-skonfrontowatem pacjentow z
tymi zestawieniami. Przyszli na swiat od nowa. Powinni sie nauczyc
interpretowac go. Kierowatem nimi, by widzieli tu jakies wzgdrze, tam morze, tu
zatoke i plaze, tam jakies skaty, dwdzie jakis las... Moi pacjenci utracili zdolnosc
widzenia barw jako barw. Pofqgczyfem wzrok ze stuchem. Inni ludzie styszq lepiej
lub gorzej, przez jakies ciato stafe. Ci przeksztatceni natomiast widzq przez statq
i nieprzezroczysta bryte. Tym samym udoskonalitem wzrokowgq likwidacje
granic celi. Pierwsza z mych operacji okreslita nieprzewidziany zwigzek nerwéw
dotyku , wzroku i stuchu; w nastepstwie pacjent mdégt dotkngc na odlegtosc, tak
jak styszymy na odlegtosc¢ przez nieprzezroczyste bryty; tak samo jak widzimy na
odlegtosc i poprzez ciata przejrzyste.”. Podobne odniesienia znajdziemy takze w
dziele Na wspak francuskiego pisarza Jorisa- Huysmansa z 1884 roku. Pozwolg
sobie nadmienic, ze ta pozycja jest kluczowa dla epoki fin de siecle w
kontekscie rozumienia artystycznego ducha tamtego czasu.
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Zgodnie z tym co pisze Lidia Kot, to Kandinsky w czasach Bauhausu wprowadzit
psychologie do badan nad kolorem i na podstawie badan statystycznych
przypisat konkretnym ksztattom konkretne barwy. Z6t¢ to tréjkat, czerwien to
kwadrat a niebieski to koto. Zatem badania statystyczne postuzyty, jak pisze
cytowany przez autorke John Gage ,, fascynujgcq podstawqg uniwersalnego
jezyka obrazowego.” Z przytoczonego fragmentu powiesci okazuje sig, ze ten
problem na swoj tworczy sposob eksploatowata réwniez literatura. Kot
przywotuje popularny artykut z 2015 roku Chce usfyszec¢ kosmos, ktéry opisuje
urodzonego z achromatopsjg Neila Harbissona, cztowieka , ktory styszy kolory
w odmienny sposéb niz my styszymy dZwieki, a wszystko widzi w odcieniach
szarosci. Dzieki urzadzeniu o nazwie Eyeborg postrzega barwy w wyniku
zamiany fal dZzwiekowych na fale swietlne. Bardzo istotne w swietle badan i
refleksji jest stanowisko Lidii Kot w stosunku do osob niewidzgcych.

Cytuje :,, Te przyjemnosc zostawiam sobie na sam koniec, chcgc zmienic
kategoryzacje ludzi niewidzgcych na widzqcych inaczej. Nie widze przeszkod,
aby mogli Oni studiowac w szkofach artystycznych. Poszerzenie doswiadczenia
przestrzeni za Ich posrednictwem, moze jedynie poszerzyc naszq wiedze, a nie
Jjg ograniczyc. Ludzie doswiadczeni brakiem zmystu wzroku od urodzenia nie
majq poczucia jego braku i jestem przekonana, ze analizujgc mdéj czarny obraz
,,Black Combine Painting”, nie ulegliby ztudzeniu optycznemu jak ja osoba
widzgca, lub aparat fotograficzny zbudowany przez widzgcego twdrce. Moze
pozbywajqc sie wszelkich dysfunkcji, nie potrafimy stworzyc obrazowania
doskonatego i jest ona wrecz niezbedna do tego, aby powstaf obraz w petni
wszechstronny?” W tym miejscu pozwole sobie zauwazy¢, ze autorka
proponuje zupetnie nowg koncepcje obrazu, ktorg Smiato mozna wigczy¢é w
poczet innych juz istniejgcych, czasami od bardzo dawna, a sami wiemy ,ze jest
ich tak naprawde niewiele.

Trzy czwarte oblicza czerni

Realizacja artystyczna Lidii Kot jest wynikiem jej gtebokich popartych wiedzg
doswiadczen i refleksji. Tak naprawde, catg jej tworczos¢ mozna traktowac, jak
laboratorium badawcze nad czernig. Rezultatami tych badan dzieli sie poprzez
swoje realizacje, ktére stanowig powdd do dalszych rozwazan teoretycznych, a
przy tym wszystko jeszcze konfrontuje z rezultatami innych dziedzin i réznymi
teoriami, w ktérych moze odnaleZ¢ zwigzki z nurtujgcymi jg zagadnieniami
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dotyczacymi zjawiska, jakim jest czern. Uzycie ksztattu, ni to ikony, ni to dziurki
do klucza w ztotym szescianie a nastepnie umieszczenie tej samej, lecz
zmniejszonej figury na $cianie ma charakter modelu. Model ten w kazdym
detalu zachowuje dyskretng niejednoznacznos¢, ktéra tak naprawde jest cecha
czerni, a tu jest wykazana, raz jako doswiadczanie jej, jako ptaskiego czarnego
obrazu, moze ikony, albo dziurki do klucza ,a raz jako gtebi, w ktorg mozemy
wejsé. Tak wiec, mamy czarny kolor ptaski i gtebie, ciemnos¢ niejako dwa
synalagmatyczne stany czerni, ktérych nie mozemy doswiadczy¢ na raz
pomimo, iz ciemnos¢ jest czarna, lecz nie ma charakteru materialnego.
Przewrotnos¢ ksztattu figury pomiedzy madonng, a dziurkg do klucza dotyka
istoty samej ikony, ktéra jest swoistym odsytaczem do transcendencji pomimo
materialnej postaci, pisanej tradycyjnie na desce. Istotg ikony jest to, ze
mozemy przez nig zajrzeé, tak jak przez dziurke do klucza, aby zobaczy¢ co
znajduje sie po drugiej stronie. Ten moment jest graniczny, bowiem stanowi
mozliwos¢ wejrzenia w inny Swiat. Wiemy, ze nie wszyscy mogg wen wejrze¢,
tak jak nie wszyscy przyktadaja oko do dziurki, aby zobaczy¢ to, co tak
naprawde ukryte, na swoj sposob niewidzialne, co czyni z tego tajemnice. Przez
ikone mozemy ,,zajrze¢”, to czyni te mozliwos¢. W ztotym szescianie, ktory
odnosi sie, jako cato$é do czarnej madonny na ztotym tle mozemy wejsc, i
spotka nas mozliwo$¢ doswiadczenia tajemnicy wyrazonej ciemnoscia. Jednak,
na inny sposoéb, niz wpatrujac sie w ptaska figure wiszaca na Scianie.
Doswiadczajac jej nie przeszkadza nam fakt , ze nie wiemy czy kiedykolwiek
zostanie nam ujawniona, co w przypadku ikony jako koncepcji catosci realizacji
nie miatoby sensu. Liczy sie réznica doswiadczen i wiasnie ona, dla Lidii Kot
stanowi najwiekszg potencjalnos$¢. Czyzby pokryty ztotem szescian odnosit sie
do kocdw termicznych stosowanych przy utrzymaniu wtasciwej temperatury
rannego ciata? Jezeli jest zimno srebrng powierzchnia do ciata, a ztotg na
zewnatrz. Jezeli jest gorgco ztotg do wewnatrz. Zaréwno w jednym jak i w
drugim przypadku ciato pod kocem pozostaje w ciemnosci.

Sama lkona jest jednga z najstarszych koncepcji obrazu i ma absolutnie
konceptualny charakter. Jest posrednikiem, co nie znaczy ,ze wyjawi istotg,
rozwiaze tajemnice swojego przedstawienia pisanego zgodnie z okre$lonymi
zasadami. Podobnie inne prace Lidii Kot sg posrednikami prowadzacymi do
sensOw jawiacych sie jako idee, ktére definiujg sie po realizaciji, a nie s3 ich
przyczyng powstania, tak jak w skrajnej praktyce konceptualnej, w ktdrej dzieto
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nawet nie musiato zosta¢ wykonane. Tu jest doktadnie na odwrot, to koncept,
idea jest sensem wiericzacym kazdg realizacje. Taki stan rzeczy nadaje im
rowniez charakter narzedzi badawczych, eksperymentow, proceséw
przybierajacych wtasnie dzieki wygenerowanej idei postac rezultatu
artystycznego, niejako z drugiej strony. Nawigzujac figurag do ikony artystka
prezentuje nam zjawisko jakim jest czern, wskazujac jednoczes$nie na jej
pierwotny i mistyczny charakter. Czerr, byta prawdopodobnie pierwsza, tak jak
ciemno$¢ w fonie matki otaczajgca rozwijajacy sie ptéd, ktéry w odpowiednim
czasie dozna kontaktu ze $wiattem. Jak pisze Kot, ciemnos¢ jest kobietg i chyba
ma racje, mamy przeciez Mitochondrialng Ewe.

Jedna trzydziesta czwarta

Lidia Kot przygotowata znakomita rozprawe doktorskg wymagajacg olbrzymiej
determinacji w poszukiwaniu tak wyczerpujacego bogatego materiatu.
Znajdujemy tutaj cytaty i odniesienia do nauki, psychofizjologii, poezji,
astrofizyki, astronomii, chemii i oczywiscie historii sztuki i sztuki aktualnej, ale i
poezji i filozofii, antropologii, jak i innych kultur oraz wypowiedzi réznych
artystow i ludzi, ktérzy otarli sig, lub na swéj sposéb doswiadczyli zjawisko
czerni. Nie sposdb poruszyé i odniesé sie do wszystkich poruszonych zagadnien,
a wynika to réwniez z przyjetej przez autorkg, moim zdaniem ciekawej idei
kolazu ztozonego z olbrzymiej ilosci cytatéw reprezentujacych rézne dziedziny i
punkty widzenia, do ktérych ustosunkowuje sie na rézny sposéb Lidia Kot, raz
jako artystka, innym razem jako naukowiec, a jeszcze innym jak bezradne
dziecko. Jednak taka postawa, jest mozliwa tylko dzieki olbrzymiej $wiadomosci
zbudowanej na wiedzy i zdolnosci swobodnego po nig siggania. Umiejgtnosc
korzystania z wiedzy daje na przyktad Lidii Kot mozliwo$¢ wspotistnienia w
rozprawie cytatu Stephen’a W. Hawking’a,, Czarne dziury wcale nie sq czarne;
zarzq sie jak gorqce ciato, przy czym im mniejszq majq mase , tym mocniej
$wiecq” z faktem, ze Henri Mattise, aby oddac czern drzwi na obrazie siggnat po
btekit pruski...

Bogata i szeroka aktywnos¢ artystyczna Lidii Kot , ktorg wykazatem na wstepie
recenzji czyni z niej aktywna i gteboko myslaca tworczynie.
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Konkluzja

Megr Lidia Kot spetnita wszystkie ustawowe obowigzki zwigzane z procedurami
przyznawania stopnia doktora sztuk pigknych. Praca doktorska w catosci
stanowi oryginalne dokonanie artystyczne, oraz wykazuje ogromng wiedze
teoretyczna kandydatki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuki piekne i umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej. Po wnikliwej , merytorycznej analizie rozprawy doktorskie;j i
przedstawionego dzieta mgr Lidii Kot stwierdzam, ze przedstawione dzieto
stanowi wktad w rozwéj dyscypliny artystycznej-sztuki pigkne, co uzasadnia
podjecie uchwaty przez Rade Wydziatu Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu im. Magdaleny Abakanowicz, nadajacej mgr Lidii
Kot stopien doktora w dyscyplinie artystycznej-sztuki pigkne.

P.5

Zamykam poczerniong rozprawe Lidii Kot z brudng twarza, ktérg zobaczg
dopiero w lustrze, pamigtajac, ze jest to czern, ktéra mi towarzyszy idgc noca
po ulicy, jednak doswiadczam jej inacze;.

Biedny kameleon w genetycznym zestawie unifikacyjno-kamuflazowym, nie
ma koddw dajgcych mu mozliwos$¢ wtopienia sie w biate tto.

Prof. Marcin Berdyszak |
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