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Wydziat Sztuki Mediow

Akademia Sztuki w Szczecinie

Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Michaliny Bigaj zatytutlowanej “Natura jako
trickster. Metoda pracy tworczej” sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki pigkne,
wszczetym przez Wydzial Sztuki Mediéw Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu.

Podstawowe dane o kandydatce.

Pani Michalina Bigaj urodzita sie 16.12.1991 w Katowicach. W latach 2010-2015
odbyta jednolite studia magisterskie na Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w
Krakowie, na Wydziale Rzezhy. W latach 20142015, w ramach programu Erasmus+,
studiowata na Universitat der Kiinste, Fakultdt Bildende Kunst w Berlinie. W roku 2016
rozpoczeta Studia Doktoranckie na Wydziale Sztuki Medidéw, na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. W dniu 28.02.2018 zlozyta na rece Dziekana Wydziatu
Komunikacji Multimedialnej, dr hab. Piotra Chojnackiego prof. UAP, podanie o wszczecie
procedury przewodu doktorskiego.

Promotorem recenzowanej pracy doktorskiej jest prof. Marek Wasilewski.

Ocena dorobku artystycznego.

Pani Michalina Bigaj jest aktywng artystka. Jej dorobek wystawienniczy obejmuje
szes$¢ wystaw indywidualnych i wiele zbiorowych, ktdre miaty miejsce w renomowanych
instytucjach sztuki w kraju i za granica. Z wystaw indywidualnych chciatbym wymieni¢
nastepujgce: wystawe “Wyspa” w Galerii Art Agenda Nova w Krakowie (2016);
“disingenuous nature / neupfimna pfiroda” w Kostka Gallery, w MeetFactory, w Pradze,
w Czechach (2017); “Red Greenhouse” w Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku, w Galerii
Oranzeria (2018). Jest réwniez wspotautorka performance realizowanych wspdlnie
z Magdaleng Lazar (w 2019 roku w Exgirffirend Gallery w Berlinie, oraz w 2021 roku
w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie). Jesli chodzi o wystawy i projekty
zbiorowe, w ktoérych brata udziat doktorantka, to pozwole sobie nie wymieniaé wszystkich,
lecz wspomne kilka z nich, moim zdaniem najbardziej reprezentatywnych: 2014 -7
Triennale Miodych ,Kunszt”, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko; 2015 — Triennale




Mtodych we Lwowie, Muzeum lkon, Kongres ,Kultura dla Partnerstwa Wschodniego”,
Lwoéw, Ukraina; 2016 — “17 km w linii prostej”, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspoéiczesnej
“Elektrownia”, Radom; 2017 — “Forms Of Everydayness”, Latarka, instytut Polski

w Budapeszcie, Wegry; “Triangel”, Instytut Polski w Diisseldorfie, Niemcy; 2018 —
“Zwierzeta domowe”, Galeria Bunkier Sztuki, Krakow; “Artistry. 100 Years Of Polish
Sculpture”, Art Museum Bourse / National Museum in Riga, totwa; 2019 — “Magazyn
zbiorow”, Miejski Osrodek Sztuki, Gorzdw Wielkopolski; “Natura w sztuce”, Muzeum Sztuki
Wspdiczesnej MOCAK, Krakédw; “Zooestetyka. Zwierzeta w sztuce”, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej; 2020 — “Wer im Glashaus sitzt, sollte nicht
mit Steinen werfen", Kunsthaus Wiesbaden, Niemcy; “Nie rzuca sie kamieniami,
mieszkajgc w szklanym domu”, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Galeria Oranzeria,
Polska; “Komorebi — ekoprojekt (nie tylko) dia dzieci”, Galeria Sztuki Wspdlczesnej BWA
w Katowicach, Polska.

W latach 2016 - 2020 mgr Michalina Bigaj zatrudniona byta jako asystentka w Pracowni
Projektowania Architektoniczno-Rzezbiarskiego w Akademii Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki w Krakowie, a od roku 2020 petni funkcje kierowniczki Zaktadu Technik Prezentacji
i Kreacji Cyfrowej na Wydziale Rzezby tej samej uczelni.

W swojej tworczosci artystka wykorzystuje rézne media, swobodnie porusza sie
pomiedzy rzezbg, obiektem, fotografig, performance i wideo. Starannie dobiera adekwatna
forme do idei, ktéra chce w danym momencie zaprezentowac. Obszarem jej
zainteresowan jest koegzystencja cztowieka i przyrody. W swoich realizacjach artystka
podejmuje sie nakreslenia skali wptywu dziatalno$ci cztowieka na srodowisko naturalne.
Poczgwszy od pracy “30 dni dia natury” z roku 2014, ktéra byta miesiecznym performance
dokamerowym, podczas ktorego artystka ktadta sie nago w rozmaitych miejscach w lesie,
na face, wchodzac tym samym w bezposrednig interakcje z przyrodg, bada ona kruchg
relacje pomiedzy cztowiekiem a natura. Fotograficzna dokumentacja sladow i podraznien
skéry powstalych w wyniku kontaktu z réznymi podtozami jest egzemplifikacja
niemozliwosci odbudowania symbiozy cztowieka z natura. Kolejne realizacje takie jak:
“Erupcja domowa”, “ W cieniu”, “Chmura pytu przesuwa sie na wschod”, ktore znalazty sie
na indywidualnej wystawie artystki w Galerii Art Agenda Nova w Krakowie, w roku 2016,
kontynuuja watek utraty pofgczenia z naturg, prezentujac naturalne zagrozenia, na ktore
wystawia nas nasza planeta. “Disingenuous Nature” — wystawa artystki w MeetFactory
w Pradze, z roku 2017, sklada sie z prac przedstawiajgcych wyobrazenia przyrody
wytworzone w catkowicie sztuczny sposédb. Obiekty | wydruki prezentowane na tej
wystawie to hybrydowe fantazmaty, imitacje roslin, ktoére nie posiadajg swojego
odpowiednika w naturze. Instalacja “Red Greenhouse” zaprezentowana w Galerii
Oranzeria, w Centrum Rzezby Polskie] w Orofisku, w roku 2018, zainspirowana zostata
przemysiowg uprawa roélin, do ktérej wykorzystuje sie wytgcznie sztuczne $wiatto.
Artystka wypetnita przestrzen galerii czerwonym Swiatlem i usytuowata w niej artefakty




imitujace $wiat roslinny. Jedna z ostatnich realizacji | Memorized It, [t Did Not Have The
Aroma” z roku 2019 eksploruje watek osobisty autorki — wrodzony brak mozliwosci
odczuwania zapachdw.

Ocena pracy doktorskiej mgr Michaliny Bigaj — dziela artystycznego oraz czesci
opisowej.

Czes¢ praktyczna pracy doktorskiej sktada sie z obiektow: “Tipping Points”,
“Objects In Mirror Are Closer Than They Appear”, “Melting Down”; litografii “Waterfall On
Fire”, oraz filmu wideo “Bez tytuiu”.

Praca “Tipping Points” sktada sie ze stalowego stelazu oraz umieszczonych na nim
porcelanowych talerzy. Stelaz swoim ksztattem przypomina kikut martwego drzewa, na
ktérym wisza uschniete owoce — artefakty ilustrujgce punkty krytyczne dla naszej
cywilizacji. Wykonane w ceramicznych talerzach reliefy przedstawiajg obrazy $wiata, ktory
sie skonczyt. Widzimy na nich: zmieniony w wyniku podniesienia sie poziomu oceandw

i mérz ksztaft kontynentu europejskiego, widok dziury ozonowej, martwego ptaka, statek
dryfujacy przez kawatki topigcego sie lgdolodu, krople deszczu, ksztalt nowego
kontynentu, ktoéry miatby powstac za ok. 250 min fat na skutek kolizji obu Ameryk z Afryka
i Eurazja.

Praca “Objects in Mirror Are Closer Than They Appear” to lustro o wymiarach 60xS0 cm,
na ktérym namalowany zostat tytutowy tekst. W krajach takich jak USA, Kanada, Indie,
Nepal czy Korea Poludniowa, zdanie to grawerowane jest obowigzkowo na lusterkach
bocznych samochodu od strony pasazera. W przeciwienstwie do Europy, producenci
pojazdow w USA stosujg dwa rodzaje lusterek - te od strony pasazera sg wypukle, a od
strony kierowcy plaskie. Dzieki uzyciu wypuktych manewr wyprzedzania wydaje sie byé
bardziej bezpieczny, poniewaz ich zakrzywienie pozwala na redukcje martwego pola
widzenia. Plaskie lusterko natomiast, znajdujace sie po stronie kierowcy, zapewnia
dokiadniejsze odwzorowanie tego, co znajduje sig za samochodem, przy ograniczeniu
pola widzenia.

Obiekt "Melting down” jest rzezbg - Swieca wykonana z wosku sojowego o wymiarach
47x 30x19 cm. Jej ksztatt przywodzi na mysl najwyzszy masyw gorski Ameryki Pdtnocnej
znajdujacy sie na Alasce - Denali, znany réwniez jako Mount McKinley. Wygaszone knoty
Swiecy stajg sie metaforg sladéw ingerencji cztowieka w pejzaz.

Litografia “Waterfall On Fire”, o wymiarach A3, przedstawia widok na islandzki wodospad
Dettifoss. Obraz jest ciemny i oleisty, brakuje w nim Swiatta. Praca jest metaforg dla
nieprzytomnie rosnacej ilosci wydohycia ropy na swiecie. _

“Bez tytutu”, czas trwania 12:53, jest esejem filmowym, w ktérym pojawiaj;q sie fragmenty
prac z wystawy. Film rozpoczyna sie ujeciem z drona, na ktdérym widzimy las. Nastepnie




przechodzimy do sytuacji zaaranzowanej we wnetrzu, gdzie kamera powoli podnosi sie na
obiekt wykonany z wosku - palgca sie $wiece. Rozpoznajemy obiekt z wystawy.

W powolnym tempie oglgdamy topigcy sie wosk. Narrator pojawiajgcy sie w formie
napiséw opowiada o $wiecie bez swiatla, w ktdrym substytutem Storica sg sztuczne
transmitery energii stonecznej, a ocaleli ludzie muszg przystosowaé sie do nowych
porzgdkow i bezruchu. Kolejnym kadrem jest ujecie ukazujgce prace “Objects In Mirror Are
Closer Than They Appear”, podczas ktérego kamera kontynuuje ruch w gore. Nastepujgce
po nim ujecie przedstawia gorska rzeke sfotografowang na zblizeniu, z drona. Zaczynamy
styszeé dzwiek szumu wody. Kolejna scena przedstawia mieszanie sig cieczy i ziaren
materii (by¢ moze piasku). Oniryczne zdjecia prowadzg nas do kadru, w ktérym widzimy
pétke z ksiazkami - sa to pozycje podejmujgce zagadnienie kryzysu klimatycznego.
Pojawia sie ludzka reka, ktéra energicznie zabiera jedng z ksigzek. Wracamy do ujeé

z drona, obserwujemy las z lotu ptaka, narrator opowiada nam o wyostrzeniu sie zmystu
wzroku oraz utracie wechu przez populacje. Kolejne scena przedstawia talerze z reliefami
Zznane nam z pracy “Tipping Points" uzupetnione o narracje o zanikajgcych relacjach
miedzyludzkich (tutaj rowniez zaobserwowaé mozemy obecnosé czlowieka, kidra
uwidacznia sie poprzez ruch szklanki z woda). Wracamy do zblizen na palaca sie Swiece
- masyw gorski - ptomien pali sie statycznie w ciszy. Nagle zostaje zdmuchniety.
Sciemnienie do czerni. Koniec. Czy to happy end?

Prace wchodzgce w sktad wystawy doktorskiej przesigkniete sg rodzajem zimnej
melancholii, sg artefaktami terazniejszoéci, ktére cytujgc zdanie z wiersza Cali Gurewicza
“Pamiec tej chwili z odleglosci lat, ktére ming” pochodzgcego z tomu "Poezje
nowohebrajskie”, stajg sie jedynymi §ladami naszego istnienia.

Wszystko wskazuje na to, ze katastrofy nie da sie zatrzymac. Czy wobec tej perspektywy
pozostaje nam tylko nostalgiczne spogladanie na swiat, kidrego bylismy czescig?

Refren utworu “Nie za mite wiadomosci” rozpoczynajgcego dwuptytowy album grupy Fisz
Emade Tworzywo “Ballady i protesty” z 2021 roku zdaje sie doskonale dopetnia¢ wizje
wykreowanag przez doktorantke:

“Twoj $wiat zaczyna plongd,
Bo moj swiat od dawna pfonie,
Tym razem to nie fajerwerki,
To nie zimne ognie.”

Tekst pracy doktorskiej podzielony zostat na dziewieé rozdziatléw oraz bibliografie.
Rozdziat pierwszy, bedacy jednoczesnie wstepem, okresla zakres niniejszej dysertacji
zatozenia towarzyszace doktorantce podczas pracy nad doktoratem.




Rozdziat drugi, zatytutowany “Obrazowanie antropocenu”, zarysowuje zakres
artystycznych kontekstow i poszukiwan doktorantki.

W kolejnych rozdziatach mgr Michalina Bigaj podejmuje sie klasyfikacji dziatan
artystycznych bedgcych przyktadami rozmaitych strategii artystycznych bedacych

reakcjg na kryzys klimatyczny i pogiebiajacy sie kryzys epoki antropocenu.

Swoja podréz przez $wiat praktyki artystyczinej autorka zaczyna od przywotania
metodologii dokumentowania proceséw zmian jakie zachodzg na naszej planecie.
Odwoluje sie do dziatan artystow lat 60 ubiegtego wieku (Robert Smithson, Michael
Heizer, Dennis Oppenheim, Nancy Holt, James Turrell) jako prekursoréw wspédiczesnych
dziatan w przestrzeni pozagaleryjnej. Szczegotowo opisuje realizacje “Time Landscape”
Allan’a Sonfist'a - w 1978 roku (na jednoarowej dziatce na Manhattanie, wspdlnie

z mieszkancami, artysta posadzit gatunki roslin wystepujgcych tam w czasach
poprzedzajgcych kolonizacje).

Kolejna czes¢ dysertacii prezentuje strategie krytyczne wobec dziatan niszczacych
ekosystem. Pojawiajg si¢ nazwiska: Hans'a Haacke (omawiana jest jego realizacja “Rhine
Water Purification Plant” ) oraz Agnes Denes i jej praca “Wheafield” z roku 1982,
“‘Dziatania aktywistyczne” to rozdziat poswiecony praktykom artystek i artystow, ktorzy
poprzez swoje dzialania bezposrednio starajg sie uswiadomi¢ odbiorcy stan zagrozenia

w jakim znajduje sie nasza planeta. Pojawiajg sie opisane realizacje Amy Balkin, Tue
Greenfort'a, Tea'y Mékipa&'y, Olafura Eliassona. Z rodzimych przyktadéw doktorantka
wymienia duet Tatiana Czekalska i Leszek Golec oraz Diane Leionek.

Rozdziat “Dziatania dokumentacyjne” przynosi analize pracy Angeliki Markul “Welcome to
Fukushima® sytuujgc jg w kontekscie koncepcji hiperobiektéw Timothy’ego Mortona.
“Dzialania zapozyczone” zaznajamiajg nas z strategiami artystycznymi Karoliny Zyniewicz
i Richard’a Pell'a.

Kolejny rozdziat “Dziatania nie-ludzkie” opisuje przyktady praktyk artystycznych
rozgrywajgcych sig na przecigciu aktywnosci artysty i natury. Omawiane sa realizacje
Elvina Flamingo oraz Micheal'a Burton’a. -

Metodologie opisywane przez doktorantke prowadza jg do konkluzji: “W zwiazku z tym,
wykorzystujgc $wiadomosé cigglego zaposredniczenia, sztuka moze i powinna stawaé sie
tacznikiem pomigdzy réznymi porzgdkami rzeczywistosci — petnoprawnym aktorem/
podmiotem czy dekoderem perspektyw — i stwarzaé sieé, ktéra umozliwi ham obrazowanie
antropocenu.” (str. 24)

Rozdziat “Natura jako trickster — Trickster, Gaia i oddawanie sprawczosci” jest analizg
performatywnej praktyki artystycznej prowadzonej przez artystke. Ta czesé pracy
doktorskiej wyczerpujgco zaznajamia nas z kulturowymi i filozoficznymi kontekstami metod
pracy i stanowi klucz do rozumienia prac wchodzgcych w skiad wystawy doktorskiej.




Konkluzja.

Obie czesci, praktyczna i opisowa, pracy doktorskiej mgr Michaliny Bigaj, tworzg
dystopijng opowies¢ o wyobrazeniach natury powstatych w $wiecie, w ktérym brakuje z nia
kontaktu. Historia ta jest dojmujgcym $wiadectwem samotno$ci i bezradnosci cztowieka
wobec tego co nieuchronne. W éwiecie wykreowanym przez artystke ludzie funkcjonowac
moga tylko zasadach na podobnych do tych, w ktérych przyszto zy¢ postaciom w filmie
“Melancholia” Larsa von Triera, w oczekiwaniu na piekny, estetyczny koniec.

Dysertacja oraz praca artystyczna mgr Michaliny Bigaj spetniajg wszystkie wymogi
formalne i stanowig istotny wkiad w rozwéj wspotczesnej praktyki artystyczne;.
Doktorantka prezentuje umiejetnosci, ktére uwazam za catkowicie wystarczajgce do
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i dydaktycznej. Dlatego tez, zgodnie z
Art.13. Ust.1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule naukowym w zakresie sztuki oraz przepiséw rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie
szczegbtowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim,
whnioskuje o przyznanie mgr Michalinie Bigaj stopnia doktora.

Hubert Czerepok
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