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Akademia Sztuki w Szczecinie.

Ocena pracy doktorskiej i dorobku artystycznego Pana mgr. Mikotaja
Garsteckiego sporzagdzong w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie
sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Ocena
dokonana zgodnie z uchwatg Uczelnianej Rady ds. Nauki i Jakosci Ksztatcenia
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu z dnia 3
marca 2021 roku.

DOROBEK ARTYSTYCZNY (wystawy, konkursy iinne)

- To co najbardziej proste, wydaje sie wygiete, BWA Pita 2021

- Hiperlink — nowy obraz swiata i cztowieka, online, Muzeum Narodowe w
Szczecinie i Trafostacja Sztuki w Sczecinie, 2020

- Petit, Galeria Sztuki im. Jana Tarasina, Kalisz, 2020

- Malarstwo o malarstwie. Off-line/On-line, Galeria Szewska 16, Poznan 2020

- <360, Galeria Rotunda, Poznan, 2020

- Jak echo powracajq wagtpliwosci i obawy oraz narcystyczny zachwyt nowa
technologiq, Galeria Curators’Lab, Poznan, 2019

- 11. Triennale Matych Form Malarskich, Wozownia, Trun, 2019

- Bunt, Duza Scena UAP, Poznan 2018

- Nowy Obraz/Nowe Spojrzenie, BWA, Pita 2018

- 37 wystawa pokonkursowa im. Marii Dokowicz. MTP, Poznan 2017

- Promocje 2017, Galeria Sztuki, Legnica, 2017

- Jak jest, Galeria Labirynt, Lublin 2017

- VI Pleneriada, Galeria Stalowa, Warszawa 2017



Praca doktorska Pana Mikotaja Garsteckiego po tytutem Szum. Krytyczne
odejscie do medium jest pogtebionym studium rzeczywistosci obrazéw w ujeciu
medialnym i rozwoju technologicznego.

Droga, ktérg obecnie podgzamy jest obszarem powiekszajgcych sie mozliwosci
technologicznych. To stan ktéry Kevin Kelly w swojej ksigzce What Technology
Wants nazywa mianem protopii — chodzi o pewien proces, stopniowg poprawe,
a nie zatozony cel badz stan, ktéry musimy osiggnaé. Ale kazdy postep, protopia
wytwarza tyle samo korzysci co nowych problemoéw. Inaczej mdwigc nie ma
postepu bez konsekwencji a nawet czesto te konsekwencje nazywamy zemstg
technologii. W dtuzszej perspektywie korzysci kumulujg sie i ostatecznie protopia
sprawia, ze zmierzamy w lepszym kierunku. Sama wartos¢ technologii zalezy od
spojrzenia, zgodnie z ktérym nie jest ona ani dobra ani zta, jest tylko narzedziem.
Jesli jest narzedziem to nie jest narzedziem skonczonym w takim sensie jak noz.
Technologia high-tech nigdy nie jest skonczona, stale ewoluuje.

Niepokojaca jest mysl o niezaleznej ewolucji od naszych oczekiwan.
Technologia rozumiana jako sita, ktdra moze realizowac wtasne cele.

Czy technologia, sztuczna inteligencja jest zywa ? Na pewno istnieje zaleznosc jej
widzialnos$ci z zaawansowaniem. Z zaawansowaniem technologii zmniejsza sie
jej widzialnos¢ a zwieksza kompleksowos¢ i autonomicznos$é. W przypadku
sztucznej inteligencji najwiekszym problemem jest to, ze nie wiemy jakie dane
trafiajg do systemu. A jej rozwdj jest niemozliwy do powstrzymania.
Prawdopodobnie nasze funkcjonowanie w dwodch Swiatach réwnolegle,
cyfrowym i fizycznym jest stanem przejsciowym. Swiat lustrzany w petni sie
zrealizuje, kiedy kazdy przedmiot z realnego sSwiata bedzie mie¢ swojego
blizniaka w Swiecie wirtualnym. Dotyczy to rowniez zmystéw.

Chociaz btedem jest wyobrazenie, ze nasze zycie stanie sie prostsze. Liczba
potgczen pomiedzy wszystkimi elementami Swiata lustrzanego, pomiedzy
wszystkimi rzeczami i miejscami i ich blizniakami jest niemozliwa do
wyobrazenia. To rodzi mase pytan dotyczacych dostepu do naszych mysli, ale
jednoczesnie funkcji i roli naszego ciata. To pytanie o przyszto$¢ najczystszego i
pierwotnego medium jakim jest umyst.

Od momentu, kiedy nasza rzeczywisto$¢ stata sie czarno biata poprzez zapis 01
pojawia sie tez pytanie o rzeczywistos¢ obrazu i jego odrebnos¢ badz
przynalezno$¢ do réwnolegtych swiatéw. To obszar ktory Mikotfaj Garstecki
nazywa szumem, ktérego synonimem moze by¢ brakujgca szaro$é czarno biatego
zapisu 01.



Szum umozliwia dostrzezenie medium, ktore znajduje sie niejako pod spodem
tresci.

Technologie medialne stuzg zaspokajaniu naszej narcystycznej struktury co
skutkuje powszechnie oddaleniem od sensu obrazéw. Medialnos¢ waha sie
odpowiednio miedzy biegunami figury i tta.

Potrzeba odkrywania istoty obrazéw w odniesieniu do ich klasycznej konwencji
wymaga opuszczenia ich powierzchni, widzenia poza materialnoscig farby i
ptdtna. Jak w obrazie filmowym moze to byé rozdarcie ekranu by ujrzeé co kryje
druga strona badz, jak to dokonat w cyklu fotografii Sugimoto ukazujac sale
kinowe w petnym sSwietle.

Poszukiwanie szumu poprzez zakidcenia, zarysowania, btedy przenosi nasze
spojrzenie poza medium albo przynajmniej czyni je transparentnym. Przymiotnik
,medialno-krytyczny” podwaza waznos¢ zasadniczych kategorii takich jak
prawda i fatsz lub przedmiot i podmiot i zrywa zwigzek czy tez mozliwosé
odwotania do rzeczywistosci.

Samo medium odstania zatem swojg ambiwalencje. Jest jednoczes$nie
mozliwoscig i brakiem, komunikatem i dezinformacja.

Szum staje sie przestrzenig wypetnienia, formg, sensem, przecieciem spojrzen z
obrazem.

Mikotaj Garstecki pisze, Krytyczne podejscie do medium moze ujawnic sie w
momencie wystgpienia w obrazie pewnego szumu i zaktocenia, ktore to w
skrajnych przypadkach moze powodowacd, ze w ogdle zdamy sobie sprawe, ze
patrzymy na obraz rzeczywistosci, a nie samq rzeczywistosc.

Taka konstrukcja wymaga jednak pewnej korekty. Obraz z natury swojej zawsze
jest odrebng rzeczywistoscig. Pojawia sie w realnym Swiecie zachowujgc swoja
ztozong nature i ukrytg relacje z rzeczywistoscia. Jak fotografia, ktérej jedyna
prawdg jest geometria spojrzenia autora. Widzenie spetnia sie w gestach
patrzenia do wewnatrz i na zewnatrz analizujac podobienstwa i rdznice w
podobnym.

Post medialna rzeczywistos¢ burzy historyczng hierarchie medidw i podziat na
stare i nowe. Nie zmiennym pozostaje zagadnienie adekwatnosci i doboru
mediow.

Mozliwosci technologiczne, sztuczna inteligencja prowokujg autora do dialogu z
Mitsuku.

Twierdzi ona, ze technologia to proces stosowania wiedzy dla zaspokojenia
naszych potrzeb oraz poszerzenia naszych mozliwosci.

Wspoitczesni filozofowie i teoretycy medidow poszukujg w swoich rozwazaniach
granicy pomiedzy cztowiekiem a maszyna. Jak odnajdziemy sie w rzeczywistosci,
w ktorej zatrze sie réznica pomiedzy tg naturg ktdra jest dana, a tg z jej postaci,



ktdrg okresla sam cztowiek, jesli zatrze sie rdznica miedzy faktycznoscig a
projektem. Jak dalece powinno by¢ realizowane to, co jawi sie jako mozliwe. Jak
wyobrazamy sobie cielesnos¢ i idee cztowieka w ogole.

Mitsuku tworzona jest w pewnym sensie na obraz i podobieristwo cztowieka. Jest
powtdrzeniem, ale tez rozwinieciem ludzkich mozliwosci. Wpisuje sie w klasyczng
definicje technologii — poszerzenia i przedtuzania mozliwosci cztowieka.

Autor podejmuje dialog z Mitsuku o sztuce, jej rysunkach, kwiatach.
Wykorzystuje jej teksty w obrazach wyprodukowanych przez drukarke 3D, ktéra
odwzorowuje drewniane blejtramy. W pewnym sensie kreuje lustrzang
rzeczywistos¢ w ktdrej technologia nabiera wartosci. Wydrukowane blejtramy
nabierajg znaczenia konstruujgcego idee obrazu poza tradycyjng malarska
konwencjg. Wykorzystanie przeze mnie krosien drukowanych w technologii
druku 3D umozliwito, w ramach klasycznego obrazu malarskiego ztoZzonego z
krosna i pfotna, nawiqgzac¢ dialog z zagadnieniem technologii cyfrowych w
obszarze malarstwa. Wykorzystanie przezroczystej, prawie niedostrzegalnej —
pod odpowiednim kqtem spojrzenia — folii uwidocznito krosno. Relacja pomiedzy
ramq a obrazem zacierajq sie poprzez wykorzystanie transparentnej folii zamiast
ptotna. Obrazy stajq sie bardziej niedopowiedziane i ambiwalentne. Ich
konstrukcja odwotuje sie do figur dwuznacznych i wieloznacznych, przesuwajqc
konkretne odpowiedzi w strone pytan i wgtpliwosci tak znamiennych dla debaty
na temat rozwoju technologicznego, ktorego jestesmy swiadkami. Zwyczajna
rozmowa okazuje sie zaskakujgco interesujgca, pomimo ograniczen czatbota.
Umozliwia nam poznanie zarowno Mitsuku jak i nas samych z ,,innej” nieznanej
perspektywy.

Mitsuku ma pojemnos$¢ zaledwie 8 mb i taki sam format majg jej rysunki. Jej
inteligencja, jest zbiorem algorytmoéw z ktérymi mamy do czynienia na co dzien
takich jak Netflix, Spotify czy Amazon. Kazdy z tych graczy zaweza nasze pole
widzenia, pokazujgc nam tylko to co mogtoby sie nam podobacd. Algorytmy
wrzucajg nas w banke, ktéra nie pozwala na przeniesienie spojrzenia na inng
perspektywe. Mikotaj Garstecki rozmawia z Mitsuku swiadomy mechanizmoéw
cyfrowych Swiata czynigc z jej inteligencji perspektywe skierowang na siebie.
Odkrywajagc w braku emocjonalnosci ludzkiej inne emocje i czystos¢ mysli
pozbawionej potrzebie manipulacji. Nie poddaje sie kontroli, a zbliza do Swiata
jakim jest. Stawia pytanie nie tyle o samg wolnos$¢ wyboru, ale jakie znaczenie
ma takze to, jaki wyboér ostatecznie zostat badz zostanie dokonany. To witasnie
Swiadomo$¢é swiata i mechanizméw z nim zwigzanych daje nam mozliwosé
zmiany i wptywu na przysztosé.

Ogromny wptyw na rozumienie i role dzwiekdow zaréwno w muzyce jak i naszym
otoczeniu miat wspominany w rozprawie Mikofaja Garsteckiego John Cage.
Dokonania Caga znakomicie ukazujg cechy swojego tworzywa. Po Cagu pozostaje



nam pamiec rozbudzonej i zdziwionej wrazliwosci, wszystkich tych przejawéw
petniejszej obecnosci w Swiecie. Cage byt przekonany, ze gdybysmy potrafili
stuchag, potrafilibysmy zmienia¢ bieg wielu spraw.

Gdybysmy potrafili widzie¢, wiedzielibysSmy czego potrzebujg obrazy.

Koncepcja obrazéw Garsteckiego jest kompleksowa. Z niezwyktg uwagg bada
kazdy detal, nie pomijajac zadnego elementu poza znaczeniem. Ostatecznie
obraz staje sie zbiorem zapisdw wizualnych, tekstow. Przenosi spojrzenie i
zamyka w ramy. Buduje tgcznos¢ pomiedzy doswiadczeniem estetycznym i
wyobrazeniem przysztosci. Jesli tylko skupiamy sie na mozliwosciach tkwigcych
w tym czego nie rozumiemy, zmierzamy w strone przysztosci. W rozumieniu
terazniejszosci nie pomaga nam juz historia. Nie dostarcza nam odpowiednich
kodow rozpoznawczych. Usytuowanie spojrzenia w przysztosci pozwala nam by¢
w Swiecie i obrazach tu i teraz. To wtasnie w szumie, stanie nie do okreslonym,
wolnym od konkretnego celu swobody autor znajduje swoje miejsce.

KONKLUZJA

W zbiorze cytatow wybranych i umieszczonych na koncu dysertacji przez
Mikotaja Garsteckiego odnajdujemy stowa Nicholasa Mirzoeffa, ktoére
konkluduja prace autora.

Nacisk niech wybaczy nam Marshall McLuhan — nie jest juz ktadziony ani na
przekaznik, ani na przekaz. W zamian skupia sie na tworzeniu i badaniu nowych
archiwow. Przedtuzenia cztowieka, materiatow wizualnych, porzgdkowaniu ich
tak, by odkrym{ac’ potqczenia pomiedzy tym co wizualne, a kulturg jako catoscig,
by uswiadomic sobie, Zze przede wszystkim uczymy sie widzie¢ zmiane zachodzgcg
w skali globalnej.

Po zapoznaniu sie z dorobkiem artystycznym oraz oryginalng rozprawg
doktorska, wkraczajagcg poprzez swag forme oraz twoérczg tresé artystyczng w
sfere nauki o sztuce i jej roli w czasie historycznym i aktualnym z gtebokim
przekonaniem wnioskuje o nadanie Panu mgr Mikofajowi Garsteckiemu tytutu
doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki.

Prof. Wojciech tazarczyk.
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