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Recenzja pracy doktorskiej mgr. Mikolaja Garsteckiego
Szum. Krytyczne podejscie do medium

w dziedzinie sztuki plastyczne w dyscyplinie sztuki piekne

Mgr Mikotaj Garstecki w 2017 r. ukonczyt studia magisterskie na Wydziale Malarstwa
1 Rysunku na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. W czerwcu 2017 r. obronit dyplom
magisterski z malarstwa na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Promotorem pracy
praktycznej pt. ,,Nigdy jej przejrzystego nie maci zwierciadta” byt prof. Andrzej Peplonski.
Promotorka pracy teoretycznej zatytutowanej ,,Szum narcystyczny w druku 3D, na przyktadzie
twérczosci Toma Burtonwooda, Jonty Hurwitza, Shane’a Hope’a i Karin Sander”
byla prof. Marta Smolinska. Po obronie dyplomu rozpoczgt studia doktoranckie na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. W trakcie studiéw odbywat praktyki w V Pracowni

Malarstwa.

Mgr Mikotaj Garstecki jest artystg aktywnym tworczo o czym $swiadcza wystawy indywidualne
1 zbiorowe. Kandydat prezentowat swoje prace na wystawach m. in. : To co najbardziej proste,
wydaje si¢ wygiete, BWA Pila 2021, Hiperlink — nowy obraz swiata i cztowieka, online,
Muzeum Narodowe w Szczecinie 2020, Petit, Galeria Sztuki im. Jana Tarasina, Kalisz 2020,
Malarstwo o malarstwie. Off-line/on-line, Galeria Szewska 16, Poznan 2020, < 360, wystawa
indywidualna, Galeria Rotunda, Poznan 2020, Jak echo powracajg wgtpliwosci i obawy oraz
narcystyczny zachwyt nowq technologiq, wystawa indywidualna, Galeria Curators’Lab, Poznan
2019, Triennale Malych Form Malarskich, Galeria Wozownia, Torun 2019, Bunt, Duza Scena
UAP, Poznan 2018, Nowy obraz/ Nowe spojrzenie Galeria Stodownia, Poznan 2018, Promocje
2017, Galeria Sztuki, Legnica 2017, 37 wystawa pokonkursowa im. Marii Dokowicz, Poznan
2017, Jak jest?, Galeria Labirynt, Lublin 2017.



Ocena czesci teoretycznej pracy doktorskiej

Manuel Castells hiszpanski socjolog zwraca uwage, ze rozwo] spoteczenstwa sieciowego —jako
nowej fundamentalnej struktury wspoiczesnej cywilizacji — powoduje, ze tracg sens takie
pojecia, jak: czas, przestrzen irzeczywistos¢. Castells przekonuje, ze do opisu kondycji
wspodlczesnego cztowieka tkwigcego w sieci potrzebujemy nowych pojeé, poniewaz obecnie
czlowiek nie zyje juz tylko w przestrzeni trojwymiarowej, lecz w wielowymiarowej przestrzeni
hybrydowej. W tej nowej rzeczywistosci zmianie podlega rdwniez wspolczesne rozumienie
obrazu. Za istotny czynnik tej zmiany nalezy uznaé obraz digitalny, ktérego ontologi¢ okresla
logika jego wytwarzania, oparta na modelu matematycznym. Twodrczo$¢ mgr. Mikotaja
Garsteckiego w interesujgcy sposob stara si¢ rozpoznaé zachodzace zmiany dotyczace pojecia
obrazu i obrazowania w epoce technologii cyfrowych. W dysertacji doktorskiej Kandydat
podejmuje probe ponownej redefinicji obrazu i zjawiska obrazowania, w oparciu o analize
wybranych koncepcji teoretycznych i praktyk artystycznych sytuujgcych si¢ na pograniczu
kultury, filozofii, sztuki, nauki i technologii. Wspdtczesny obraz jest czgsto okreslany jako
,wydarzenie wizualne” (visual event), zachodzace dzigki nowym technologiom — fotografii,
filmowi, telewizji, multimediom, nowym mediom i Internetowi'. Jak slusznie zauwaza
Kandydat obcujac z obrazami cyfrowymi musimy sobie zdawaé sprawe, ze istotne jest nie tylko
to, co te obrazy przedstawiajg ale i to, co wzbudzaja w naszej $wiadomosci, stajac si¢

doswiadczeniem naszego umystu.

Dysertacja doktorska Kandydata pt. ,,.Szum. Krytyczne podejscie do medium”, sklada si¢ ze
wstepu oraz poszczegolnych rozdziatéw: Struktura — sieé, pegtla, odbicie, Metamorfozy
(nadmiar energii a sztuka?), Technologia jako marzenie, Nadmiar a rozw6j, How are you?
Posthumanistyczna perspektywa 10 >360, Nie ma dodo jest Mitsuku, ,,I have a few clones” —
skaza kopii, Metamorfozy Enkidu, Camille Henrot Gross Fatigue, Narcyz i Enkidu,
Antropocen, Chiralno$¢, Brillo Box, test Turinga i Xenoboty, Wade Guyton (aura), NFT art —
demokratyzacja, Komora bezechowa, ,,Bierzesz tabliczke czekolady... wkladasz ja migdzy
dwie kromki chleba... i to jest tort.” (A. Warhol), Erroryzm Agnieszki Kurant, Jak echo
powracaja watpliwosci i obawy oraz narcystyczny zachwyt nowa technologia, ,,Sorry but I can
only work with whole numbers...” — 0 i 1 (zamiast podsumowania), bibliografii, haset oraz

cytatow.

! Por. N. Mirzoeff, The subject of visual culture, w: The visual culture leader, London—New York 2002, s. 6.
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Pisemna praca Kandydata stanowi swego rodzaju ,,mape¢ mysli” sktadajgcg sie z wybranych
przez mgr. Mikotaja Garsteckiego zagadnien i poje¢ - tworzacych strukture pracy -
odzwierciedlajacych glowne obszary zainteresowan badawczych Kandydata. Dzigki temu
rozprawa doktorska stanowi interesujacg analiz¢ wybranych aspektéw malarstwa i sztuki
nowych mediéw jako krytycznego dyskursu odnoszacego si¢ do technologii cyfrowych,
problematyki mechanizméw komunikacji sieciowej, sztucznej inteligencji i technologi 3D.
W pracy Kandydat w umiejetny sposéb przedstawia strategie artystyczne wybranych artystow
od wezesnych przykladdw sztuki cyfrowej, po prace najnowsze tworzone m. in. przez kolektyw

Obvious z wykorzystaniem sztucznej inteligencji i uczenia maszynowego.

Jak pisze mgr Mikotaj Garstecki ,,Punktem wyjscia dla moich rozwazan stata sie refleksja na
temat wplywu medidw na sztuke i ich uzytkownikéw. Taki wplyw mozna zaobserwowaé
w micie o Narcyzie. To wlasnie ten mit odczytany jako mit o poczgtkach malarstwa stat sie dla
mnie Zréodlem rozwazan na temat medium obrazowego i jego wplywu na sztuke oraz
uzytkownikéw. Mojg uwage zwrécito to w jaki sposéb Narcyz rozpoznaje medium”.
Dokonujac autorskiej analizy pola sztuki malarstwa i nowych mediow, Kandydat ukazuje
szczegblng perspektywe, jaka jest krytyczna analiza praktyk malarskich. Nalezy podkresli¢, ze
czyni to w sposob kompetentny i przekonywujacy. Przywolujac mit o Narcyzie analizuje go
w kontekscie ,,szumu”, wskazujac na wewngtrzny przymus cigglego rozwoju swiadomosci
obrazu, od obrazow tradycyjnych, klasycznych, az po myslenie o obrazie w kategoriach

nowych medidéw i cyfrowej symulacji.

W technikach komputerowych ,szum”, inaczej nazywany artefaktem, to wada bedaca
ubocznym skutkiem komputerowego tworzenia lub przetwarzania obrazu. Te ,bledy”
w widzianym obrazie, zdekompresowane klatki obrazu, powodujg zakldcenia w postaci wigzek
pikseli. Jak stusznie zauwaza mgr Mikotaj Garstecki ,,Schemat opanowywania nowego medium
widoczny na przyktadzie historii samorozpoznania Narcyza w micie o Narcyzie i Echo wydaje
si¢ by¢ trwatym schematem, ktéry odnalezé mozna w twdrczosci wielu artystow. W owym
schemacie opanowywania medium mozna wyr6zni¢ kilka charakterystycznych faz. Pierwsza
znich jest zachwyt potencjatem nowego medium. Nastepuje pewnego rodzaju zatracenie si¢
artysty (ale tez uzytkownika) korzystajacego z danego medium w nowych mozliwosciach jakie
umozliwia mu jego wykorzystanie. Jest to proces tzw. zachtysniecia, ktdry czesto sprowadza
si¢ do wyzyskiwania iluzyjnego charakteru danego medium. Cechuje si¢ on pewnego rodzaju

brakiem krytycyzmu i dystansu wzgledem medium”.



Ten schemat rozpoznania medium Kandydat w interesujgcy sposob argumentuje analizujgc
postawy twércze wybranych artystéw m. in. Andy Warhol’a, Nam June Paik’a, Wade Guyton’a
i kolektywu Obvious. Dla mgr Mikotaja Garsteckiego rozpoznanie medium obrazowego jest
jak zjawisko ,,macenia jego doskonatej przezroczystosci kierujgc nasze spojrzenie niejako pod
jego spod, pozwalajgc dostrzec jego charakter i sposob dziatania. Czgsto proces ten wigze si¢

z niewlasciwym uzyciem danego medium w celu zaburzenia informacji, ktérg ono przekazuje.”

Szczegolnie istotne dla potwierdzenia tej tezy jest przywotanie przez Kandydata twdrczosci
Wade Guyton’a, artysty, ktory tworzy cyfrowe obrazy na ptétnie przy uzyciu: komputera
stacjonarnego, skanera i wielkoformatowej drukarki atramentowej. W. Guyton w ciekawy
sposéb eksploruje sposoby mechanicznej reprodukcji, co w konsekwencji skutkuje powstaniem
prac, ktore cechuje przypadkowos$é, rozmycia, zacieki i smugi powstate podczas drukowania
prac. W tym kontekscie ,,szum”, ktory jest zazwyczaj czym$ niepozadanym, o zdecydowanie
pejoratywnych znaczeniu, wzmacnia w pracach artysty przekaz majacy na celu
rekonceptualizacje probleméw obrazu w odniesieniu do kondycji wspdtczesnych obrazow

technicznych.

Zrédtem rozwazan nad malarstwem, mediami i wspolczesnymi formami obrazowania
Kandydat czyni rdwniez konwersacje zwane ,,chatbots” jakie prowadzi z robotem o nazwie
Mitsuku,? Jak pisze w dysertacji ,,Umyst” Mitsuku zakodowany jest w zaledwie 8 Mb pamieci.
Jest to mniej wigcej tyle ile miejsca na dysku zajmuje jeden utwdr muzyczny. Pomimo tak
niewielkiej wielkosci kodu odpowiadajgcego za dziatanie Mitsuku, mozna z nig czatowaé na
wiele réznych tematow... W jednych z pierwszych rozméw z Mitsuku prébowatem ustali¢ czy
zajmuje si¢ ona tworzeniem. To wiasnie pytania o jej umyst i jego wielkos¢ pozwolity mi
uzyskaé¢ od niej bardzo intrygujacg odpowiedz”. Wybrane wypowiedzi Mitsuku np. na temat
wirusa Covid — 19, mgr Mikotaj Garstecki wykorzystat na jednym ze swoich obrazéow
przedstawiajgcy taniec $mierci autorstwa Michaela Wolgemuta z 1493 roku. Jak stusznie
zauwaza Kandydat sztuczna inteligencja ,,Jest powtorzeniem, ale tez rozwinieciem ludzkich
mozliwosci. Wpisuje si¢ w klasyczng definicje technologii — poszerzenia mozliwosci

czlowieka”.

2 Kuki to ucielesniony bot Al zaprojektowany do zaprzyjazniania sie z ludZzmi w Metaverse. Wczesniej znany
Jjako Mitsuku, Kuki to chatbot stworzony z technologii Pandorabots AIML przez Steve'a Worswicka. Jest
pieciokrotnym zwycigzcg konkursu Turing Test o nazwie Loebner Prize, w ktorym jest rekordzista $wiata.
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Mgr Mikotaj Garstecki w dysertacji doktorskiej porusza rowniez istotny problem dotyczgcy
statusu dzieta sztuki i artysty w XX 1 XXI w. przywotujac eseje Arthur’a Danto opublikowane
w ksigzce pt. Sztuka po koncu sztuki, w ktérych autor zwracat szczegdlng uwage na
wyzwolenie si¢ z przymusu wygladania jak sztuka w sytuacji, w ktérej dzieto sztuki moze
wyglada¢ tak samo jak karton Brillo Box. Arthur Danto w swoich tekstach nawigzywat do
wystawy Andy Warhol’a, ktéra odbyta si¢ w nowojorskiej Stable Gallery w 1964 r. Artysta
pokazat tam Brillo Boxes — kartony ptatkow mydlanych Brillo, ktére wizualnie niczym nie
réznity si¢ od zwyktych kartonéw Brillo, jakie mozna bylo kupi¢ w supermarkecie. Dzigki
Warholowi stato si¢ oczywiste, ze dzieto sztuki nie musi wyglada¢ w zaden szczegdlny sposéb.
Moze wyglada¢ jak kartony Brillo lub puszka zupy. Odzwierciedleniem problematyki
wspoélczesnego statusu sztuki i artysty jest rowniez tworczos¢ kolektywu Obvious
wykorzystujgcego do tworzenia prac m. in. uczenie maszynowe w celu badania kreatywnych

mozliwos$ci sztucznej inteligencji.

W dalszej czesci pracy mgr Mikotaj Garstecki zwraca uwage na to, ze ,,Technologia cyfrowa,
ktéra w najSmielszym scenariuszu ma umozliwi¢ czlowiekowi Zzycie wieczne poprzez
przeniesienie umystu do maszyny, spelniajgc odwieczne marzenie ludzkosci jest rownoczesnie
narzedziem inwigilacji, ucisku i wyzysku. Cena jaka ptacimy za rozwdj technologii czesto jest
olbrzymia. Nasze zycie staje si¢ pod wieloma wzgledami tatwiejsze oraz diuzsze dzieki
postepowi techniczno-naukowemu, lecz pozostaje pytanie co poswiecamy i oddajemy
w zamian”. Na przyktadzie twoérczosci Agnieszki Kurant, Kandydat poddaje wnikliwej analizie
problematyke wykorzystywania ludzi przez przemyst zwigzany znowymi technologiami,

przede wszystkim branze zajmujacg si¢ sztuczng inteligencja.

Nalezy podkreslié, ze Kandydat w dysertacji doktorskiej z duza erudycja porusza rowniez wiele
istotnych watkéw odnoszacych si¢ do teorii mediéw i posthumanizmu jako krytycznego
dyskursu w naukach humanistycznych i spotecznych. W dysertacji doktorskiej pisze ,,Zamiast
poszukiwaé 1 analizowaé réznice pomigdzy czlowiekiem a robotem, materia a kodem,
cielesnoscig a symulacja komputerowa, nalezy skupi¢ si¢ na odnajdywaniu podobienstw
pomiedzy nimi”. To jedno z gtéwnych haset posthumanizmu mozna odnalezé w opracowaniach
naukowych takich autoréw jak m. in.: Michel Foucault, Gilles Deleuze, Rosi Braidotti, czy na
gruncie polskim Moniki Bakke. W swoich rozwazaniach Kandydat skupia sie na istotnym dla
posthumanizmu zalozeniu, ze wytworzenie nowej filozoficznej metafizyki moze doprowadzié
do nowej praktycznej etyki obejmujacej nie tylko czlowieka, ale takze inne byty jak roboty czy
wirtualne awatary. Mgr Mikotaj Garstecki w tej czgséci pracy odnosi sie do postludzkiego,
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wskazujgc trafnie na istotny moment w rozwoju cywilizacji w ktérym nastepuje decentralizacja
czlowieka przez jego relacje z sieciami technicznymi i informatycznymi. Jak zauwaza, nie
nalezy tego rozumieé jako dostownego konca czlowieka ale koniec konkretnego obrazu
cztowieka poprzez uwiktanie w réznorodne warstwy i siatki zaleznosci i aktywnosci, od bytow
potencjalnych po formy hiperobiektowe i hybrydyczne. Nalezy stwierdzié¢, ze mgr Mikolaj
Garstecki wiasciwie analizuje pojecia i kategorie odnoszace si¢ roznorodnych form
obrazowania w epoce cyfrowej, ukazujac rownoczesnie wizje wspolczesnego swiata, jako

$wiata homo digitalis.

Ocena czeSci artystycznej pracy doktorskiej

Przechodzac do analizy czgscei artystycznej pracy doktorskiej mgr. Mikolaja Garsteckiego
nalezy zaznaczy¢, ze tworczos¢ Kandydata nie wynika z zachwytu nad nowymi mediami.
Kandydat raczej stara sie zaja¢ postawe krytyczng, polegajacg na probie rozpoznania nowych
sposobow i technik obrazowania. Jedng z kluczowych wypowiedzi mgr. Mikotaja Garsteckiego
jest ta w ktorej pisze ,,Przy zalozeniu, ze obrazy, majg stuzy¢ czemus wigcej, niz dostarczaniu
odbiorcy estetycznej przyjemnosci, pojawienie si¢ w nich pewnych niedoskonatosci moze mie¢
wplyw na przemian¢ podejScia narcystycznego w krytyczne podejscie do medium”. To
uwalnianie sie Kandydata z ,narcystycznej” korelacji z medium w kierunku uzyskiwania
swiadomosci jego uzycia, umozliwia mgr. Mikotajowi Garsteckiemu taczenie praktyki
artystycznej z poznawcza, tego co estetyczne z tym co epistemiczne. Taka postawa pozwala na

szersze, wieloaspektowe rozumienie $wiata sztuki.

W przedstawionych do oceny pracach wida¢ szczego6lng koncentracje na tworzeniu obrazow
w konteks$cie ich relacji z nowymi technologiami, refleksje nad mozliwo$ciami ich
wytwarzania i istnienia oraz sposobami ich przejawiania si¢ i percepcji. W polu badawczym
Kandydata znajdujg sie cyfrowe byty obcigzone ,btedem” plikéw cyfrowych i nietrwatos¢
materii cyfrowej. Wazny motyw w jego tworczosci stanowi praca bezposrednio z kodem
zrodtowym plikéw cyfrowych obrazow i obiektow przestrzennych (praca ,,Przekwitanie™) oraz
rozmowy Kandydata z chatbotami, ktérych wypowiedzi przywotuje w swoich obrazach (prace
,How are you?”). Kandydat ma $wiadomos$¢, ze obraz digitalny jest w pewien sposob
niewidzialny, istniejacy w zbiorze danych, dzigki czemu mozliwe jest generowanie obrazow
poprzez manipulacje dokonywane na kodach digitalnych (na bazach danych) z pomini¢ciem
zrodtowego odniesienia do rzeczywistosci. Abstrakcyjne informacje przektadajg si¢ na efekt

wizualny, co odrdéznia obrazy w ten sposob powstate od dotychczasowego pojecia obrazu,



poniewaz obraz cyfrowy czesto neguje reprezentacje rzeczywistosci. Jak twierdzi Hans Belting,
,»oznacza to, ze dotychczasowa historia obrazu, ktéra ma dla nas jeszcze sens, dobiega swojego
konica™.

Na uwage zastugujg prace wykorzystujace motyw kwiatow. Sg to obrazy pt. Narcyz, Lotos,
Lilia przedstawiajgce trzy rozne kwiaty, w trzech podstawowych kolorach — z6ity narcyz,
czerwony lotos 1 niebieska lilia wodna. Jak pisze Kandydat ,,Narcyz odwotujacy sie do mitu
o Narcyzie i Echo symbolizuje z jednej strony negatywnie rozumiany narcyzm i egoizm,
a z drugiej strony odrodzenie i przemiang. Lotos stanowigcy jeden z wazniejszych motywow
w kulturze Wschodu, symbolizuje czystosé, doskonatosé, harmoni¢, odradzanie si¢. Lilia
wodna symbolizuje cierpliwosé, czystos¢. Kwiaty mogg symbolizowaé réwniez przemijanie
i ulotno$¢ zycia”. Kolejng pracag wykorzystujacg motyw kwiatu jest praca pt. ,,Przekwitanie”.
Sa to kolorowe wydruki 3D modeli kwiatu lotosu, ktore ulegajg stopniowemu niszczeniu.
Objawia si¢ ono rozpadem samej formy, ale tez pojawieniem sie struktur przypominajgcych
pajeczyne pokrywajacg coraz wicksza czes¢ kwiatu. Pojedyncze kwiaty lotosu ulegajg
stopniowemu rozpadowi w wyniku wprowadzania do kodu zrédtowego modelu cyfrowego
coraz wigkszej liczby blgdéw. Przeniesienie procesu przekwitania na proces rozpadu pliku
cyfrowego zawierajacego w swoim kodzie zrédlowym biedy, powoduje stopniowy rozpad

modelu zéttego lotosu (bez bledow) do niebieskiego (z licznymi zakldceniami).

W innych pracach polem eksploracji Kandydata staje si¢ obraz malarski. Prace pt. How are
you? o niewielkich wymiarach 20x20 cm malowane sg na folii naciggnietej na wydrukowane
w technologii druku 3D z biodegradowalnego tworzywa PLA krosna. Wewnatrz kwadratu
obrazéw mgr Mikotaj Garstecki umiescit réznorodne motywy takie jak: motywy zwigzane
z religia, motywy mitologiczne i wanitatywne. Punktem wyjscia dla stworzenia tego cyklu prac
byly rozmowy jakie Kandydat prowadzit z czatbotem Mitsuku. Fragmenty tych rozmoéw
Kandydat umiescit w formie tekstu w $wietle kazdego krosna obrazu. Wykorzystanie
transparentnej folii zamiast tradycyjnego ptdtna oraz krosna drukowanego na drukarce 3D
pozwolilo ukaza¢ mgr. Mikotajowi Garsteckiemu ztozono$¢ obrazu, jego wygladu, sposobow
konstruowania i postrzegania stajac si¢ jednoczesnie mozliwoscig badania w jakim stopniu
cyfrowe aspekty obrazu moga zosta¢ zamanifestowane i ponownie wyobrazone w fizycznym

przedmiocie.

3 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakéw 2007, s. 51.
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Na uwage zasluguje réwniez indywidualna wystawa mgr Mikotaja Garsteckiego pt. <360
w Galerii Rotunda na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu z 2020 r. Ekspozycja
zaprezentowana w przestrzeni galerii skladala si¢ z jednego duzego obrazu, czarnego
monochromu o wymiarach 160x160 cm oraz zdje¢ przedstawiajgcych pracownie Kandydata.
Wszystkie prace zostaly wyeksponowane w $cisle okreslony sposéb na $cianach rotundy,
z wykorzystaniem specyfiki pomieszczenia na planie kota. Wystawie towarzyszyl folder
specjalnie zaprojektowany przez autora. W katalogu autor umiescil reprodukcje obrazu
zestawionego z dwoma zdjeciami okna pracowni artysty. Na zewnetrznych brzegach obrazu,
Kandydat namalowat dwa waskie kolorowe pionowe paski. Kolor kazdego z dwoch paskéw
ulegl zmianie w potowie dlugosci. Kolorowe paski na obrazie byly wynikiem eksperymentu
z kodem zrédtowym pliku przedstawiajgcego czarny kwadrat. Blgd w kodzie pliku cyfrowego
spowodowat rozpad obrazu i pojawienie si¢ dwoch kolorowych paskow o szerokosci dwoch
pikseli, ktore autor przedstawil na obrazie w formie analogowej, nawigzujgc tym samym do
postcyfrowe] estetyki zaklocen, rozkladu i utraty. Wystawa pt. <360 to odzwierciedlenie
rudymentarnych probleméw sztuki wspoélczesnej, widzialnego i materialnego, analogowego
i cyfrowego, intencjonalnego i sztucznego. To réwniez sposob badania relacji miedzy
realnoscig procesu przedstawiania, a przestrzenig wystawienniczg, ktérej wyznacznikiem staty
si¢ Sciany galerii, badanie mozliwosci percepcyjnych odbiorcy znajdujgcego sie w przestrzeni
galerii, dla ktérego powigzanie struktur wizualnych byto rodzajem doswiadczenia z réznymi

aspektami obrazowania.
Konkluzja

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze dysertacja doktorska mgr Mikotaja Garsteckiego daje
obraz wielostronnego i wartosciowego dorobku artystycznego Kandydata. Jej sp6jnosé
artystyczna wskazuje na dalszy interesujacy rozwdj. To bez watpienia zapis sumy do$§wiadczen
1 refleksji nad fenomenem medium obrazowego w epoce postepujacej digitalizaciji.
Mgr Mikotaj Garstecki jest jednym z tych twércow, ktorzy skupiajg sie na pojeciu medium oraz
poddaja analizie irekonceptualizacji zaré6wno cyfrowe, jak i analogowe obrazy poprzez
réznorodne formy odniesien do przesztosci, terazniejszo$ci i przysztosci. Taka postawa
tworcza pozwala mgr Mikotajowi Garsteckiemu na badanie natury obrazow, sposobow
materializacji algorytméw w tradycyjnych formatach wizualnych, wpasowujacych sie
w kanoniczne kody kulturowe, w epoce pozbawionych pierwowzoréw symulakrow i zanikania

réznicy pomigdzy tym co rzeczywiste i tym co wyobrazone.



Bioragc pod uwage interesujace i oryginalne dzielo artystyczne skladajgce si¢ na prace
doktorska, stwierdzam, ze mgr Mikolaj Garstecki spetnia wymagania art. 13 Ustawy
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia
14 marca 2003 r., ze zmiang wprowadzong art. 175 Ustawy z dnia 3 lipca 2018 r., Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce i z pelnym przekonaniem popieram wniosek o nadanie
mgr. Mikotajowi Garsteckiemu stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystyczne]

sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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