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Wydziat Rzezby

Ocena rozprawy doktorskiej mgr Kingi Joanny Popieli pt. POSTPICTOR: CIAtO NARZEDZIEM
SZTUKI sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie sztuki piekne, wszczetym na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu

Artystycznego w Poznaniu.

Magister Kinga Joanna Popiela jest absolwentka Wydziatu Malarstwa i Rysunku a nastgpnie
Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Dyplom magisterski obronita w 2017 roku w pracowni dr hab. Dominika
Lejmana prof. ndzw. UAP i prof. Andrzeja Peptonskiego. Nastepny krok to studia
doktoranckie rozpoczete w 2018 roku. Aktywnos¢ i charakter zainteresowan Kingi Popoieli
potwierdza udziat w licznych, wystawach, plenerach i warsztatach. Sposrod rzetelnie
opracowanego wykazu wybieram te, ktérych merytoryczny zwigzek z problematyka
doktoratu jest ewidentny: to wystawy indywidualne Tkanka Swiata w Galerii Sztuki
Wozownia w Toruniu w 2021 roku, Wszystko i nic wiecej w Fresz Gallery w Krakowie w 2020
roku i Bez znaczenia w poznaniskiej Galerii Uniwersyteckiej w 2019 roku. Sposréd wystaw
zbiorowych zwracam uwage na udziat w Przegladzie sztuki Survival XVIll we Wroctawiu w
2020 roku, Wrd¢ ze mng na chate czuje sie samotny w Galerii Wracam na chate w Poznaniu i
jedyna realizacje poza granicami Polski Neighbourhood 2 w Europejskim Centrum
Badawczym w niemieckim Lebus w 2019 roku. Istotnym doswiadczeniem w kontekscie
rozprawy doktorskiej jest przeprowadzenie cyklu wyktadéw i warsztatéw zatytutowanych
Malarstwo: Ciato, Narzedzie, Ptaszczyzna przeprowadzonych w VIl Pracowni Malarstwa w
latach 2019 — 2020, kolejnym waznym faktem jest wywiad emitowany na antenie Polskiego
Radia Dwdjka 29. 06. 2019 roku. Rozprawa doktorska mgr Kingi Popieli to obszerne 133
stronicowe opracowanie teoretycznych zatozen, opisu dziatar i wyniku badar w
profesjonalny sposéb przeprowadzonych przez doktorantke. Praca sktada sig ze wstepu,
czterech rozdziatéw i zakoriczenia. Uzupetnia jg szczegdtowo opracowana bibliografia i

wskazanie zrédet pozyskania ilustracji. Rozdziaty oznaczone sg kolejnymi liczbami rzymskimi,



natomiast merytorycznie kluczowe wydaja sie podtytuty rozdziatéw do ktdrych za chwile
wréce. Podsumowujac formalny oglad pracy, jej strukture i zarys problemowy, stwierdzam
ze mamy do czynienia z utworem spetniajagcym wszelkie wymogi pracy naukowej w sposob

oryginalny i twérczy realizujagcym zatozenia i definiujgcym rezultaty badawcze.

Punktem wyjscia rozprawy doktorskiej Kingi Popieli jest potwierdzenie nierozerwalnej
jednosci wytworu sztuki i jej autora, powotujgc sie na Arnolda Breleanta postrzega sztuke
jako akt najprostszego wykonywania rzeczy, potwierdze to zdaniem Juhani Pallasmaa ktéry
mowi o architekturze jako fachowej robocie i dochodzeniu do jej senséw poprzez cielesne
doswiadczenie placu budowy. Zrozumienie procesu ucielesnienia faktu artystycznego
pozwala na rewizje Zrodta gestu a ten w tworczosci Kingi Popieli ma znaczenie
fundamentalne, jest swoistym fenomenem jej praktyki ktéra nazwatbym malarstwem
przetomu performatywnego wychodzacym poza logike procesu w sfere doswiadczania
zmystowego, opartego o kondycje i swiadomos¢ ciata. tukasz Guzek w Rekonstrukcji sztuki
akcji w Polsce cytujgc Maurice Merleau — Ponty’ego Kazde wejscie cztowieka w swiat
dokonuje sie poprzez ciato i ma cielesnq nature® potwierdza traktowanie ciata jako narzedzia
poznania i wszelkiej twdrczosci. Kontekst pracy Popieli kaze rozszerzy¢ obszar dominacji ciata
na malarstwo poprzez kaligrafie w ktérej harmonijna dyscyplina ciafa jest warunkiem
spetnienia. Pozwole sobie na postawienie obrazu Popieli obok znaku kaligraficznego a Scislej
procesu jego tworzenia czyli gestu kaligrafa. Obydwa procesy stanowig zapis ucielesniony w
ktérym porzadek ciata oparty o jego bezbtednie rozpoznana mechanike by¢ moze intuicyjnie,
odgrywa kluczowa role jako integrujacy ciato inicjatora procesu i wytwor jego rak o ktorym

doktorantka pisze we wstepie swojej pracy.

Tytuty podrozdziatéw | rozdziatu w przekonujacy sposéb okreslaja obszar rozwazan i
problematyke z ktérej zostang wytonione pytania badawcze. Podajg je za spisem tresci
zataczonym do rozprawy: Posthumanizm, Ciato, Ciato jako fragment swiata, Ucielesnione tto,
Ciafo i dzieto performatywne i, 0braz to rzeczywistos¢”. Rzeczywistos¢ jest niepodzielna, to
kluczowe stwierdzenie bedzie miato swoje konsekwencje w cafej pracy Popieli zaréwno w
czesci teoretycznej jak i praktycznej. Przeswiadczenie o podziale na rzeczy i zdarzenia tzn.

oddzielenie wytwordw od skutkujacych nimi wydarzen staje sie jedynie iluzjg wytworzong

1 yukasz Guzek Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce. Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata, Wydawnictwo
Tako Warszawa — Torun 2017. Str. 531
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przez intelekt cztowieka skierowany na porzadkowanie $wiata przez dzielenie i
kategoryzowanie. Mozemy wnioskowac¢ ze egzystencja czfowieka jest zdominowana
mechanika i energia ciata. Majac swiadomos¢ niemal biologicznego przenikania powyzszych
refleksji z materig malarskg w jednym utworze, czuje sie upowazniony do potwierdzenia
waznego faktu rewitalizacji malarstwa wynikajacego z gtebokiej refleksji doktorantki.
Niewatpliwie przetfom performatywny jest sprzymierzericem Kingi Popieli ale trudnym bo
stawiajacym postulat doswiadczania petni poza wygodnym dla tradycyjnych wytwoércéw
rzeczy podziatem na tworcéw reprezentujacych zdarzenie i efekt materialny tego zdarzenia.
Doktorantka wskazuje na nieuniknione zblizenie do idei wschodniego mistycyzmu majac
jednoczeénie sprzymierzerica we wspotczesnej fizyce. Ucielesnienie proceséw twdrczych
podnosi range podmiotowego uczestnictwa zastepujgcego wygodng funkcje obserwatora, a
wiec bedzie trudniej. Odnoszac sie do mistycyzmu wschodu chciatbym zwrdci¢ uwage na
zespolenie ciata ze $wiatem w $redniowieczu Europy, mapa holistyczna wpisuje w ideg

kontynentu ciato Chrystusa lokujac Jerozolime w miejscu jego pepka.

Zwracam uwage na bogate w przewazajacej czesci gteboko uzasadnione uzycie cytatow. Nikt
z nas nie jest po prostu ciatem ale w bardzo kluczowym sensie wytwarza ciafo to stowa
wypowiedziane przez Judith Butler, przytoczone przez Popiele opisuja jeden z tych
momentéw w ktérych uswiadamiamy sobie role ciata w historyczno — kulturowych
procesach naszej cywilizacji. Ucielesnienie architektury, rzezby czy malarstwa po przetomie
performatywnym wydaje sie podstawa krytycznej refleksji ale to za mato, Kinga Popiela

powotuje sie na autoréw wskazujacych perspektywe historyczng tego procesu.

Doktorantka ma petna $wiadomos$¢ ogromnego wptywu zwrotu performatywnego na
dyscypline i metody badawcze sztuk wizualnych. Popiela zwraca uwage na
przewartos$ciowanie i rewitalizacje gestu malarskiego lokujac go w centrum swoich
rozwazan, tu chodzi nie tylko o $lad gestu ale jego dramaturgie i czas. Obserwator otrzymuje
narzedzia do odtworzenia gestu malarza w ramach wtasnego potencjatu twdrczego, na tym
polega odbi6r obrazéw Popieli, ktéry nazwatbym odbiorem performatywnym. Odbieram je
jako zapisy est-etyczne budowane jawno$ciag procesu na kazdym jego etapie. Wydaje mi sig
ze aspekt etyczny budowany jest w przestrzeni pomiedzy obrazem i aktywnym wobec niego

odbiorcg ktérego uprawnia otwarty charakter proponowanych przez doktorantke form.



Umyst uwolniony, Ekologiczna teoria percepcji, Sensorium, Rozszerzenie ciata — narzedzia,
Kinestezja i Pamie¢ mig$niowa to czes$¢ tytutdw podrozdziatéw zgromadzonych w Il rozdziale
pracy. Narracja tego rozdziatu i jego znaczenie dla catej rozprawy wynika z nawigzania do
niezwykle waznego aspektu zwigzanego z ekologiczng teorig percepcji. Doktorantka opisuje
dwie strategie poznania: poprzez ciato i poznanie sytuowane. Rozwazania o mozliwosciach
poznawczych ciata, pamieci migsniowej rozszerzajgcej mozliwosci umystu to swietnie
przygotowane wprowadzenie do przedstawienia malarstwa z perspektywy ciata, jego
potencjatu i historycznej tradycji zwigzanej z rytuatem. Przywotanie pojecia
,ciatoprzestrzeni” wskazuje na posthumanistyczne podejscie do postrzegania (cytuje)

cztowieka w $wiecie jak i $wiata przez cztowieka”?

Popiela wskazuje alternatywe dla tradycyjnie pojmowanego procesu percepcji, zwigzany jest
on z zasiegiem i mozliwos$ciami zmystéw a wiec obszarem dominacji ciata albo figury w
sytuacji skupienia na mechanice ruchu. Sensowne wydaje sie nawigzanie do zdania cztonkéw
grupy Reindeer Werk (cytuje) Te performances pozwalajq ruchom ciata by¢ mézgiem™ To
zdanie odnosi sie do performance jako dyscypliny sztuki ale wobec niwelowania granic
dyscyplin jest uprawnione réwniez wobec malarstwa a z catg pewnoscia rysunku

uwolnionego od nadmiaru technologicznych zobowigzan.

Odnoszac sie do metod badawczych Popieli proponujacej niezwykle bogaty obszar percepcji,
czuje sie upowazniony do selektywnego odbioru i wiasnej metody ksztattowania
merytorycznego kregostupa jej przewodu. W Il rozdziale kluczowe wydaje sig pojecie
sensorium bo ono sytuuje cztowieka w przestrzeni spotecznej definiowanej jako siec. Ciaggle
powracajaca kulturowa tesknota za stworzeniem sieci — netu znajduje w tych rozwazaniach
swoje istotne miejsce (cytuje) Sensorium jest byciem — w — sieciowym — stanie. Czfowiek
przestaje by¢ oddzielony granicq od zewnetrznego Swiata, ktorego obraz konstruuje na

wtasne potrzeby, ale zaczyna na nowo wchodzi¢ w relacje z zewnetrzem.*

Zwigzana z do$wiadczeniem pamie¢ migsniowa to pojecie towarzyszace definiowanemu

przez Popiele procesowi twérczemu w ktorym istotng role spetnia tzw. pamiec

2 Kinga Popiela. Postpictor: Ciato narzedziem. Str 41
3 Tomasz Sikorski (opracowanie) Pracownia Dziekanka 1976 - 1987, Akademia Sztuk Pieknych. Warszawa 1990.

Str. 40.
4 Jelewska Agnieszka. Sensorium. Eseje o sztuce i technologii. Poznan 2012 str. 18-19 (za Kingg Popiela.

Postpictor. Ciafo narzedziem str. 50-51.)
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performatywna. Powrét do pojecia ucielesnionej pamieci uswiadamia mozliwos¢
wyprzedzenia gestem fizycznym nakazu mentalnego. Jestesmy blisko refleksji zwigzanej ze
sztuka behawiorystyczng i dominacjg ciata i jego mechaniki. Zdajemy sobie sprawe z roli ciata
w procesach poznawczych, jednocze$nie mamy swiadomos¢ egzystowania w obszarze
wytyczonym przez artystke malujgca obrazy. Stad juz tylko krok do Il rozdziatu
poswieconego malarstwu z perspektywy ciata i jego mocy sprawczej. W podrozdziale Metis —
z rgk do rgk Popiela méwi o wiedzy nabytej poprzez uczestnictwo i akt tworczy. Z jednej
strony dotyczy to uciele$nienia praktyk twoérczych, réwniez malarstwa, z drugiej stosunku do
materialnosci ktérego wybitnym przejawem jest malarstwo Kingi Popieli i praktykowanie
obejmujace obraz jako jej istotng sekwencje. Rozdziat Il wprowadza istotne dla koncepcji
teoretycznej formutowanej przez doktorantke pojgcie Metis a wiec ten rodzaj wiedzy,
ktérego nie da sie naby¢ inaczej niz przez uczestnictwo i akt tworczy. Mysle ze uczestnictwo
jest pojeciem kluczowym dla aktu percepcji w sztuce wspétczesnej. Metis niejako obejmuje
wszelkie czynnosci oparte na manualnych i fizycznych uwarunkowaniach osoby a w
konsekwencji stawia postulat ciata praktykujacego. Zwracam szczegélna uwage na dwa
eksponowane przez doktorantke pojecia praktykowania i uczestnictwa. Respektujac ich
znaczenie i role musimy podobng przyzna¢ intuicji. A stad juz tylko krok do podrozdziatu
zatytutowanego Improwizacja, a wiec improwizacja jako dziatanie intuicyjne. Trudno nie
zgodzi¢ sie z opinia Kingi Popieli co do fenomenalnej roli improwizacji w sztuce XX wieku.
Wedtug doktorantki pozwolita ona na zerwanie czy chocby zakwestionowanie ustalonych
regut dziafania i uczestnictwa przesuwajac punkt ciezkosci w sfere préb i poszukiwan. Na
marginesie, bardzo mi sie podoba nawigzanie w rozprawie doktorskiej do literatury pigknej,

w tym wypadku do powiesci Nazywam sie czerwieri Pamuka Orhana.

Malarstwo ucielesnione, czy ucielesniane wymaga zajecia stanowiska wobec problemu
obrazowania. Jako wazne zagadnienie Popiela wskazuje pozorne przeciwstawienia obrazu
wyobrazonego i obrazu wewnetrznego. Upraszczajac, mamy swoisty dualizm
uzupetniajgcych sie moca przeciwstawien bytow, wewnetrznego i zewnetrznego.
Doktorantka powotuje sie na Federico Zuccariego, ktéry w 1607 roku sformutowat koncepcje
wzoru wewnetrznego disegno interno rzutujacego na stan disegno esterno czyli wzoru
zewnetrznego. Te stwierdzenia nabierajg wagi wobec préb analizy procesu twdrczego

malarki Kingi Popieli.



Rozdziat IV dotyczy twdrczosci Popieli i definicji jej malarstwa traktowanego jako wynik
kontemplowania rzeczywistosci. Znamienne jest to, ze podrozdziat dedykowany jej
malarstwu nosi tytut O moim procesie a wiec proces i $lad bedacy jego konsekwencja
stanowi istote tego malarstwa. Obraz stanowi czytelne Swiadectwo procesu, jego logiki nie
zaktdca zadna zewnetrzna ingerencja. Malowanie traktowane jest jako nieskoriczona
potencjalno$¢ a wiec podobnie jak w instalacji mamy do czynienia z obecnoscia potencjalna,

w tym sensie Popiela wychodzi poza granice malarstwa definiujac je jako intermedium.

Rozprawe doktorskg koriczy przedstawienie koncepcji wystawy doktorskiej. Popiela
przedstawia cykle nad ktérymi pracuje w symultanicznym, réwnolegtym procesie, w
otwartej, kreatywnej formule. Stanowi to potwierdzenie senséw zawartych w pracy
teoretycznej. Zwracam uwage na znaczenie szczegolnego potraktowania przez doktorantke
cyklu zatytutowanego Prace na papierze (cyt.) Chociaz wydajq sie mniej istotne wzgledem
ptécien majgcych w sobie pewien monumentalizm i skoriczonosc formy, papier ze wzgledu na
swojg dostepnosé, lekkos¢ (...) réznorodnos¢ faktur a takze szybkos¢ w przygotowaniu
posiada wiekszy potencjat eksperymentalny. Z rozwazan doktorantki wynika ze malarstwo na
papierze uwolnione jest z nadmiaru zobowigzan technologicznych a co za tym idzie daje
szanse reakcji natychmiastowych jak notatki w waznej, niecierpiagcej zwtoki sprawie. Wracam
pamiecig do wystawy, sympozjum zrealizowanej w Koszalinie w 1989 roku, zatytutowane;j
Sztuka jako gest prywatny. Parafrazujac to zdanie nazwatbym malarstwo Kingi Popieli
malarstwem gestu prywatnego, wolnego od doraznych celdw spotecznych i politycznych.
Warunkuje je prawda zachowan, odczuc i intuicji cztowieka poszukujgcego realnego

kontaktu ze Swiatem a nie dgzgcego do jego sprawnego opisania.

Opis koncepcji wystawy doktorskiej koncentruje sie na warstwach ksztattujacych porzadek
przestrzenny. Pracg otwierajacg ekspozycje bedzie instalacja malarska zatytutowana Zwdj.
Jej opis przywodzi skojarzenia z opisem strategii konkretnego performance, strategii,
poniewaz nie ma mozliwosci stworzenia precyzyjnego planu wystawy z prostego powodu, ta
wystawa wejdzie w obszar wspétczesnego performansu a wiec obszar nieprzewidywalnych

rozstrzygniec (cyt.) zestawienie dziet (...) stanowigcych razem spdjny i wielowgtkowy



performance w przestrzeni, ktérego nie mozna w petni zaprojektowac, by nie stracic zjawisk i

sytuacji dziejgcych sie w procesie.”

Koriczac, zwracam uwage na spdjnosé¢ metody twérczej i metod badawczych Kingi Popieli,
mamy tu przyktad zintegrowanego z czynem procesu badawczego niezbednego dla rozwoju
jej twdrczosci. Odwotuje sie do aktywnosci tancerza wymagajacej praktykowania gestu
wielokrotnego. Malarstwo Popieli ma zakodowany gest wielokrotny, nazwatbym go
wielowarstwowym pozostawiajgcym perfekcyjny slad. W metodzie badawczej doktorantki
kluczowe jest opisanie ciata w wymiarze humanistycznym, ciata podmiotowego i
suwerennego. Odwotanie sie do neuroniki i kogniwistyki potwierdza intuicje doktorantki. W
jej praktyce artystycznej mamy do czynienia z ciatem rozszerzonym gdzie refleksja i
akademicka dyscyplina ustepuje miejsca wolnej intuicji i w konsekwencji improwizacji. Tekst
Popieli towarzyszacy wystawie mogtby w poszukiwaniu blizszych zwigzkéw z praktykg i
czynieniem przyjac forme poetycka gdzie dyscypling naukowa zastgpuje dyscyplina np.
rymoéw nieregularnych wolnych od krepujacych wolnos¢ formalnych struktur. Wszystko
przed nig poniewaz uznanie potegi ciata performatywnego i jego potencjatu pozwala na
odkrycia wyprzedzajace zakodowane w mysli zamierzenia. Malarstwo Popieli rozszerza

granice swojej dominacji i kompetencji, stajac sig intermedialnym dziataniem postmalarskim.
KONKLUZJA

Koriczac, stwierdzam ze mamy do czynienia z rezultatem badawczym dotyczacym niezwykle
aktualnej, oryginalnej i osobnej koncepcji twérczej w obszarze procesu, jego zapisu i
percepcji aktywizujacej odbiorce. Jestesmy Swiadkami twdrczej interpretacji konsekwencji
przetomu performatywnego dla jednej z najbardziej obok rzezby tradycyjnych dyscyplin jaka
jest malarstwo. Praca doktorska Kingi Popieli zastuguje na szczegdlne zainteresowanie,

wyrdznienie i w mojej opinii najwyzszg oceng.

W konkluzji recenzji stwierdzam ze dziatalnos¢ artystyczna i edukacyjna Kingi Popieli
POSTPICTOR: Ciato narzedziem potwierdzajg twdrczy, oryginalny i obszerny dorobek
artystyczny. Zatozenia teoretyczne pracy oraz ogélna wiedza teoretyczna potwierdzajg
samodzielnoéci i suwerennosci, dajac pewnosé ze doktorantka moze prowadzi¢ autorska

dziatalnosé artystyczng i pedagogiczna. Stwierdzam z catg odpowiedzialnoscig ze Kinga

5 Kinga Popiela. POSTPICTOR:Ciafo narzedziem. Poznan 2022. Str.116
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Popiela spetnia wszelkie niezbedne wymogi wynikajace z art. 13 ustawy o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2016 poz.
882 z pdzniejszymi zmianami) w ktdrej sformutowano wymég, iz ,rozprawa doktorska
powinna stanowié oryginalne rozwigzanie problemu naukowego lub artystycznego oraz
wykazywac ogdlng wiedze teoretyczng kandydata w danej dyscyplinie naukowej lub
artystycznej, a takze umiejetnos$é samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub

artystycznej”.

W zwiazku z powyzszym wnioskuje do Przewodniczacego Komisji Doktorskiej Wydziatu
Malarstwa i Rysunku o dopuszczenie pracy do obrony publicznej, przyjecie wniosku o
nadanie mgr Kindze Joannie Popieli stopnia doktora w dziedzinie Sztuki Pigkne w
dyscyplinie Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki i skierowanie go do uczelnianej
Rady do Spraw Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny

Abakanowicz w Poznaniu.
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