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Recenzja pracy doktorskiej oraz dorobku artystycznego Pani mgr Kingi Popieli
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim, w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym w dn. 24 kwietnia 2019 r. przez

Rade Wydziatu Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

l. Podstawowe informacje personalne

Pani Kinga Joanna Popiela urodzita sie 1991 r. w Kaliszu. W roku 2017 ukonczyta
Wydziat Malarstwa i Rysunku poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego uzyskujgc dyplom
magisterski w pracowni pod kierunkiem dr hab. Dominika Lejmana prof. ndzw. UAP oraz
prof. Andrzeja Pepfonskiego. W 2018 rozpoczeta studia na Miedzywydziatowych
Srodowiskowych Studiach Doktoranckich Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
natomiast wszczecie przewodu doktorskiego pt. POSTPICTOR: ciato narzedziem
realizowanego pod kierunkiem promotora dr hab. Dominika Lejmana prof. ndzw. UAP,

miato miejsce 24 kwietnia 2019 r.



Il. Doswiadczenie pedagogiczne i organizacyjne

Pani Kinga Popiela po ukonczeniu studiéw magisterskich zdobywata doswiadczenie
pedagogiczne w ramach wielu projektow warsztatowych przeznaczonych dla dzieci i
miodziezy. W 2018 r. przeprowadzita m.in. zajecia pt. Piaskiem w obraz w ramach Drzwi
Otwartych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, w latach 2017-2018 brata udziat w
ciekawym przedsiewzieciu skierowanym do réznych grup wiekowych pt. Wedrowny Zaktad
Kultury — objazdowym projekcie kulturalnym docierajgcym na obszary wiejskie na terenie
Wielkopolski, w 2017 r. prowadzita edukacyjne warsztaty Niezfe ziétka dla grupy
przedszkolnej w ramach Projektu Stowarzyszenia Kulturalnego ,,Winogrady” w Poznaniu.
Doswiadczenie organizatorskie zdobyta jako kuratorka A-kumulacji. Kaliskiego Biennale

Sztuki w 2021 roku.
lll.  Ocenadorobku artystycznego

Na dorobek artystyczny Pani Kingi Popieli w okresie po uzyskaniu dyplomu
magisterskiego skfada sie 5 wystaw indywidualnych; trzech najnowszych zrealizowanych
juz po wszczeciu przewodu doktorskiego: Tkanka Swiata (2021) prezentowana w
przestrzeni Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu, Wszystko i nic wiecej (2020) w galerii Fresz
w Krakowie, Bez znaczenia (2019) w Galerii Uniwersyteckiej w Poznaniu oraz
wczesniejszych, przypadajacych na okres studiow doktoranckich - Hylemorfizm (2018) w
Galerii Ring w Legnicy i Diffuse (2018) w przestrzeni Curator's LAB w Poznaniu. Pani Kinga
Popiela ma na swoim koncie liczne nagrody, wyrdznienia i nominacje, m.in.- zostata
wyrézniona podczas 13. Konkursu im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu (2020),
Ogélnopolskiego Konkursu ZAKEOCENIA / Apoptaza (2019) organizowanego przez
Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie. Byta nominowana do konkursu Swieza krew (2018)
we Wroctawiu oraz do nagrody Nowy Obraz / Nowe Spojrzenie (2018), zostata laureatkg
27. Przeglgdu Malarstwa Mtodych PROMOCJE w Legnicy (2017), otrzymata wyrdznienie

honorowe podczas Kaliskiego Biennale Sztuki A-kumulacje (2017). Od momentu uzyskania



tytutu magistra regularnie uczestniczy w wystawach zbiorowych, nalezy wymieni¢ udziat w
Kaliskim Biennale Sztuki A-kumulacje (2021, 2017), | Biennale Malarstwa Lubelska Wiosna
(2021), Eksperymentach 2020 — Pokdj ze Sztukg w Galerii im. Jana Tarasina w Kaliszu,
XVl Przegladzie Sztuki SURVIVAL/Westland we Wroctawiu, Korelacjach (2019) w Starej
Rzezni w Poznaniu, projekcie Neighbourhood 2 (2019) w Europejskim Centrum
Badawczym Lebus w Niemczech, Apoteozie w krakowskim Centrum Sztuki Wspoétczesnej

Solvay, w wystawie Jak jest? (2017) zorganizowanej w Galerii Labirynt w Lublinie.

Przegladajgc dokumentacje fotograficzng prac oraz wystaw Pani Kingi Popieli miatam
pewne trudnosci w zorientowaniu sie jakie kryterium porzadkujgce zastosowano przy
prezentacji materiatdw wizualnych. Pierwszym mankamentem formalnym, ktory
zauwazytam jest brak zgodnos$ci papierowej dokumentac;ji ,,Portfolio” z jej wersjg cyfrowa.
Kolejny problem to zupetnie inna chronologia prac i wystaw w obu wersjach ,,Portfolio”, w
niektérych opisach pod realizacjami w wersji cyfrowej w ogéle pominieto daty ich
powstania. Wiadomo, iz od wszczecia postepowania o nadanie stopnia doktora sztuki do
jego zakonczenia pojawiajg sie w dorobku artysty nowe prace i osiggniecia w postaci
wystaw czy projektdw, jednak tak odmiennie przygotowana dokumentacja wprowadza u
odbiorcy poczucie chaosu — gdyz nowe prace nie zostaty jedynie dodane do zlozonego
wczesniej materiatu stanowigc dlan uzupetnienie - powstata zupetnie odmienna narracja
pod wzgledem organizacji i kolejnosci zamieszczonych zdje¢. W konsekwencji, prac nie
mozna prze$ledzi¢ w porzadku chronologicznym, ani uchwyci¢ w poszczegélne zbiory czy
serie porzadkujgce odrebne watki pod wzgledem intencji lub sposobu pracy. Trudno
domysli¢ sie takze czy czesC prac z nowszej — cyfrowej wersji, zostanie wtgczona do
wystawy bedacej praktyczng czescig przewodu doktorskiego i w jakim zakresie. Takze
sama dokumentacja dotyczgca sposobu aranzacji wystaw jest dosyC skromna,
skoncentrowana przede wszystkim na projektach indywidualnych. Zabrakto fotografii z
wystaw zbiorowych - niewiele mozna sie dowiedzie¢ o sposobie prezentacji, kontekscie
przestrzennym czy relacjach zachodzgcych z pracami innych autorow. Dokumentacja
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wizualna powinna zostaé¢ uzupetniona o bardziej wnikliwe przedstawienie aspektu
merytorycznego towarzyszgcego wystawom zbiorowym. Teksty kuratorskie, inne teksty
krytyczne, artykuty prasowe, ktére mogtyby przyblizy¢ kontekst prac w ogdle nie zostaty

uwzglednione w przygotowanym materiale dokumentacyjnym.

Podstawowym medium wypowiedzi artystycznej Pani Kingi Popieli od czasu realizaciji
dyplomu magisterskiego do chwili obecnej jest konsekwentnie rozwijana koncepcja
malarstwa skoncentrowanego wokot samego procesu, gestu i cielesnej motoryki tworcy.
Materialny obraz powstaje jako $lad dziatania o charakterze performatywnym, jest
specyficznym zapisem ciata w ruchu, rejestracjg relacji zachodzgcych miedzy zywym
cialem w przestrzeni a plaszczyzng ptétna lub papieru. Konceptualny charakter tego
malarstwa polega na realizacji poprzez ciato okre$lonego zamystu i obserwowanie w jaki
sposob przystaje ono do abstrakcyjnej idei. To egzekwowanie pewnego konceptu nie jest
pozbawione bteddéw, aberracji, niezgodnosci, tracenia wyznaczonego rytmu. Proces
malarski staje sie tu ¢wiczeniami z utraty i odzyskiwania kontroli, badaniem wiasnego ciata i
umystu jako jednego mechanizmu operacyjnego. Powstawaniem kazdego obrazu rzadzi
nieco inna procedura. W wyniku powtarzalnego, i niekiedy monotonnego dziatania
wybranym narzedziem, powierzchnie ptétna stopniowo wypetniajg sie zorganizowanymi
Sladami tworzgc siatki, linie, geometryczne uktady lub bardziej organiczne struktury.
Stanowig one czasowg rejestracje faktu tworzenia obrazu. Pewna linearnosc,
nastepowanie po sobie poszczegdlnych gestéw, charakterystyczna takze dla czynnosci
pisania, staje sie gtbwng zasadg konstrukcyjng jej prac. Artystka minimalizuje wiasny
warsztat do podstawowych lecz koniecznych srodkéw — czystego podtoza, pedzla lub
gabki, ptynnej farby. Ograniczajgc zestaw narzedzi do niezbednego minimum zbliza sie
podczas malowania do technik kaligraficznych, gdzie wymagana jest absolutna
koncentracja, precyzja i kontrolowanie poszczegdlnych ruchdéw. Ogladajgc prace Pani
Popieli ma sie wrazenie, ze mys$lenie poprzez manualng czynno$¢ staje sie nagle w petni
widzialnym procesem, obiektywnym zjawiskiem a nawet materialnym faktem. Wszystkie
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abstrakcyjne koncepty wytworzone przez umyst artystki, zyskujg widzialnos¢ w konkretnej

formie artystycznej.

IV. Ocena dysertacji doktorskiegj

Rozprawa doktorska pt. POSTPICTOR: Ciato narzedziem wychodzi od zatozenia, ze
kazde dzieto sztuki jest efektem intencjonalnego dziatania tworcy a wiec Sladem ciata i
konkretnej pracy, ktéra zostata przez nie wykonana. Autorka stara sie zredefiniowac
zagadnienie pracy manualnej, tradycyjnej formy aktywnosci artystycznej, spoglgdajgc nan
poprzez pryzmat wspotczesnych teorii naukowych, m.in. - filozofii posthumanizmu, zwrotu
performatywnego, nauk kognitywnych i wiedzy z zakresu psychofizjologii czy neuronauki.
Zadaje pytanie o istote aktywnosci ciata w malarskim procesie tworczym i jakg wartos¢
prezentuje ono w konfrontacji z innymi sposobami wytwarzania sztuki - wspoétczesnie
uzaleznionymi w duzej mierze od nowych technologii ograniczajgcych czynnik ludzki i
autentyczny kontakt z materialtem. Tak zakreslony obszar badan stanowi teoretyczng

podbudowe dla jej wtasnej postawy i praktyki artystycznej.

Dysertacja sktada sie z 4 czesci podzielonych na podrozdziaty, w ktérych zostajg
przyblizone kolejno poszczegdlne watki powigzane ze sobg tematycznie. Pierwsza,
opierajgca sie na filozofii posthumanistycznej i koncepcji nowego materializmu (R. Braidotti,
E. Grosz, D. Haraway, B. Latour) sytuuje cztowieka i jego ciato w nieprzerwanej zaleznosci
i relacyjnosci wzgledem rzeczywistosci, proponujgc perspektywe dowartosciowujgcg
wszelki zewnetrzny wobec cztowieka wymiar. Jest to odrzucenie wszelkiej dychotomii
wypracowanej na gruncie humanizmu odpowiedzialnego za dzielenie bytow na réznego
rodzaju przeciwstawne sobie kategorie, np.: ludzkie/nieludzkie, martwe/zywe,
cielesne/mentalne, itp. To takze postulat przyjecia postawy ,,bycia w swiecie” w odroznieniu
od dotychczasowego ,,bycia wobec swiata”. W mysl| tej koncepcji takze ciato i umyst
stanowig juz jeden samoswiadomy, percypujacy i nieustannie reaktywny wobec zmiennych

warunkéw organizm. Przywotujgc filozofie percepcji M. Merleau-Ponty’ego wykazuje, iz



ciato stanowi ,,punkt wyjscia do mozliwosci zrozumienia czegokolwiek”. ldgc tym tropem
stara sie dowie$¢, ze aktywnos$¢ ciata pomijana zazwyczaj w kontekscie malarskiego
procesu, ktérego efektem docelowym jest materialny obraz, odgrywa fundamentalng role
zarowno w tworzeniu jak i percepcji obiektow sztuki. Dowartosciowanie performatywnego
aspektu dzieta sztuki sprawia, iz nie mozemy widzie¢ przedmiotu sztuki w oderwaniu od

ciata bedgcego zrodtem tej ekspresii.

Czes¢ druga odnosi sie do badah z dziedziny kogniwistyki i neuronauki, stanowi
rozwiniecie zagadnienia percepcji oraz roli ciata i czynnikdw srodowiskowych dla proceséw
poznawczych odbywajgcych sie w procesie twérczym (m.in. J. Dewey, R. Arnheim, J.
Brach-Czaina, L. Pareyson, B. Latour). W kontekscie sztuki poruszone zostajg kwestie
narzedzia jako przedtuzenia mozliwosci ciata, szkicu jako formy pamieci prospektywne;j,
zjawiska kinestezji, réznych rodzajéw pamieci, w tym pamieci proceduralnej

odpowiedzialnej za doskonalenie warsztatu tworcy.

Kolejna czesé rozprawy zostata m.in. poswiecona zjawiskom pamieci miesniowe;j i jej
swiadomego ksztattowania w oparciu o teorie wypracowane na gruncie choreografii i tanca
(Merce Cunningham, Rudolf Laban) a takze czynno$ci repetycji, improwizacji i dziatania
intuicyjnego w procesie twérczym — réznych form zdobywania wiedzy praktycznej
osigganych poprzez rutyne, bgdz wrecz przeciwnie - dziatan majgcych na celu pokonanie
lub kontrolowanie wypracowanych przez ciato przyzwyczajen motorycznych. Konczac te
cze$¢ wskazuje takze na bardzo istotng z punktu widzenia nauki o obrazowos$ci kwestie -
relacje jaka zachodzi miedzy wyobrazonymi obrazami mentalnymi a materialng produkcjg
obrazéw poprzez ciato. Zwraca tez uwage nha prace ciala w wymiarze kulturowym,
spotecznym czy ekonomicznym i jej role dla konstruowania sieci relacji w systemie

kapitalistycznym.

Czes¢ ostatnia dotyczy prezentacji postawy tworczej autorki, procesu artystycznego

skoncentrowanego wokét idei gestu w oparciu o wybrane cykle malarskie oraz opisu



koncepcji wystawy doktorskiej. Planowany pokaz prac wykonanych w ramach przewodu
doktorskiego bedzie stanowit kontynuacje i rozwiniecie wypracowanej przez artystke idei,
podjetych wczesniej watkdw, decyzji i metod dziatania, a powstate cykle, jak zaznacza
autorka, nie majg formy domknietej, podlegajg ewolucji, z zatozenia bedg rozwijane i

wzbogacane.

Podsumowujac cze$¢ teoretyczng stwierdzam, ze Pani Popiela zaprezentowata w niej
nie tylko teorie zwigzane z opracowywanym zagadnieniem, a przede wszystkim wiasny
Swiatopoglad i system wartosci jakim postuguje sie w relacjach rzeczywistoscig. Jest
Swiadoma proceséw zachodzgcych w kulturze wspotczesnej, aktualnych teorii i wiedzy,
przyczyniajgcej sie do rozwoju badz zmiany sposobow myslenia, a w konsekwencji do
realnego i odpowiedzialnego ksztattowania rzeczywistosci. Sztuka i zwigzana z nig
kreatywnos$¢, stanowig nieroztgczny element prezentowanego podejscia. Przyswojone, a
moze nalezatoby rzec, ucielesnione idee, znajdujg odzwierciedlenie w jej tworczosci.
Zaproponowany temat rozprawy jest interesujacy i oryginalny. Wyznaczona przez autorke
perspektywa patrzenia na malarstwo poprzez zwrot performatywny ,,performative turn”
(widoczny i dos¢ dobrze opisany w innych dziedzinach sztuki), wymusza konieczno$é
zbadania aktualnego statusu medium malarskiego, nowego podejscia i pewnych redefinicji.
Ujecie statycznego medium jakim jest malarstwo poprzez kontekst ruchu otwiera dlan
zupetnie inne mozliwosci interpretacyjne, dodatkowe pola eksploatacji i znaczen.
Podstawowym zatozeniem sztuki performance, wspdolnym takze dla obrazu jest intencja
przedstawiania, realizowana jednak odmiennymi, wtasciwymi dla obu form Srodkami.
Zawsze pozostaje jednak pytanie ,,co przedstawic¢? lub ,,co malowac?” - jak zapytatby

Lyotard.

Studiujgc dysertacje odniostam wrazenie, ze jej konstrukcja ma forme nieco hastowa.
W poszczegolnych czesciach autorka przywotuje bardzo liczne tematy, ktdre zostajg
nastepnie skrétowo zobrazowane za pomocg cytatow odnoszgcych sie do opisywanego

problemu. Jest to wiec logiczna pod wzgledem merytorycznym narracja, stanowigca wrecz
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kwintesencje na dany temat, ale jednak sktadajgca sie z wielu fragmentéw przytaczanych w
sposéb bezposredni. Teorie i watki zostaty rzeczowo zreferowane bez uwzglednienia
wiasnych spostrzezen lub sgdéw na ich temat. By¢ moze wynika to z faktu, ze przytoczone
informacje dotyczg dosé szerokiego obszaru nauki - réznorodnych teorii z wielu dziedzin,
szczegotowych wynikow badan zwigzanych z kogniwistykg czy neuronauka. Tak zebrana
teoria mogtaby okaza¢ sie jednak bardziej przystepna w lekturze gdyby odnies¢ jg do
konkretnych przyktadow sztuki wspétczesnej, np. malarstwa totalnego w wykonaniu
Kathariny Grosse, kaligraficznej tworczosci Tauby Auerbach lub Bernarda Frize'a,
malarskich zapiséw Irmy Blank, performatywnych dziatan przestrzennych Donny Huancy. |
cho¢ w zupetnie innym znaczeniu, zapewne zdecydowanie réznigcym sie od pierwotnie
zaktadanych przez twércow intencji, przyktady te mogtyby stanowi¢ mimo wszystko
uzupetnienie dla wywotanych przez autorke probleméw widocznych w zywej praktyce
artystycznej. Moglyby jednoczesnie wskazac inspiracje czy strategie dziatania istotne dla jej
indywidualnego procesu. Rozprawa szkicuje jednak dobrze teoretyczng rame w jakiej
mozemy osadzi¢ artystyczng praktyke Pani Popieli. Nalezy z pewnos$cig doceni¢ bardzo
obszerny reaserch zwigzany z tematem, liczng i warto$ciowg bibliografie naukowa. Sg to
zazwyczaj zrédta polskie lub pozycje obcojezyczne dostepne w przektadzie polskim.
Doceniajgc merytoryczng wartos¢ pracy musze wspomnie¢ o pewnych niedociggnieciach
redakcyjnych — pojawiajgcych sie btedach interpunkcyjnych, stylistycznych i technicznych,

tzw. , literéwkach”.

V.  Ocena praktycznej czesci przewodu doktorskiego

Proces malarski dla Pani Popieli jest odpowiedzig na wewnetrzng potrzebe dziatania i
ma wymiar gteboko egzystencjalny - stanowi forme samopoznania, zaznaczania swojej
obecnosci w swiecie, prébe doswiadczania wiasnej sprawczosci i autonomii dziatania w
ramach wyznaczanych dla siebie celow i mozliwo$ci. Koncentrowanie uwagi na najblizszym
otoczeniu, kontemplacja materii i formy jest probg wnikania w wielowymiarowg strukture

rzeczywistosci. Pani Popiela zaznacza: ,,Mys$le, ze to sam materiat i forma stanowig
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najprawdziwszg opowies¢ o swiecie i cztowieku, jako bycie kreatywnym, poszukujgcym,
potrzebujgcym ciggtego podwazania i przekraczania ustalonych granic’. Jednak to nie
obraz jest dla niej najistotniejszym celem, ale samo doswiadczanie mozliwosci jego
tworzenia. Malowanie to chwytanie obecno$ci jako w petni zmystowego wydarzenia. Tak
wykonywana praca zyskuje walory medytacji — zatracania sie w robieniu czegos, osigganiu
integralnosci ciata i umystu poprzez dziatanie i koncentracje na wykonywanej czynnosci.
Mozna by rzec, ze performatywnos¢ obrazéw Pani Kingi Popieli polega na obrazowaniu
samej czynnosci malowania obrazu, ale realizowana jest w istocie jako bardzo intymny
proces. Powstajgcy abstrakcyjny uktad gestéw stanowi zapis pewnego zdarzenia
rozciggnietego w czasie, do ktérego widz ma wprawdzie dostep, jednak dopiero po fakcie i
w dodatku w bardzo ograniczonym zakresie — konfrontuje sie z nim bowiem jedynie
poprzez slad ujety w przedstawieniu malarskim. Performatywno$¢ sztuki Pani Popieli
obejmuje jednak znacznie szerszy zakres niz sam proces tworzenia obrazéw. Jest to takze
rzeczywisto$¢ samego obrazu - wydarzenia odbywajgcego sie zawsze ,,tu i teraz” oraz
performatywnos¢ odbioru, ktéra realizuje sie w konkretnej sytuacji przestrzennej
wymagajgcej aktywnosci widza. Performatywnos¢ dosiega takze indywidualnych dla
kazdego sposobdw postrzegania, zdobywania wiedzy i ujmowania w pojecia jako nigdy
niekonczgcego sie procesu. Kazdy obraz jest wyzwalaniem iskry potencjatu zaréwno dla
proceséw indywidualnych ale i tych siegajgcych dalej, istotnych z perspektywy kulturowej,

spotecznej czy historycznej.

Drugag cechg kluczowg tworczosci Pani Popieli jest szeroko rozumiana linearnosé
odnajdywana na roznych poziomach jej praktyki. Na poziomie widzialnosci manifestuje sie
jako uktady linii meandrujgcych swobodnie lub poddajgcych sie okreslonemu rytmowi ciata.
Sa to gesty zorganizowane w linearne struktury widoczne na poszczegdlnych obrazach lub
nawet jako nietypowy format obrazu, przyjmujgcy forme zwoju rozwijajgcego sie dla gestu
malowania. Na poziomie odbioru prace mogg by¢ postrzegane jako kontynuacja réznych
koncepcji, motywow i sposobow podejscia, intuicyjnie tgczonych w sie¢ zwigzkow jakie
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miedzy nimi zachodza. Artystka nie narzuca konkretnego porzadku ich odbioru sadzac po
odmiennych sposobach prezentacji swoich prac w przygotowanej dokumentacji. Podobnie
rzecz ma sie w odniesieniu do cykli, ktérych organizacja zdaje sie zmienna - przyjmuje
bardziej postaé wyobrazonego ktgcza, gdzie mentalnie tworzone potgczenia napotykajg
kumulacje senséw. | wreszcie na poziomie kartografii znaczen, gdzie linia, cho¢ w zupetnie
innym rejestrze, moze by¢ jak wypowiadane lub pisane zdanie. Jednak intencjg obrazéw
Pani Popieli nie jest opowiadanie odbiorcom zrozumiatej historii, linia tez niczego nam nie
wyjasnia. Sama stala sie trescig, swojg historig. Cho¢ jest Sladem pewnego dziatania i
zamystu, przeksztalcita sie w czystg obecnos¢ wydarzajgcg sie na poziomie zmystowego
faktu. Istote problemu zdaje sie dobrze charakteryzowac¢ fragment zaczerpniety z rozwazan

Lyotarda, ujetych w traktacie ,,Co malowac?”.

Lyotard pisze: ,,Jak sie wydaje, malarstwo abstrakcyjne i konceptualne otwarcie neguje
panowanie obecnosci. Takie malarstwo méwi: to jest podioze. Jego przestrzeh zostata
przygotowana, tak by linie zostaty na nim nakreslone, a stowa wypisane. Czytaj wiec, stara;j
sie zrozumiec¢, odszyfrowu;j diagramy, mysli. Nie ma wiele do zobaczenia, ale jest wiele do
pomyslenia. Tak wiec mozna zapytac¢ po co w ogole malowaé? Wystarczy pisaé, wykreslaé,
jesli zmystowa obecnos¢ nie jest juz waszg sprawg. To glupota. Kolor, nawet najbledszy, az
po czystg biel, linia, nawet ta zredukowana do regularnych krzywizn, ptétno, kadr

i ekspozycja dowodzg istnienia utraconej obecnosci.”

Pani Kinga Popiela pozostaje po stronie zmystéw, a kazdy jej gest malarski moze
zosta¢ odczytany jako tapanie ulotnej chwili. Jest dowodem na uptywajgcy czas, sladem
przemijania. Bieg linii to odpowiednik mijajgcych minut, godzin i dni, w ktérym nastepuje
utozsamienie sztuki i zycia. Ontologicznie jest by¢ moze tym samym co slady zmarszczek
ujawniajgce sie stopniowo w serii portretdbw Romana Opatki. Czym jeszcze mogag byc¢

obrazy Pani Kingi Popieli? Bardziej mnozacymi sie pytaniami o roznego typu relacje jakie

! Jean-Francois Lyotard, ,,Co malowaé? Adami, Arakawa, Buren”, PWN, Warszawa 2015, s. 11/12
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zachodzg w kontekscie malarstwa — o stosunek cielesnego dotyku i zdystansowanego
spojrzenia, czasu i przestrzennosci, widzenia i myslenia, obrazu i jego stownego
komentarza. Mozna by stwierdzi¢, iz sg filozofig w praktyce, w konsekwencji uprawiania
ktorej, powstajg nie tylko obrazy jako fizyczne obiekty, lecz rozlegte przestrzenie

zmystowosci otwarte na mentalne peregrynacije.

V. Konkluzja

Przedstawiona przez Panig Kinge Popiele dysertacja doktorska jest spojna pod
wzgledem teoretycznym oraz praktycznym. Rozprawa jest oryginalna, prezentuje wysoki
poziom artystyczny i intelektualny. Po zapoznaniu sie z teoretyczng i praktyczng czescig
pracy doktorskiej stwierdzam, iz stanowi ona istotny wktad w rozwdj dyscypliny
artystycznej, w ramach ktoérej zostata zrealizowana. Prace oceniam pozytywnie. Takze
dotychczasowe dodwiadczenia pedagogiczne i organizacyjne pozwalajg sadzi¢, iz Pani mgr
Kinga Popiela zdobyla wystarczajgce kwalifikacje pretendujgce jg do nadania stopnia
doktora sztuki. Zgodnie z Art.13. Ust.1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule naukowym w zakresie sztuki wraz z
pbézniejszymi zmianami wnioskuje do Rady Wydziatu Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu
Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o nadanie Pani mgr Kindze

Joannie Popieli stopnia naukowego doktora sztuki.

dr hab. Matgorzata Szymankiewicz, prof. AS
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