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Twérczo$é Pani Magdaleny Zotedz jest zjawiskiem wyjatkowym i réznorodnym. Od
poczatku swojej aktywnosci wystawienniczej, kuratorskiej i publicystycznej
koncentrowata sie na tych mozliwosciach twoérczego dziatania, ktére w konsekwencji
doprowadzity jg do specjalizacji w dziedzinie postfotografii. W swoim CV Pani Magdalena
Zotedz okre$la sie mianem ,postfotografka”. Doktorantka prezentowata swojg tworczo$é

na dziewieciu wystawach indywidualnych i wielu zbiorowych. Jej aktywnos$¢ ponadto



obejmuje 6 stypendidw i nagrdd, 3 rezydencje zagraniczne, 9 publikacji, 4 ksigzki
artystyczne, oraz udziat w 7 warsztatach i konferencjach. Na podkreslenie zastuguje
rowniez fakt, ze jest razem z Anitg Osuch wspétzatozycielkg i redaktorkg waznego dla
srodowiska osob uprawiajgcych sztuke mediéw, portalu POSTFOTOGRAFIA.PL.

Zanim Pani Magdalena Zotedz rozpoczeta studia doktoranckie w 2017 roku, ukonczyta w
2015 roku Fotografie - studia stacjonarne drugiego stopnia, na Uniwersytecie
Artystycznym. Dyplom w obszarze sztuki z tytutem zawodowym magister sztuki
otrzymany 22.06.2015 roku. Pani Zotedz studiowata réwniez w latach 2011 - 2015
Kulturoznawstwo na Uniwersytecie Wroctawskim, specjalnosé: Krytyka artystyczna,
(studia drugiego stopnia). W roku 2011 uzyskata dyplom licencjacki na Uniwersytecie
Opolskim, Kulturoznawstwo, specjalnosc: Kultura internetu.

W latach 2018-2019 doktorantka prowadzita badania doktorskie na Slade School of Fine
Art, University College w Londynie.

Na wstepie nalezy wskazac¢ na wybér przez doktorantke zagadnienia, ktore jest niezwykle
aktualne i zywo dyskutowane w srodowisku twércow i teoretykow.

Dzieto Pani ZotedZz stanowi ogniwo w tafdcuchu kolejno, konsekwentnie rozwijanej
twérczej dziatalnosci, integralnie potaczonej z refleksjg teoretyczng. Te dwa watki splatajg
sie ze sobg réwniez w przypadku obu czesci doktoratu. Z technicznego punktu widzenia
zaprezentowana czes¢ artystyczna doktoratu, to instalacja sktadajgca sie z wideo (4 min
38 sec, projekcja) oraz fotografia (lightbox). Wideo trwa 4 minuty i 38 sekund, i nosi tytut
»ozary krysztat”. Jest minimalistyczng animacja pokazang w formie projekcji na duzym
ekranie, zawieszonym w ciemnym pomieszczeniu. Wideo powstato poprzez
zaanimowanie fragmentu fotografii stanowigcej ,print screen” wirtualnego, to znaczy,
istniejacego tylko w przestrzeni cyfrowej tworu - wizualizacji przestrzeni typu ,white
cube”. Zdjecie powstato w 2018 roku i jest prezentowane réwniez w formie lightboxa
(,PrtSc”, format dostosowany do warunkéw ekspozyciji) stanowigc integralng czesc
instalacji. Zostato wykonane za pomoca techniki ,print screen”, zatem funkcje aparatu
petnita aplikacja. Jest to typowa strategia dla postfotografii ktérej narzedziem ,,okazuje sie

by¢ wszystko, co rejestruje/generuje/symuluje zjawiska na wzor obrazu” 1.

' P. Wotynski, Putapki-Symluacje—Transmisje, http://,
pulapki_symulacje_transmisje/
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Nastepnie obraz ten, ponownie odnaleziony i poddany obrdobce cyfrowej, stat sie
~awatarem”, samoswiadomego bytu dokonujgcego introspekcji. Zastosowanie obrazéw
juz istniejgcych, zamiast wytwarzanie nowych jest postfotograficzng reakcjg na
nadprodukcje ,tego co fotograficzne”, ktéra spowodowata rodzaj ikonoklazmu.2
Animacji towarzyszy wygtaszany przez aktora tekst, napisany przez Panig Zotedz,
stanowigcy rodzaj ironicznego pastiszu popularnych w sieci poradnikow medytacyjnych.
Pochodzenie uzytych przez autorke modutéw nie budzi watpliwosci ale ich status
ontologiczny tak. Jest rzecza oczywistg, ze nie sg to obrazy, ktére potwierdzajag
koncepcje paradygmatu realistycznego. Sg jednak materiatem badawczym. Powstaty w
celu poznania rzeczywistosci i rzadzacych nig praw. Jak wida¢, caty szereg zabiegéw
zastosowanych przez autorke, jest realizacjg jej koncepcji dziatan postfotograficznych. Sg
to miedzy innymi: autoreferencyjnos$é¢, dematerializacja, adopcja obrazu o niskiej
rozdzielczosci, wielokrotne przetworzenie i zabiegi inscenizacyjne wskazujgce na relacje
zmystowe-wirtualne. Kazde z tych dziatan jest gruntownie przemyslane i zastosowane w
odpowiedniej, zdaniem autorki kolejnosci. Sama projekcja w warstwie wizualnej nie jest
konsekwentnie autoreferencyjna. Wideo jest tradycyjnie skonstruowane. Zawiera wiele
cech klasycznego filmu, od kadrowania, przez oswietlenie swiattem wypetniajgcym, po
ruch bohatera i montaz, co réwniez mozna potraktowaé jako ironiczng refleksje nad
uwiktaniem postfotografii w tradycje fotografii i filmu. Autorka wpisuje sie w system
konwencji montazowych aby opowiedzie¢ zrozumiatg historie. Wideo rozpoczyna ujecie
ustanawiajgce w planie ogdélnym, pokazujgce relacje przestrzenne miedzy ,bohaterem” a
miejscem akcji. Zastosowany zostat réwniez typowy dla przedstawienia dialogu, zabieg
ujecie-przeciwujecie, dla ktérego fundamentem jest reguta 180 stopni. Tak rozumiem
pojawiajgca sie w pewnym momencie w kadrze twarz, widza - kreatora. Te klasyczne
zabiegi nie majg na celu dyskredytowanie konwencji obrazowania, ale raczej wskazujg na
ciggtos¢ tradycji w obrazowaniu fotograficznym. Postfotgrafia jawi sie tu jako
spadkobierczyni dtugiej tradyciji, biorgcej swoj poczatek w dobie rewolucji renesansowe;.
Odbieram to jako forme, mam nadzieje $wiadomego, ironicznego spojrzenia na
histeryczng niekiedy dyskusje wokot postfotograficznej zmiany, ktéra by¢é moze nie jest az
tak rewolucyjna jak chcieliby w to wierzy¢ niektorzy teoretycy.

Na ten autoironiczny aspekt dzieta, naprowadza rowniez wewnetrzny dialog bohatera,
celowo wzorowany na popkulturowo przetworzonych poradnikach zakorzenionych w

ruchu New Age. Warstwa audialna sktadajgca sie ze stworzonego na wzdér muzyki

2 J. Baudrillard, op. cit., s. 51



relaksacyjnej utworu i wewnetrznego dialogu bohatera, odczytywanego przez
profesjonalnego aktora, odsytajg raczej w kierunku proceséw sptaszczenia kultury niz
pogtebionej refleksji ontologicznej. Sam tekst zatgczony jest réwniez do czesci
teoretycznej co pozwala na jego wnikliwg analize. Bohater - ubogi obraz, dokonuje
introspekcji, ktéra w istocie jest takze ironicznym przywotaniem dziewietnastowiecznych
praktyk pionierow psychologii, stosujgcych introspekcje przez analogie. Samoobserwacja
jest wazng witadzg poznawczg, polegajacga na spojrzeniu do wewnatrz, stwarzajgca
przestrzen do refleksji o charakterze epistemologicznym i ontologicznym. Jednak w tym
przypadku kluczowy jest aspekt projekcji, dokonywanej przez autorke. Zaproponowana
salien perspektive” - czyli spojrzenie z perspektywy obcego nam ludziom tworu, jest w
istocie projekcjg doswiadczen i przekonan autorki. Ten pozornie nieantropocentryczny
punkt widzenia potwierdza ciggto$¢ zjawisk, dla ktérych nasze dziatania sg tylko medium
a nie warunkiem istnienia. Autorka stwierdza: ,Moje dziatania powigzane byty z gtéwnym
postulatem praktyki postfotograficznej, zgodnie z ktérym artysta koncentruje sie przede
wszystkim na porzadkowaniu znaczen w obrebie cyfrowej kultury wizualnej.” (Zotedz, 39)
Monolog, ktory styszymy, zgodnie z powyzszym postulatem zawiera tresSci dotyczace:
relacji obrazu i tta w kontekscie obrazu cyfrowego, budowy pliku cyfrowego,
antropocentrycznej tendencji w interpretowaniu fotografii, elementy bezposrednio
zwigzane z badaniem obrazu cyfrowego przez pryzmat ontologii zwréconej ku
przedmiotowi w ujeciu Harmana. Cato$¢ ma forme minimalistycznej animacji pokazane;
na duzym ekranie umieszczonym w ciemnym pomieszczeniu. Poniewaz jak pisze autorka:
~Peten opis czesci artystycznej projektu stanowi tekst rozprawy doktorskiej” (cytat z opisu
technicznego, przestanego przez doktorantke) moje dalsze spostrzezenia postaram sie
przekazac, podejmujgc omdwienie czesci teoretyczne;.

Praca nosi tytut: Rozmyta konstrukcja. Doswiadczenie pojedynczego obrazu w kontekscie
postfotografii. Wraz z ilustracjami i bibliografig liczy 91 stron.

Autorka wtgczyta do tekstu na prawach podrozdziatow obszerne autocytaty - teksty juz
wczesniej publikowane. Sg to podrozdziaty: 5.1 Manifest obrazu postfotograficznego,
strony 31-36; 7.1 Uniwersalia. Cze$¢ I, strony 53-59; (Nie moge odnies¢ sie do tej czesci
pracy, poniewaz zostata ona opublikowane we wspotredagowanej przeze mnie ksigzce
Visual Reality. Fotografia postinternetowa. Media - nosniki - znaczenia w 2016 roku.)
Uniwersalia. Czesc I, strony 61-66; 7.2, 8,1 Pamietnik Faustine (2019) strony 71-77.
Podrozdziaty zatytutowane ,Uniwersalia. Czes$¢ |: Abstrachowanie nie jest Ktamstwem.
Rozprawa o cytrynie i innych bytach”, oraz ,Uniwersalia. Czes¢ Il: Fatszywe

wspomnienia” zostaty zamieszczone rowniez w portfolio, zatgczonym do dokumentaciji,
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zatem umieszczanie ich w pracy teoretycznej w catosci nie wydaje sie konieczne. Jest to
praktyka osobliwa w przypadku pisania rozprawy naukowej, ale akceptowalna w
kontekscie praktyk postfotograficznych, ktérych dotyczy praca. Kryzys w ktérym obecnie
znajdujg sie media wizualne, wymaga spojrzenia holistycznego i antydemarkacyjnego.
Przywigzanie do nieaktualnych definicji, kategorii i dyskurséw utrudnia préby zrozumienia
aktualnej sytuaciji.
Strona edytorska nie budzi wiekszych zastrzezen. Praca w catosci sprawia wrazenie
pisanej dos¢ pochopnie co potwierdzajg drobne uchybienia, jak brak przypisu na stronie
15 i 17 oraz inne mato istotne btedy, ktére nalezy zapewne przypisa¢ pospiechowi przy
ostatecznej redakcji.
Poniewaz praca jest niestandardowa pozwole sobie przywota¢ cytat z zakonczenia:
»Celem niniejszej rozprawy doktorskiej byto uporzgdkowanie opracowan naukowych,
popularnonaukowych i artystycznych dotyczgcych postfotografii, a takze
zaproponowanie nowego sposobu definiowania jej.” (Zotedz s.79) Co do przegladu i
uporzadkowania literatury przedmiotu to ilo$¢ przytoczonych pozycji w bibliografii,
wskazuije, ze autorka nie osiggneta zamierzonego celu. Liczba publikacji, cho¢ liczy blisko
30 pozycji, jest niepetna. Brak takich autorow jak: Stefan Wojnecki, Marianna
Michatowska, Piotr Wotynski, Ryszard Kluszczynski, Pawet Mozdzynski, Rosalind Krauss,
i wielu innych. Na korzys¢ zauwazy¢ nalezy, kilka pozycji, ktdre nie zostaty jeszcze
przettumaczone na jezyk polski, co jest walorem tej pracy.
Autorka podejmuje kilka prob ustalenia czym jest postfotografia, ktére mogtyby
doprowadzi¢ do stworzenia definicji. W rozdziale 2. Co to jest postfotografia? Mnogos¢
definicji, autorka przywotuje propozycje Joan Fontcuberty postulujgcego odrzucenie
wszystkiego czym postfotografia nie jest i upatrujgcego jej wyrdzniajgcych cech w
natychmiastowosci, globalizacji i dematerializacji. Drugim przywotanym autorytetem jest
David Tomas odwotujgcy sie do metafizyki Swiatta, ktdére nie jest obecnie elementem
niezbednym dla stworzenia obrazu fotograficznego. Nastepnie autorka przechodzi do
analizy zgromadzonego samodzielnie materiatu badawczego, pochodzgcego z
wypowiedzi artystow publikujgcych w POSTFOTOGRAFIA PL. Doktorantce udaje sie
wyodrebni¢ cztery grupy opinii, ktére nazywa definicjami. Uwazam, ze przeprowadzenie
zamierzonego dziatania jest tylez interesujgce i ambitne, co niemozliwe do wykonania na
niespetna czterech stronach. Brak jednoznacznie przyjetego rozumienia pojecia
~postfotografia” jest utrudnieniem dla utrzymania dyscypliny w dalszych rozwazaniach.
Podobnie sytuacja wyglada z kluczowymi terminami: fotografia i medium. W obu
przypadkach autorka odwotuje sie do potocznego i intuicyjnego rozumienia obu pojec.
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Zaproponowana juz na poczatku lat 2000. przez prof. Stefana Wojneckiego koncepcja
fotografii postmedialnej, kwestionujaca kategorie medium jako uzyteczng w rozwazaniach
na temat fotografii nie zostata przywotana. Przemiany, jakim podlegata fotografia i inne
media, w drugiej potowie XX wieku spowodowaty zakwestionowanie nie tylko
wiarygodnosci fotografii ale rowniez sens uzycia kategorii medialnych. Obecnie media w
praktykach wielu tworcoéw przenikajg sie tak, ze nie sposéb ich od siebie odrézni¢ w
ramach jednej realizacji. Artysci majg problem z wyodrebnieniem samej dziedziny sztuki,
ktdra przenika sie z obszarami zarezerwowanymi dla innej dziatalnosci, np. naukowe;.
Nazwa postfotografia, przez uzycie formantu post sugerujacego nastepstwo zachodzgce
w czasie jak i podstawe stowotwdrczg fotografia zawiera juz istotne zatozenia, do ktorych
nalezatoby sie odniesé w rozdziale dotyczacym kontekstu historycznego, ktoérego brak.
Czytelnik podejmuje samodzielnie szereg zatozen na temat fotografii, wprowadzajgcych
duzy margines dowolnosci. Rozdziat pierwszy ,,Odczarowanie fotografii” mogtby petnic
taka role, jednak autorka zbyt koncentruje sie na metafizycznej wizji Davida Thomasa
opublikowanej w 1988 roku, a nieco mato uzytecznej z punktu widzenia
starotestamentowej wizji roli Swiatta, wpisujgcej sie w dziewietnastowieczne koncepcije
fotografii i roli fotografa wywiedzionej z wizji romantycznego twércy. Autorka zauwaza
roznice miedzy fotografig a postfotografig ale jej nie precyzuje (rozdziat liczy 2 strony).
Zjawisko postfotografii ze wzgledu na swoj ,rizomatyczny”3 charakter i heterarhiczng
strukture musi byé opisywane przy uzyciu innych kategorii poznawczych, i modeli
myslenia. Uzyteczne wydaje sie zastosowanie zaproponowanego przez Michela Foucault
terminu dyspozytyw. Sam autor w rozmowie z Alain’em Grosrichardem, przytoczonej
przez Giorgio Agambena stwierdzit, ze jest to ,heterogeniczny ansambl zawierajgcy
dyskursy, instytucje, (...) wypowiedzi naukowe, twierdzenia filozoficzne... Sam w sobie
dyspozytyw jest siecig ktérg mozna ustanowi¢ miedzy tymi elementami.”4 Odnosze
wrazenie, ze doktadnie to prébuje zrobié w ramach swojej pracy Pani Magdalena Zotedz.
Rozdizty 3 Postfotografia a Postulaty sztuki postmodernistycznej. Czas przyszty
dokonany i 4 Praktyka postmodernistyczna, zawierajg interesujgce rozwazania i opinie
autorki na temat wspétczesnej kondycji fotografii. Osadzenie rozwazan w kontekscie

osiggnie¢ postmodernizmu jest trafne i stwarza podstawe do pogtebionej analizy

3 Termin zaproponowany przez Gllesa Deleuze i Felixa Gauttariego w opublikowanej w 1980 roku
pozycji ,Mille plateaux. Capitalisme et schizophrenie”.

4 Cyt za: Magdalena NOWICka Przeglad Socjologii Jakosmowej Tom VII, Numer 2 - Lipiec 2011
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wspofczesnej sytuacji. Znajdujemy tu ciekawe spostrzezenia autorki dotyczgce fotografii i
ciekawe, samodzielne proby stwierdzenia czym jest postfotografia. Tekst przybiera
miejscami charakter manifestu poniewaz autorka odnosi sie réwniez do przysztosci i nie
tylko opisuje ale i postuluje. Ta czeS¢ ma charakter eseistyczny i publicystyczny. By¢
moze taka, bardziej swobodna forma pozwala autorce na konstruowanie interesujgcych
rozwazan. Niestety oba rozdziaty mieszczg sie na mniej niz dziesieciu stronach i odwotuja
sie jedynie do 5 pozyciji literatury przedmiotu.
Czes¢ druga pracy sktada sie rowniez z czterech rozdziatdw, ale sg one znacznie
obszerniejsze i podzielone na podrozdziaty. Autorka stara sie wykraczac¢ poza schematy i
konwencje stosujgc strategie nomadyczng (recykling wtasnych tekstéw) i nawigzuje do
roznych konwenciji, takich jak opowiadanie science fiction. Mozna zatozyé, ze autorka
chciata stworzy¢ nowag definicje pojecia postfotografia, ale po gtebszym namysle
doszedtem do wniosku, ze chodzi tu o przedstawienie zjawiska przy uzyciu réznych
technik, mediéw i narracji, ktére po zintegrowaniu w umysle odbiorcy stworzg model
zjawiska, odwotujgcy sie do koncepcji dzieta otwartego. W rozdziale pigtym
zatytutowanym Ciafo postfotograficzne, autorka proponuje interesujgca perspektywe
badawczg oparta na koncepcji eksperymentu myslowego w ktérym traktujemy
,postfotografie jako byt petnoprawny organizm” (Zotedz s.27). Ten interesujacy pomyst
jest w dalszej czesci rozwijany przez autorke i doprowadzony do koncepcji alien
perspective, tak twoérczo wykorzystywanej w literaturze i nauce, np. przez Davida
Whitehousa czy Noama Chomskiego. Jest to istotna czesé pracy, poniewaz stanowi
rodzaj intelektualnego, petnego autorefleksji i eksperymentéw intelektualnych srodowiska,
ktdre nalezy pozna¢ aby méc swiadomie odebra¢ czesc¢ artystyczng. Bez lektury tych
synkretycznie zestawionych tekstéw i obrazéw trudno odniesé sie do zabiegéw
zastosowanych przez autorke w wideo ,Szary krysztat”. Poza dyskusjg pozostaje dla
mnie fakt, ze nadanie obrazowi cech samoswiadomego bytu, pozostaje rodzajem
projekcji umystu autora. Cho¢ dalej nie wiemy jak myslatby obraz, gdyby myslat i czy
chciatby nam komunikowaé co$ w formie werbalnej, to jednak praca jest bardzo
interesujgca i prowokujgca do dalszej refleksji. Brak jednoznacznych stwierdzen i definicji
w kontekscie obrazu poczytuje za zalete a nie wade. Autorka ma $Swiadomos¢, ze
znaczenie obrazu w przekazie medialnym nie jest oczywiste. Dematerializacja fotografii
poprzez jej cyfryzacje, umozliwita swobodne miksowanie wielu ptaszczyzn
znaczeniowych i tgczenie obrazéw z réznych obszaréw wizualnego uniwersum. Obecnie
cechy te ulegly znacznemu wzmocnieniu i sg szczegolnie pozadane nie tylko przez
artystéw. Fotografia stracita rédwniez na statycznosci, niekiedy stajgc sie rodzajem kroétkiej
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animaciji. katwiej jest obecnie stwierdzié, co fotografig nie jest, niz stwierdzi¢, czym
fotografia jest w swej istocie. Obszary zainteresowan twércéw dziatajgcych w tej
dziedzinie sg rozcigghiete miedzy klasycznym dokumentem czy wideo, przez
performance po bioart. Jednak to, co fotograficzne, jest wcigz mozliwe do odrdznienia od
innych bytéw. Pole semantyczne terminu fotografia jest bardzo rozlegte - o znaczeniu
zawsze musimy wnioskowac¢ w oparciu o kontekst. Pojecie fotografia stato sie pojeciem
nieostrym, co oznacza, ze nie zawsze potrafimy wskaza¢ jego wiasciwy desygnat.
Wprawdzie wedtug Bertranda Russela, nieostros¢ jest wtasciwoscig niemal wszystkich
wyrazen jezyka naturalnego, to w przypadku fotografii i co za tym idzie postfotografii ma
szczegolnie donioste konsekwencje. Stworzenie ,definicji” terminu postfotografia w
kontekscie powyzszych rozwazan wydaje sie desperacka, ale tworczg i inspirujgcg préba

przetamania impasu.

Konkluzja

Cata twdérczos$¢ doktorantki, oraz inne aktywnosci, rowniez w obszarze publicystyki,

zastuguja na uznanie i stanowia istotny gtos w dyskursie postfotograficznym.

Po zapoznaniu sie z szerokim dorobkiem artystycznym, stanowiacym znaczny
wkitad w rozwoj reprezentowanej dyscypliny artystycznej i wieloptaszczyznowa
analiza pracy doktorskiej (mimo wskazanych w recenzji niedociagnie¢ i mato
istotnych btedéw) zwracam sie z calym przekonaniem z prosba o nadanie stopnia
doktora Pani Magdalenie 2oiedi w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki prowadzonej przez Rade ds. stopni Uniwersytetu

Artystycznego w Poznaniu.

MAREL QpMANSK !



