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Recenzja pracy doktorskiej Pana mgr. Macieja Andrzejczaka pt. ,Przestrzen obrazu? Przestrzen
obiektu?” sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim wszczetym na Wydziale Malarstwa
i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Promotor: dr hab. Wojciech Goraczniak,
prof. UAP

Pan mgr. Maciej Andrzejczak studiowat na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu w pracowni prof. Andrzeja Zdanowicza gdzie w 2017 roku obronit prace dyplomowg pt.
,Deziluzja”. 0d tego czasu jego dorobek artystyczny znacznie sig powigkszyt i obejmuje pie¢ wystaw
indywidualnych: Swiatto i Ciert w Galerii Anomalia w Poznaniu w 2022, , Pétérodki w Galerii Sztuki
Wozownia w Toruniu w 2019 roku, THE SHOW w Galerii Szewska w Poznaniu w 2019, ArtNoble-
Deziluzja w Centrum Sztuki Elektrownia w Radomiu w 2019, Still Life w Galerii Curators’LAB w
Poznaniu w 2018 oraz kilkanascie wystaw zbiorowych min. w Galerii im. Jana Tarasina w Kaliszu, w
BWA w Lesznie oraz wielu poznanskich galeriach, jak np. w Galerii Szewskiej, Starym Browarze czy w
Starej Papierni. Doktorant byt trzykrotnie nominowany do Nagrody Artystycznej Nowy Obraz/ Nowe
Spojrzenie w 2018, 2019 i 2021 roku. Ponadto otrzymat on nagrody: Grand Prix Pienkow Art
Residency, Lipinki w 2019 i Grand Prix Art Noble, Zyrardow w 2017 .

0d 2020 r. Maciej Andrzejczak pracuje na stanowisku asystenta w 1l Pracowni Rysunku prowadzonej
przez dr hab. Wiadystawa Radziwittowicza. Oprécz dziatalnosci artystycznej i dydaktyczne;j
zaangazowany jest on w prace organizacyjna na rzecz uczelni jako koordynator kolejnych Edycji
Poznanskiego Festiwalu Nauki i Sztuki ze strony Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu, kurator wielu wystaw i projektéw badawczych.

Maciej Andrzejczak w ramach swej pracy doktorskiej pod tytutem ,Przestrzen obrazu? Przestrzen
obiektu?” przygotowanej pod kierunkiem prof. Wojciecha Gorgczniaka przedstawit 12 prac malarskich,
z czego pieé z nich zestawiona zostata z obiektami przestrzennymi, ktore stanowig swego rodzaju
dyptyki z pracami malarskimi, kolejne sktadaja sig z kilku czy kilkunastu modutéw-plocien tworzacych
odrebny obraz jak i pojedynczych obrazow:

Ekran (1), 157 x 91 x 12,5 cm, akryl na ptotnie, 2019,

Ekran (préba jadorowa), 157 x 91 x 12,5 cm, akryl na ptdtnie, 2019,

Ekran (city light), 110 x 65 x 10 cm, akryl na ptétnie, 2021,

Ekran, 30 x 20 x 9,5 cm, akryl, tusz akrylowy na ptétnie, 2022.

Biaty ekran, 200 x 120 x 5 cm, akryl na ptétnie, 55 obrazéw w réznych rozmiarach potaczonych ze
sobg, 2019,

Ekran (spotkanie na Google Meet), 135 x 75 x 6 cm, (jeden element: 65,5 X 35,5 x 6 cm), akryl na
ptotnie, 2021,

Ekran (ogien), 70 x 40 x 6,5 cm (jeden element), wym. catkowity: 144 x 84 x 6,5 cm, akryl na ptétnie,
2021,

Ciepto - zimno, 75 x 43 x 35 cm, lewa str. neon led, sklejka, prawa str. akryl na ptétnie, 2021,
Tribute, 70 x 40 x 20 cm, olej na ptotnie, 2022,

Woda $wiecona, 30 x 26 x 18,5 cm, lewa str. olej na ptétnie, prawa str. drewno, tektura, stoik z woda,
2021,

Kaczka, 70 x 43 x 35 cm, lewa str. ptyta OSB, miska z wodg, imitacja kaczki, prawa str. olej na ptotnie,
2022.



Fejka, 70 x 40 x 20 cm, lewa str. drewno, tektura, imitacja roéliny, prawa str. olej na ptétnie, 2021.

Rozprawa teoretyczna Macieja Andrzejczaka pt. ,Przestrzef obrazu? Przestrzen obiektu?” jest
niezbednym wprowadzeniem do tworczo$ci doktoranta i koncentruje sig na zagadnieniach mozliwosci
obrazowania. W odniesieniu do wybranych zagadnien z teorii sztuki i filozofii oraz wybranych dziet
sztuki autor przedstawia teoretyczne podstawy i geneze wiasnej tworczosci. Wywotane przez autora
pytania koncentrujg sig na zagadnieniu: Czym jest obraz? Co wiemy o malarskiej przestrzeniico
oznaczaja obrazy w w dzisiejszej rzeczywistosci zdominowanej przez media elektroniczne?
Rozwazania prowadza do centralnego zagadnienia twdrczoéci doktoranta jakim jest sformutowanie
pojecia obrazu-obiektu. Jego poszukiwania, poprzedzajace czas powstawania cyklu doktorskiego,
wychodza od podwazenia klasycznej formy obrazu malarskiego, jako dwuwymiarowej ptaszczyzny.
Maciej Andrzejczak wyjaénia we wstepie przyczyny takiej postawy: ,Wspotczesna kultura wizualna,
sktada sie z niezliczonej liczby obrazow digitalnych. Mysle, ze takie odczucie wspodlczesnosci wywarto
wplyw na moja decyzje o zmianie sposobu myslenia o obrazie malarskim, ktory w swojej klasycznej
postaci ptaskiego prostokata wiszacego na $cianie, wydat mi sig niewystarczajgcy, zwigzany ze
statycznym odbiorem, rozleniwiajgcy widza tym, ze w jednej chwili ujawnia catg swojg powierzchnig.”
Autor koncentruje sie na zagadnieniach meta malarskich, interesujg go pytania dotyczace statutu
samego medium, iluzji malarskiej, a takze odniesienie do obrazu funkcjonujacego w nowych mediach,
ekranu telewizyjnego czy komputerowego. Do swej twérczosci wprowadza on pojgcie deziluzji, ktorg
mozna okreéli¢ jako prébe spojrzenia na obraz z innej perspektywy. Takg pracg powstata w ramach
tego zatozenia jest obiekt ,lkea”. Charakterystyczna torba z popularnej ,sieciowki” obudowana zostata
obrazem olejnym. Wizerunek malarski skonfrontowany tu zostat z blizniaczo wygladajaca makieta.
Praca ta stala sie dla autora wprowadzeniem w obszary rozwijane w pracy doktorskiej, jedng z
realizacji, ktdrej zatozeniem byto wyjscie poza klasyczne ramy prostokata. Rownolegle powstajg ptotna
nawiazujace do $wiata mediéw, w abstrakcyjny i nie dostowny sposob, odnoszace sig do obrazu
generowanego przez ekran. Ich pogrubione boki stanowia czg$¢ obrazu co wprowadza dodatkowsa
przestrzen percepcji artefaktu.

,Wspotczesne zjawisko obrazu rozrasta sie i przybiera rézne postaci, co nie sprzyja wyrazistosci
pojecia. Jezeli definiujemy obrazy nie tylko ze wzgledu na ich materialny sposéb istnienia, ale w
odniesieniu do proceséw zachodzacych w mézgu, w wyobrazni, albo w pamigci - czy chodzi o co$
wiecej niz tylko o werbalne analogie? W sumie wiemy bardzo mato o tym, jak obrazy generujg sens,
nawet gdy ograniczymy sie do rdzennego terytorium historii sztuki. Epoka nowoczesna wprowadzita
wiecej zmian w sposobie pojawiania sie obrazu niz cata tradycja przesztosci” Cytowany fragment
sformutowany zostat przez Gottfrieda Benna, ucznia tworcy hermeneutyki Hansa-Georga Gadamera.
Fragment uéwiadamia rozlegtos¢ i ztozono$¢ samego zjawiska obrazu. Zjawisko to traktowane jest, nie
w sposéb statyczny, jako materialny przedmiot ale w sposéb dynamiczny, jako proces. Benn widzi w
tym obszarze percepcji niezalezny od $wiata werbalnego autonomiczny $wiat, wbrew potocznej opinii
jakoby obrazy generowaty sensy analogicznie jak stowa, zdania, pojecia i byly jedynie ich wizualizacja.
Rozwazania Benna prowadza do pytania o znaczenie poje¢: medium, mimesis, iluzja przestrzenna. Jak
medium moze ujawniac si¢ w naturalnym $wiecie, czym rézni sie medium malarskie od
fotograficznego czy generowanego przez ekran?

Wielowatkowa twoérczoéé doktoranta funkcjonuje w obrebie tych zagadnien. Réznorodne formy
malarskiego obrazowania, wykorzystywane przez Macieja Andrzejczaka, wynikaja ze $wiadomosci
zmian jakie zachodzg wspétczeénie w sposobach funkcjonowania obrazu w kontekscie nowych
mediow, wytwarzanych przez srodki masowego przekazu czy sieci spotecznosciowe i generowanych
przez ekrany. Dzisiejszy $wiat nie posiada obecnie jednego powszechnego wzorca, punktu odniesienia,
jak powinien wyglada¢ obraz. Mozna powiedzie¢, Ze réwnolegle wystepuje caly szereg
funkcjonujacych form obrazowania. Dotyczy to zaréwno uzycia obrazéw w zyciu codziennym, jakiw
sztukach wizualnych. Widok z drona realizowany kamera w podczerwieni ukazujgcy eksplozjg na
froncie dzialan wojennych jest dzi§ réwnoprawnym obrazem odnoszacym sig do rzeczywistosci
widzialnej jak reklama sklepowa, rysunek komiksowy, rentgen czaszki, czy widok przez okno. W
podobnych proporcjach wyglada sytuacja w sztukach wizualnych. Rozwijane sg rownolegle odmienne,
niezalezne od siebie nurty czy samodzielne postawy, ktore funkcjonujg obok siebie rownoprawnie
inaczej niz w przesztoéci, kiedy dominowat jeden punkt odniesienia, konkretny styl epoki. Zawezajac



do obszaru jakim jest malarstwo abstrakcyjne mozna odnaleZ¢ niezliczong ilo$¢ kierunkow i postaw.
Istotnym sensem dziela staje sie nie tylko to co oddziatuje na percepcje wzrokowsg ale rowniez
kontekst w jakim powstaje takie dzieto. Obraz abstrakcyjny moze by¢ wynikiem malarskiej syntezy,
przestrzenig indywidualnej ekspresji, informelem, albo odwzorowaniem jakiego$ fragmentu
rzeczywistoéci w skali mikro lub makro, bezposrednim odtworzeniem realnie istniejgcego motywu lub
rekonstrukcja niewidzialnych gotym okiem proceséw w np. wystepujacych w naturze albo
pochodzgcych z obszaru nauk Scistych. Swiat cyfrowy stat sie réwniez coraz powszechniejszym
elementem odnajdujacym swoje odbicie w sztuce. Tutaj jeszcze bardziej zaciera sig granica migdzy
abstrakcja, a konkretem. Jak zauwaza Benn, w $wiecie cyfrowym, mimo Ze generuje on wizerunki
rzeczy, obrazy wynikajg z obszaru niewidzialnosci, czyli kodéw numerycznych. W tradycyjnych
technikach malarskich, takim obszarem niewidzialnoéci jest perspektywa zbiezna. Na jej podstawie
budowana zostaje iluzja przestrzenna, natomiast w konncowym efekcie konstrukcja perspektywy
pozostaje ukryta.

Maciej Andrzejczak w swojej pracy ,Bialy ekran™ postuzyt sie sferg niewidzialno$ci, kodem
numerycznym RGB, wytwarzajacym kolor w obrazie cyfrowym. Kod zostat ,przeniesiony” za pomocg
medium malarskiego na ptétno, a wasciwie na potaczony szereg niewielkich ptécien tworzacych
wielkoformatowy obraz. Przeskalowane do olbrzymich rozmiaréw rzedy pikseli w trzech
standardowych kolorach tworza jaskrawa i monotonng ptaszczyzne powtdrzen. Mozna przypuszczac,
ze zamiarem autora tej pracy byto zderzenie odbiorcy z pustka ekranu, jego agresywng strukturg
ukryta pod warstwg informacji wizualnej jakie generuje. Cykl mniejszych ptocien wchodzacych w
sktad pracy doktorskiej réwniez dotyczy zjawiska obcowania z ekranem. Jak zaznacza autor, prace
malarskie z omawianego cyklu ,nie sa wierna kopia obrazu cyfrowego, a interpretacja jego sposobu
dziatania” W kontekscie obrazéw cyfrowych wspomniane zostaty obrazy telewizyjne Wojciecha
Fangora powstate w koricu lat 70 dwudziestego wieku w Stanach Zjednoczonych. Fangor
zinterpretowat, plynace z telewizora, kadry banalnych reklam, teleturniejow, czy programow
informacyjnych, rozbijajac motywy scen i wystepujacych w nich postaci na drobne, ~puentylistyczne”
plamy. Niekt6re przedstawienia z tego cyklu pokryte zostaty, niezaleznie od motywu, regularng siecig
drobnych kropek lub skonych kresek nadajac obrazowi kolejng warstwe wibrujgcej przestrzeni.
Zabieg wielowarstwowej kompozycji wprowadzat drganie imitujace delikatne zakiocenia urzadzen
teleskopowych i stwarzat dystans miedzy obrazem, a potencjalnym widzem takiej pracy malarskiej.
Intuicja tego wybitnego artysty, w wypadku jego obrazéw telewizyjnych, wyprzedzita o kilkanascie lat
epoke cyfrowa operujaca kodem numerycznym i pikselami.

W przypadku cyklu ,Ekran” Macieja Andrzejczaka, kazda kolejna praca interpretuje inny aspekt
obrazu cyfrowego. Na ptétnie z pogrubionymi bokami pojawia sig regularna struktura
wielokolorowych punktéw, ponownie nawigzujgca do standardu koloréw RGB, jednak tym razem
niewielkie okragte plamy rozmieszczone zostaty na czarnym tle. Okregi pojawiaja sig takze na
bocznych $cianach blejtramu. Taki zabieg wprowadza dodatkowg perspektywe, co jest zgodne z
zatozeniami deziluzji. W przeciwienstwie do wielkoformatowej agresywnej w wyrazie pracy, ,Biaty
ekran”, niewielkie ptétno emanuje monotonnym ale spokojnym, wrecz przyttumionym swiattem,
podobnie jak jej kolejna wersja roznigca sie pewnymi zaktéceniami pojawiajacymi sig miedzy
regularng tkanka ,pikseli”. Cykl podejmujacy obszary zwiagzane z percepcja mediow nie sg dostownymi
wizualizacjami widoku ekranu, ale interpretuja rozne jego oblicza, ukazujac niewidzialny aspekt
medium elektronicznego, jego jednostajnoé¢ i matematyczny porzadek ukryty pod powierzchnia
pelnego zycia zalewu informacji i rozrywki. Kolejne obrazy z omawianego cyklu ukazuja jednostajny
rytm pionowych paséw konkurujgcych z malarskim gestem. Takie zderzenie dwoch warstw w obrebie
ptétna tworzy przenikajaca sie przestrzen konkurujacych ze soba swiatow - cyfrowego i
organicznego. W nastepnej realizacji watek zostaje rozwinigty o motywy figuratywne. Widok sylwet
uczestnikéw spotkania na Google Meet, tak rozpowszechniony w dobie pandemii, zaktocany zostaje
zaréwno przez regularne struktury pionéw, skoséw jak i zywiotowy gest malarski. Cykl tych obrazow-
ekranéw ukazuje oblicza mediéw digitalnych ujawniajgc ich matematyczng surowos¢, albo w innych
wariantach - wielowarstwowo$¢ - gdzie zderzaja sie elementy cyfrowego schematu ze swobodnym
gestem malarskim czy zatartym motywem figuralnym. Wielowarstwowos$¢ kompozycji w odniesieniu
do ekranu, podobnie jak w obrazach telewizyjnych Fangora, mozna rozumie¢ jako rodzaj nieufnosci
wobec przedstawiania widoku ekranu, takiego jaki wida¢ gotym okiem, potrzebg ukazania sfery
niewidzialnoéci, o ktérej pisat Gottfried Benn, zawartej w medium elektronicznym.
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Zestawienie obrazu malarskiego z innym medium odbywa sie w tworczosci Macieja Andrzejczaka na
wielu poziomach formalnych i konceptualnych. Jedna z takich realizacji jest praca ,Ciepto - zimno".
Tak jak wezeéniej omawiane prace interpretowatly obraz generowany przez ekran, tak obiekt-obraz z
neonem, stal sie proba zestawienia obrazu malarskiego z realnym przedmiotem emitujgcym $wiatto.
Zagadnienie - czy obraz moze konkurowac¢ z realnymi przedmiotami przestrzennymi, neonem,
ekranem - jest proba zadania pytania o status obrazu oraz jak dziata malarskie medium w kontekscie
pierwowzoru. Autor tych obrazéw-obiektéw nie udziela jednoznacznej odpowiedzi. Postawiony
problem ma charakter eksperymentalny. Wyznaczony zostaje cel dziatania, ale ostateczny jego wynik
pozostaje otwarty. Eksperyment w przypadku omawianych obrazéw-obiektéw przeprowadzony
zostaje w bardzo precyzyjny oraz wizualnie efektowny sposéb i mégtby wydawac sig jedynie gra
konwencjami albo ironicznym komentarzem na temat malarskiej iluzji. Takie interpretacje mogg
wydawa¢ sie jednak niewystarczajace i niewykorzystujgce potencjatu tych rozwiazan. Kazda kolejna
praca Macieja Andrzejczaka naprowadza na zagadnienia meta-malarskie, zwigzane chociazby z
kwestia mimesis. Popularne jest thumaczenie tego greckiego pojecia jako nasladownictwo albo imitacja
i przypisywano w dwudziestym wieku naturalizmowi czy akademizmowi, przez co nabrato ono
pejoratywnego znaczenia. W przypadku cyklu ,Ekranéw” autor blizszy jest Arystotelejskiej wykladni
mimesis, czyli poszukiwan istoty zjawiska, a nie wiernej kopii pierwowzoru. Natomiast w pracach, w
ktérych zestawia tréjwymiarowy pierwowzor z jego malarskim odwzorowaniem, bardziej pasuje
dostowne odczytanie mimesis jako imitacji. Narzuca sie réwniez okreslenie trompe I'oeil, co w
dostownym ttumaczeniu oznacza ,0szukac¢ oko”, stosowane szczegolnie w baroku. Obrazy w stylu
trompe l'oeil przedstawiaty najcze$ciej upiete na desce kompozycje drobnych przedmiotow, listdw,
pi6r, okularéw, przyboréw toaletowych, malarskich i tym podobnych rzeczy osobistych. Praca ,Woda
$wiecona” w szczegdlny sposéb przywoluje ten gatunek malarstwa, poniewaz namalowane przedmioty
mialy najczesciej swoja historie, wigzaty sie z osobistym zyciem wiasciciela przedmiotow, czy
posiadaly znaczenie alegoryczne. Warto w tym przypadku przytoczyc¢ opis autorski: ,Do
skonstruowania makiety w pracy pt. ,Woda $wiecona” uzytem stoika z wodga Swigcong, ktory
znalazlem w szafce mojej mamy. Znalezisko to byto dla mnie czyms$ wiecej niz tylko zwyktym
codziennym przedmiotem, poniewaz zobaczytem w nim wewnetrzny paradoks. To, co mnie
szczegolnie ujelo, to jego praktycznosé, ktéra zdata mi sie usprawiedliwia¢ potaczone w nim sfery
sacrum i profanum. Widoczny na intensywnie pomaranczowej naklejce, podpis pozwala
zidentyfikowa¢ zawartosé stoika. Jest to jedyny element $wiadczacy o tym, ze mamy do czynienia z
woda $wiecong. Ujawnia sie tu sita stowa, ktére nazywajac, nadaje warto$¢ oraz ma wptyw na
postrzeganie przedmiotu.” Makieta przedmiotu kultu zestawiona z jej malarskim przedstawieniem
odnosi sie réwniez do wspomnianej sfery niewidzialno$ci. W omawianym obrazie-obiekcie ogniskuje
sie ta sfera: historia odnalezienia przedmiotu, przedmiot, ktéry stanowit obiekt kultu, o czym miata
éwiadczy¢ przyklejona kartka z opisem ale rowniez zastosowanie iluzji przestrzennej do malarskiego
przedstawienia martwej natury.

Istotnym aspektem omawianych obrazéw-obiektéw jak ,Woda $wiecona”, ,Feejka” czy ,Kaczka” jest
pytanie o dzialanie obrazu. Mimo ze obraz nie moze konkurowac z sitg konkretu realnych
przedmiotéw, wzrok kieruje sie ku ich malarskim przedstawieniom. By¢ moze dlatego tak sie dzieje,
poniewaz zazwyczaj bardziej przyciagajace uwage jest dziatanie iluzji. Ale jest jeszcze inny powod,
wynikajacy by¢ moze z trwato$ci rozwiazan malarskich dotyczacych interpretacji natury. Realny
przedmiot wraz z nawet niewielkim przemieszczeniem obserwatora wzgledem obiektu ulega zmianie
i méghby doczekaé sie nieskoriczonej ilosci malarskich interpretacji. Natomiast obraz jest zapisem
chwili, odnosi sie do uchwycenia konkretnego momentu. Autor tych prac, mozna przypuszczac, cheiat
skonfrontowa¢ dwie mozliwosci percepcji. Odbiorca koncentrujacy uwage na dziele szuka poréwnan
,oryginatu” z ,imitacja” co powoduje, ze wychodzi z komfortu obcowania z dzietem skonczonym i
pozostawia widza w poczuciu zderzenia z paradoksem, nieoczywistoscia widzenia.

W obrazach-obiektach ,Fejka”, ,Kaczka”, ,Woda §wiecona” element interpretacji zostat zredukowany
do jak najbardziej wiernego odtworzenia pierwowzoru za pomoca srodkéw malarskich. Pod
odpowiednim kontem widzenia obraz prawie nie rézni si¢ od makiety, jesli nie bra¢ pod uwage
niuanséw zwiazanych z kontrastem $wiatta i cienia, czy nasycenia koloru. Jaka rolg petni doktadne
odwzorowanie realnych rzeczy? Element imitacji stal si¢ w polskiej sztuce ostatniego dwudziestolecia
zagadnieniem podejmowanym miedzy innymi przez Rafata Bujnowskiego czy Roberta



Kuémirowskiego. W potocznym rozumieniu banalny zabieg stworzenia imitacji wizerunku rzeczy
ujawnia, jednak, olbrzymi potencjat takiego zabiegu: kontekst spoteczny, historyczny czy problem
oryginalu w sztuce. Maciej Andrzejczak blizszy jest zagadnieniom meta-malarskim, dialogu oryginatu z
artefaktem. Np. praca ,Woda $wiecona” poszerza ten obszar o watek religijny. Zazwyczaj obiekty kultu
maja charakter artefaktu, malowidta, rzezby, obiektu rzemieélniczego. Sfera sacrum w obrebie tego
obrazu-obiektu zostata przeniesiona na wizerunek malarski, podczas gdy przedmiot-pierwowzor
pozostal makieta dokumentujgca zdarzenie.

Maciej Andrzejczak podkresla jak istotne znaczenie ma dla jego realizacji przestrzen komplementarna
miedzy obiektami. Autor nawigzuje w tym przypadku do twérczosci Jana Berdyszaka, ktéra , moze
naktania¢ do pogtebionej refleksji nie tylko nad statusem obrazu jako obiektu, ale rowniez
zagadnieniem przestrzeni, ktorg twérca ten traktowat jako ,byt pierwszy™”. Zatozenia twérczosci Jana
Berdyszaka najkrocej zostaty zdefiniowane w jego refleksji o "etyce ewolucyjnej” sztuki w postaci
triady. Triade te tworzg "oczywistoéé, pozornosé i nierozstrzygalno$¢”. Wywotane pojecia moga byc
réwniez zastosowane przy poszukiwaniach ogélnej formuty przy$wiecajacej tworczosci doktoranta,
mimo ze bezpoérednio nie kontynuuje on zatozen podjetych przez Jana Berdyszaka. Jednak wyzwanie
dazenia do formuty obrazu, wykraczajacej poza klasyczne rozwigzania malarskie, dyskursywny
charakter tworzonych przez niego obrazéw-obiektéw i przede wszystkim powracajace pytanie o status
obrazu mogly by¢ impulsem do decyzji i rozwiazan w postaci obrazéw-obiektéw. Zawarte w tytule
doktoratu pytania o przestrzen pozostawia autor jako nierozstrzygalne. Zastosowane $rodki
najczesciej w oczywisty sposéb podejmuja zagadnienie przestrzeni, lecz pozostajg gra z pozorem. Jak
autor podsumowuje: ,,obraz-obiekt jednoczeénie odstaniania sie i zastania jako medium. Jest rowniez
gra tego, co obecne z nieobecnym. [luzji z rzeczywistoscia. Wirtualnosci z realnoscia.’

Czytajac tekst ,Przestrzen obrazu? Przestrzen obiektu?” rownolegle z analizg prac mozna odnie$¢
wrazenie, ze zawarta tam tre$¢ wspotgra z motywami obiektéw malarskich, a poszczeg6lne jej
fragmenty s3 dygresjami na marginesie obrazow. Autorska formuta dzieta jako obrazu-obiektu ma
uzasadnienie zaréwno na ptaszczyznie teoretycznej, jak i w praktyce artystycznej ale ze wzgledu na jej
wieloznacznoéé i wielowatkowos$¢é pozostaje trudna do zdefiniowania.

Prezentowane cykle stwarzajg pozér prowadzenia dwdch niezaleznych nurtéw stylistycznych i
formalnych. Jednak kazda praca, z tych réwnolegle prowadzonych watkow, wnosi nowy aspekt do
problematyki, na ktorej koncentruje sie ich autor. Ograniczenie tylko do jedne;j z wybranych formut
datoby niepetny wglad w obszary pytan o status obrazu, gry iluzji z pierwowzorem czy dialogu
medium cyfrowego z malarskim.

Uwazam, Ze autor stworzyt w ramach doktoratu interesujgce realizacje, bedgce kontynuacja
wezeéniejszych poszukiwan i swiadczace o konsekwentnym budowaniu wiasnego jezyka. W
przypadku postawy Macieja Andrzejczaka koncentracja na zagadnieniach meta-malarskich, ktére w
oryginalny sposob taczy z innymi obszarami na pograniczu malarstwa i obiektu, daje mu mozliwos¢
rozwijania dyskursu, tworzenia przestrzeni do indywidualnej wypowiedzi.

Konkluzja:

Na podstawie przedstawionej pracy doktorskiej pana mgr Macieja Andrzejczaka mogg stwierdzic, ze
cechuje ja wysoki poziom artystyczny. Doktorant zaprezentowat oryginalne dokonanie artystyczne,
wykazujgc ogolna wiedze teoretyczng w dziedzinie sztuk plastycznych, a ponadto posiada umiejgtnosci
do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Zaréwno praca doktorska jak i wezesniejsze
osiggniecia artystyczne i dydaktyczne kandydata w petni uzasadniaja nadanie mu stopnia doktora
sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki
piekne. Dlatego z catym przekonaniem wnioskuje o dopuszczenie pracy doktorskiej do publicznej
obrony oraz o przyznanie mgr Maciejowi Andrzejczakowi stopnia naukowego doktora.
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