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Ocena pracy habilitacyjnej i dorobku artystycznego dr Katarzyny Klich zawartego w dziele pt.
Kretowisko, w przewodzie habilitacyjnym, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie: sztuki
piekne i konserwacja dziet sztuki wszczetym przez Wydziat Malarstwa Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu.

Dr Katarzyna Klich jest absolwentka Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, uzyskata dyplom w
zakresie rysunku i w zakresie grafiki warsztatowej w 2001 i 2003 r. a jej promotorami byli kolejno
prof. Tadeusz Jackowski i prof. Bogdan Wojtasik. Od 2021 r, zatrudniona jest na macierzystym
Uniwersytecie na stanowisku adiunkta, tworzac zespét prowadzgcy XI-tg pracownie rysunku.

Dorobek artystyczny, naukowy i organizatorski jest skrupulatnie opisany w dokumentacji artystki.
Wystawy w Polsce i za granicg wskazuja na znaczng aktywnos¢ wystawienniczg i nie przerwany
rozwaj artystyczny dr Katarzyny Klich, ktéry oceniam jak najlepiej. Klich realizuje w latach 2014-2019
staze artystyczne, z ktérych wyrdzniam rezydencje artystyczng w ramach Summer London Intensive
w Slade School of Art, Londyn 31.07.2017-27.08.2017 r., ze wzgledu na obecne w pracy habilitacyjne;j
rezultaty prac z tego wyjazdu. Oprocz tego dr Katarzyna Klich moze sie pochwali¢ wystapieniami na
konferencjach naukowych i uczelniach zagranicznych z czego podkre$lam prezentacje wiasnego
dorobku artystycznego oraz wykfad na temat twdrczosci wspétczesnych polskich artystow w
kontekscie rysunku w The Royal Academy of Fine Arts (KASK), Gandawa 2019.

Katarzyna Klich w interesujgcym nas zakresie czasu wykazata sie duza aktywnoscig organizacyjna z
ktérego to zbioru akcentuje zwtaszcza udziat w projekcie Laboratorium bez adresu (od 2014 r.) i
wynikajace z prac tego zespotu wartosciowe, naukowe projekty: cykl wyktadow i prezentacji galerii w
ramach projektu ,Poza systemem” (2015-16), Metamorfozy Idei (2014), organizacja spotkania z
Richardem Demarco: The future of theEuropean Cultural Heritage. The Anglo-Polish Cultural
Dialogue (2016) i kapitalny, niezwykle ambitny naukowo-popularyzatorski projekt pod nazwa: Teraz
rysunek. Rysunek jako jedna z drog myslenia, niezwykle cenione w $rodowisku akademickim
wydarzenie, ktérego Katarzyna Klich byta koordynatorem i jednym z wykonawcow (2013 r.).

Oprdécz tego Katarzyna Klich moze sie poszczyci¢ dwoma nagrodami artystycznymi: , Kultura w sieci” -
stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,2020. Oraz Odznaka honorowa Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Zastuzony dla kultury polskiej”, 2012.

Dr Katarzyna Klich posiada nieprzecietny dorobek dydaktyczny, aktywnie dziata w kolegiach
uniwersyteckich, organizuje wystawy, prowadzi warsztaty i uczestniczy w pracach jury. Ze
szczegotami dotyczgcymi tych aktywnosci mozemy zapoznaé sie w opracowaniu habilitacyjnym. Po
ich lekturze dobitnie zaswiadczam o wysokiej wartosci dorobku artystycznego, naukowego,
organizacyjnego i dydaktycznego dr Katarzyny Klich.

W dalszej czesci swojej recenzji skupie sie gtéwnie na realizacjach, ktére doktorantka wigczyta w zbior
prac i projektow opisanych tytutem rozprawy , Kretowisko”.



Zaczne w miejscu, gdzie w swojej dysertacji dr Katarzyna Klich pyta o powody, dla ktérych mogto
powstac zdjecie uiyte przez nig na pierwszych stronach swojej habilitacyjnej pracy. Jest to zdjecie
wyjatkowe, wykonane prawdopodobnie gdzies w latach 90-tych XIX wieku; przedstawia usmiechniete
dwie kobiety, stojgce po obu stronach utozonego, sporych rozmiaréw kopca, zwanego mielerzem
oraz mezczyzne stojacego na jego wierzchotku, w pozie zdobywcy goérskich szczytow. Nie moge
odgadnac miny mezczyzny, jednak po jego postawie i po zadowoleniu ptyngcym z twarzy obu kobiet,
wynosze, ze przepetnia cata tg grupe duma w zwigzku z dobrze wykonang praca, satysfakcja z
powodu wtasciwego wykorzystania zasobow natury. Katarzyna Klich poszukujgc mozliwych przyczyn
dla ktérych to zdjecie mogto powstaé, przedstawia swojg opinie o gtebszych, by¢ moze duchowych i
estetycznych motywach, dla ktérych fotograf wykonat na brzegu lasu swoja fotograficzng notacje.
By¢ moze anonimowy twdrca archiwizowat istotne wg swojego uznania przejawy lokalnej
przedsiebiorczosci czujac, ze jednoczesnie dokumentuje wykraczajgce poza jego rozumienie zjawisko,
jakos¢, ktéra przenika przez wiele warstw doswiadczenia, Swiadomosci i nieswiadomosci. Byé moze,
w nieco inny sposob czuly to obydwie kobiety i mezczyzna ze zdjecia. Nigdy sie tego nie dowiemy —
»nie da sie odtworzy¢ minionego” w interesujacych nas szczegétach, tak jak nie pozostat zaden inny
slad po rozpadzie formy, ktdra kaze nam sie zatrzymac i wznie$¢ poza codziennosé. Pozostaje ...”
jakies przeczucie, zapisany slad. Nic nieznaczacy odcisk cztowieka w naturze, ktory na naszych oczach
(wraz z nig) sie rozpada, uniewaznia, az w koricu w niej zniknie...”. Katarzyna Klich tropi i pozyskuje
slady rozpadu natury, a wiec rozpadu wszystkiego. Kopiec, czyli mielerz, bedzie tlit sie powoli, az
sptonie i zwegli sie ostatnia gataz.

Praca habilitacyjna obejmuje trzy zestawy prac i s3 to w kolejnosci: Sfalsyfikowana archeologia,
Bezczas oraz Miejsce. Powstaty na przestrzeni trzech lat jako odpowied? artystki na pogtebiajace sie
w niej intuicje dotyczace zaleznosci pomiedzy zasadniczymi pojeciami takimi jak czas, miejsce,
pamie¢, rozpad, przemiana. Znajduje pomiedzy tymi trzema zestawami prac tak duzo pokrewienstw i
zaleznosci, ze rownie dobrze moglibysSmy je rozpatrywac jako niepodzielng catosé, jednak ufajac
artystce mamy szanse uratowac jaka$ ilos¢ subtelnosci, ktére zawsze tatwo przeoczyé. Z tg intencja
postaram sie przedtozone opracowanie przeanalizowaé punkt po punkcie. Zajme sie nie tylko opisem
i komentarzem do wykonanej przez Klich pracy habilitacyjnej, ale tez tropieniem zasadniczych jak i
motywow, ktére przesadzajg o ksztatcie tworczosci Pani Katarzyny Klich.

Bezczas / Wnetrze to zestaw prac pochodzacych z 2016 roku, sktada sie na niego przede wszystkim
rozlegty obiekt wykonany z zweglonych deseczek parkietowych uktadanych wg jednego z porzadkéw
kompozycyjnych uzywanych przez parkieciarzy (nie ten w jodetke). Tytut pracy to Podfoga i tym
wiasnie obiekt jest. Zaprezentowana w Galerii El zyskuje na monumentalnym charakterze, Klich
rezygnujac z regularnosci prostokata - ksztattu wyjsciowego dla tej kompozycji - pozwala powstatemu
materialnie wyobrazeniu oddala¢ sie w strone niematerialnych standw i poje¢, wyrazny tuk wydaje
sie tez nawigzywac do architektury gotyckiego kosciota. Przeniesienie tej kompozycji do innego
wnetrza odebrato by jej, przypuszczalnie, znaczng czes¢ sakralnego wyrazu.

Pozostate elementy tej prezentacji to obiekty: Biaty-czarny, Srebrzysty, Nakrapiany i Gazetowy.
Autorka wykorzystata do ich realizacji deski, pigmenty, gips, ptétno i w ostatnim fragmenty gazet.
Obiekty sa nosnikami sladéw zweglenia, jak i rowniez bielenia, biatkowania jako warstwy
konserwujacej, restaurujacej, odswierzajacej — wszystko jedno — potozonej bez wiekszej starannosci i
wiary w przywrécenie do zycia ten wyeksploatowany, wyniszczony przedmiot.

Zatrzymujac sie na chwile przy obiekcie pt. Gazetowy — Klich raz na jakis czas korzysta z materiatéw
tekstowych, drukowanych pod rézna postacia, na przyktad w pracy Spalerice z 2016 roku. O ile w tej,
przed chwila wspomnianej pracy, udaje sie odczytac cokolwiek ze spalonych anonséw, o tyle w pracy
Gazetowy wszelkie slady zapisu mysli w postaci tekstu zostaly w procesie spalania starannie usuniete,
Klich zrobita uzytek jedynie z ich zweglonych powierzchni poprzez zastosowanie dwdch réznych
struktur, pofatdowanej (by¢ moze to tektura falista) i strzepiastej. Odwotania, ktére ta kompozycja



wywotujg moga byé réinorodnej natury, a by¢ moze jest to praca, w ktérej autorka nie skupiajg sie
specjalnie na niczym innym poza zagadnieniami formalnymi, nie tracac z oczu swojej gtownej idei.
Podobnie moze byc¢ z kompozycja Srebrzysty, bardzo rozmalowanej, wrecz zmystowej, co jest raczej
rzadkim przypadkiem w dziataniach artystki.

Nie znajdujg nigdzie w pracy Klich opisu dla czterech pionowych spalonych desek opartych o $ciane
prezbiterium w Galerii El, by¢ moze ich rola polega na formalnym dopetnieniu kompozycji sktadajgcej
sig z wszystkich wczesniej opisanych obiektow. Kojarza sie z praktykami konceptualistow
korzystajacych z surowych, naturalnych materiatéw, na terenie Polski moina wspomnie€ co najmniej
Zdzistawa Makarewicza z srodkowego okresu twérczoéci. W wypadku Klich takie wyakcentowanie
spalonych desek, stuzace temu, zeby cos z nich zrobi¢, pewnej progresywnej potencjalnosci przyjmuje
wartos¢ odwrotna, energie ujemna, jest zaznaczeniem zbednosci podejmowania krokéw, wobec
autodestruktywnych sit drzemigcych w naturze.

Z oczywistg satysfakcja przyjmuje decyzje Klich o wiaczeniu w ten rozdziat dokumentacji
fotograficznej i screendw z filmu prezentujacych proces spalania desek parkietowych, budulca
,Podtogi”.

Sklasyfikowana archeologia, to zestaw prac z lat 2018-19, sg to w najwiekszym skrdcie negatywy
form, gtownie organicznych, zdejmowane z pni, wybranych fragmentéw podtogi oraz drobnych
przedmiotow. Z pewnych przyczyn dokumentacja tego cyklu zaczyna i koriczy sie na zdjeciach
odciskéw drzew, natomiast srodkowg cze$é zajmuje kolekcja odlewéw, gdzie elementy naturalne i
przedmioty, odpady cywilizacyjne s3 ze sobg pomieszane. W tych dziataniach Klich uzyskuje
przewidywalne dla tego typu dziatan rezultaty, rozlegty obszar niewielkich biatych obiektdw, ktérych
roztupane wnetrza niosg pamieé kontaktu z rzeczywistymi przedmiotami i naturalnymi formami,
slady styku wyrézniajace sie z26ttawym i ztotym kolorem, drobinkami gestej czerni. Nie-przedmioty,
jak je nazywa, wydaja sie by¢ pewnego rodzaju szkicownikiem artystki, materiatem badawczym. Klich
zrdwnuje poprzez zastosowanie techniki odlewu obiekty organiczne i nieorganiczne, w ten sam
sposob nie odporne na uplyw czasu i relokacje. Pudetka najwyrazniej plastikowe i tekturowe, kora,
cytryna, granat, dynia, nie wiem czy posiadam klucz do zbudowania innej relacji miedzy nimi. Czy
obecnos¢ w tym zestawie lilii cos sygnalizuje, czy ich delikatnoéé, podatnos¢ na rozdeptanie przez
czas i warunki egzystencji rozszerza rozumienie tak a nie inaczej zbudowanej kolekcji? Czy mamy do
czynienia po prostu ze zbiorem odlewdw, porozrzucanych tu i dwdzie zwyczajnych odpadkow?
Poniewaz opis autorki zostawiam sobie na sam koniec, na pewno wtedy umocnie swoje przeczucia.

Teraz, zawarta w tym cyklu rozlegta seria zdejmowanych z drzew, niewielkich odlewdw, zatytutowana
nastepujaco: Struktury, Pismo, Nie wiem, gdzie jestem. Dziesiatki odlewéw dokonywanych w lesie
poprzez zaktadanie tukéw, fragmentéw kota na pnie, u ich nasady lub na innej wysokosci w obszarze
dostepnym dla artystki, co uwidacznia dokumentacja z dziatari w ramach akcji ,Nie wiem gdzie
jestem”. Mamy tu do czynienia z kilkoma elementami, ktére tworzg catos¢ sporo mowiac nam o
zainteresowaniach kwestig lokacji i obecnosci lub nie-obecnoéci w tréjwymiarowej przestrzeni.
Naktadanie gipsu na kore drzew w lesie to jedno z szeregu nastepujgcych po sobie dziatan, ktére
wydajg sig mie¢ pewien porzadek, procedure, w ktérej etapem poérednim pomiedzy zdjeciem
odlewu z pni drzew a przeniesieniem gotowych odlewéw do pracowni czy do galerii jest roztozenie
ich w przestrzeni lasu, w lokacji, skad odlewy zostaty wykonane. Swoje interwencje Klich
przeprowadza takze na pniach drzew, ktére zostaty powalone przez wiatr, z drzew martwych,
wchtanianych powoli, bez pospiechu przez pokrywe lesna. Zdjete z pni formy, co widzimy na fot. na
str. 44-51 Katarzyna Klich uktada rzedami, w stycznosci ze soba, tworzac wydtuzone formy
przypominajace kregostup prehistorycznego zwierzecia. Kolejny wyraZny trop prowadzacy do
zwigzkow archeologii i natury, pozostajacej w niekoriczgcym sie cyklu proceséw rodzenia sie i
umierania.



Pozostate cztery prace wchodzace w omawiang serie zatytutowang ,Sklasyfikowana historia” to:
Mozaika (2019) oraz Kropielniczka, Trumienka oraz Ksiezyc — wszystkie z 2017 roku. W pierwszym
wypadku jest to zbiér odciskow podtogi, rozbitych na mate fragmenty i roztozonych na przestrzeni
nieco ponad 1m2 w miejscach, skad byty przez artystke pobierane. Nieregularna struktura ztoiona z
kilkudziesieciu skorup gipsowych ukazuje widzowi wiele z tego co znajduje sie pod nimi. Tytut jest
adekwatny do formy i zakomponowania ukfadu, kojarzy sie z pracami odkrywkowymi. Istotne jest, iz
praca powstata w pracowni artystki, nie w ktérej$ z znanych czy mniej znanych galerii, co potwierdza
powazne studia Klich nad tozsamoscig miejsca. Kolejne w tej serii prace to wtopiony w sciane Ksiezyc,
przypominajgcy przesadnie i dosc niedbale polukrowane okragte ciasto oraz grupa Kropielniczka i
Trumienka. Resztki ziemi i resztki kory stanowig istotng znaczeniowo materiatlowa zawartos¢ obu
form, Trumienka jest oczywiscie pojemnikiem, pustg podtuing donica.

By¢ moze nie rozumiem do korica znaczenia tak a nie inaczej zestawionych ze sobg elementdw tej
serii, niemniej, bez watpienia, dociera do mnie, by¢ moze nie do konca trafny, w sensie
interpretacyjnym szczegolny przekaz, ktory towie sledzac kreslong $ciezke idgca wprost z przestrzeni
lasu, gdzie zywe i martwe jest ze sobg w nieustajacej relacji, poprzez przestrzen pracowni, drewniana
podtoge, a wiasciwie jej w pewnym sensie archeologiczny zapis az do Trumienki i Ksiezyca, z
mozliwym do wyobrazeniem wpisania wszystkich tych elementdw, stacji w zbiér o wspdinym
mianowniku. Jest to przekaz wiktajacy czas i przestrzen, zycie i $mieré, to co jednostkowe i to
wspdlne w dosé, w dobrym tego stowa znaczeniu poetycki sens.

Ostatnig czescig zestawu habilitacyjnego jest zestaw prac zatytutowany Miejsce, pokazany w Galerii
AT w 2016 roku. S3 to dwie fotografie oraz liczne obiekty roztozone na podtodze i zawieszone na
scianach w dwoch wnetrzach galerii. Na $cianach pojawiajg sie obiekty post malarskie, realizowane
na krosnach malarskich poprzez zatozenie ich warstwg ziemi w pracy Ziemia, poprzez uzycie
spalonego ptétna w pracy Bez tytutu, bardzo ciekawej formainie, poprzez wykorzystanie spalonego
papieru w pracy Gazetowy/Kora i wykorzystanie wegla, gipsu i farby olejnej w pracy Czarna dziura.
Niewielka praca pt.: Poduszka wykonana z worka jutowego i gipsu lewituje nad Sterta, obiektem
zrealizowanym poprzez ufozenie réwno, jedne na drugich grubych, spalonych gatezi. Najliczniejsza
grupa zaprezentowanych we wnetrzu galerii obiektow, jest zestaw Miejsce, sktadajacy sie 2
kilkunastu biatych, roztupanych i wydrazonych przedmiotéw, wykorzystanych pézniej (lub w sensie
chronologicznym wczesniej) do zrealizowania fotografii Pole 2, gdzie obiekty nie sg juz tak scisniete
jak w Galerii At, tylko swobodnie rozrzucone na fragmencie zaoranego pola.

Wracajgc do samych obiektow, ich konstrukcji i mozliwych znaczen. Wszystkie z okoto trzydziestu
zrealizowane s3 z gipsu a srodkowa czes¢ najczeéciej walcowatych form jest wypetniona fragmentami
wypalonych gatezi i konaréw lub sladem po nich. Zestawienie tych form obok siebie z obiektem
Sterta ztozonym wytgcznie z wypalonych kawatkéw drewna, tworzy relacje biate-czarne, matryca—
figura, przyczyna-skutek — wskazuje na okreslona ciagios¢ przemian; wypalone gatezie wydaja sie by¢
efektem zakoriczonego procesu a nie jego momentem wyjsciowym. Zastanawiam sie nad
odmiennoscig komunikatéw ptynacych z zestawienia ze sobg dwdch réznych strategii prezentacji
tychze form — w galerii i w przestrzeni otwarte] (fotografia Pole 2). W pierwszym wypadku mamy do
czynienia najogolniej rzecz ujmujac z dziataniami w warunkach laboratoryjnych, ktérych skutkiem jest
ekstrakcja i wydzielenie, przy czym obydwa elementy petnig funkcja zaréwno formy jak i tresci.
Natomiast odlewy gipsowe rozrzucone na pustym polu, pozbawione dotychczasowego kontekstu w
postaci wydzielonej grupy ztozonej ze spalonych gatezi, przypominaja, odcinajac sie z tta czarnoziemu
- dos¢ obco, niczym odpady, porozrzucane czesci jakiegos wiekszej struktury. Podobne formy
porozstawiane pomigdzy pniami w zestawie prac Sklasyfikowana archeologia — wyraZnie wskazuja na
swiadomg interwencje artystki w przestrzeni naturalnej, dziatanie oparte o konkretny plan i przyjety
za cel - okreslony rezultat dziatania. Pole 2 to rejestracja upadku, rozbicia, obcosci i nieadekwatnosci.
Ale tez, poprzez zestawienie matych biatych obiektéw z bezmiarem pustkowia, przestrzen ostateczna,



rozlegte pole zaoranej ziemi — wyrazne wskazanie na nieuchronne zwyciestwo czasu nad wszelka
intencjg i wszelka materia.

Tak przedstawia sie opis prac wchodzacy w zestaw habilitacyjny. Jest to zestaw bardzo spajny,
konsekwentnie ograniczony do majacych ze sobg organiczny zwiazek czesci sktadowych. Nie ma tu
fajerwerkéw i sensacji w obszarze pojec, gdyz sa one ulokowane na granicy pomiedzy scistymi
faktami i subtelnymi doswiadczeniami, nie ma specjalnych rewelacji formy, jest cisza, petna szacunku
pokora, nie narzucajace sie zrozumienie, jest ciemnosé, gtebia nicosci, nieco ostroinie dawkowanego
patosu. Dojmujace spotkanie z nieuchronnym.

Oprocz powyzszych zestawow prac w publikacji Klich znajduje sie szereg prac, ktore maja ten sam lub
bardzo zblizony wymiar, forme, charakter jak prace z tego zestawu. To nie zarzut, co najwyiej
zasygnalizowanie swojego odczucia lekkiego zagubienia w zwigzku z tak, a nie inaczej zredagowang
pracg habilitacyjna. Nie wiem czemu w zestawie znalazto sie to a nie tamto. Czemu wypadty z
zestawu habilitacyjnego np. prace na $cianie z grupy Czarny straw/Bialy staw — ciekawsze formalnie,
czemu w rozdziale Pracownia znalazty sie wydrazone formy z zestawu Miejsce wraz z dokumentacja
ich tworzenia (str. 201-204) podczas gdy brakuje tego istotnego elementu, ukazania procesu - w
podrozdziale Miejsce. Zatuje tez, choé rozumiem, z jakich mozliwych powodéw nie znalazt sie w tym
zestawie ciekawy projekt Wszeteczeristwa i inne mitosci z 2019-2020 roku, gdzie rozmieszczone na
drzewach, zawieszone w siatkach jajo ksztattne gipsowe formy cigia cierpliwie i niezachwianie ku
matce ziemi. Wszystkie powyisze watpliwosci to zastrzezenia matego kalibru, nie zmieniajg mojej
bardzo wysokiej oceny wartosci artystycznej prac i samej koncepgji.

Opis pracy habilitacyjnej zawiera sie w 23 stronach tekstu. We wstepie Katarzyna Klich powotuje sie
na uwagi Jana Berdyszaka dotyczace technologii odzyskiwania form utraconych w pompejariskiej
tragedii istnien, przywoluje tez opowies¢ o badaniu kretowiska wskazujac istotne dla siebie i swoich
poszukiwar tresci. Pojawia sie uwaga o industrializacji odcinajacej nas od Natury, wypieraniu jej przez
cywilizacyjnego molocha. Ale takze pojecie ,wspdlnota materii” —taczaca spolaryzowane jakoéci
ponownie w catos¢ i w koricu, w formie klamry zbiér uwag dotyczacych krytycznych refleksji na temat
archeologicznych pasji cztowieka, ktory osiagajac bezsporne korzyéci wynikajace ze zdobytych
artefaktow i zdobytej wiedzy narusza naturalny zwigzek indywidualnych bytéw, miejsca i czasu.

Autoreferat jest podzielony na krétkie rozdziaty, ktérych cze$é poprzez swoje tytuty odnosi sie
bezposrednio do habilitacyjnych zestawow prac. Samo przytoczenie tytutéw tworzy nam tez zbiér
pojeciowy odczytywalny w realizacjach Klich. Sg to: Historie, Stiuczone naczynie/Sfalsyfikowana
archeologia, Materia, Wnetrze / Bezczas, Natura / Miejsce, Mielerz oraz na koncu: Rysunek,

W Historiach Klich pisze o muzeach, ktére gromadzg $lady innych ludzi i , prowokuja do glebszego
spojrzenia na rzeczy” ale tez krytycznie analizuje praktyki wytawiania cennych przedmiotéw z
przesztosci z ich naturalnego kontekstu, co znieksztatca czeéé ich sensu i funkcji, w jakimé sensie
zaktamujac prawde o nich. To wiasnie spotkania z rekonstruowanymi, wyszarpanymi z czeluéci czasu
obiektami zainspirowaty Klich do, jak pisze: , pytan o istote i sens materii”. Dalej zauwaza: ,W
roztamanych, wyszczerbionych rzeczach tkwi co§ nam bardzo bliskiego, ludzkiego. Fizycznoéé, ulotna
materia, ktéra poddana jest podobnym co my procesom.” Zwraca uwage kolejna uwaga Klich na
temat muzedw, kiedy stwierdza: ,Muzea archeologiczne to miejsca, w ktérych eksponowany jest
potencjat materii do ulegania destrukcji, przemianom”. Bardzo ciekawa mysl. Kilka stron dalej
Katarzyna Klich ponownie wskazuje na zatopiong w gipsie ,, pusta nie wypetniong przestrzer”
pomiedzy kawatkami rekonstruowanej z niepetnej liczby czesci jakiego$ obiektu — jako szczegéinie
inspirujacy element.

Zatem, szczeg6lng materig dla Katarzyny Klich jest gips, ktéry artystka nazywa , materiatem
przejsciowym”, materiatem, ktéry w nieomal ludzki sposéb ,otula, bandazuje, zakrywa” i uwidacznia



,to, co zamkniete”. Jest jej gtdwnym medium w procesie” oswajania rozpadu i przemijania”.
Wskazuje na szczegolng ceche niektorych substancji, w tym gipsu i spalonego drewna, ktére maja
moc zatrzymywania ciepta. Wskazuje na cielesng nature tych substancji, na istotnos¢ dotyku i
naturalnos¢ rozpadu tych materii, takie na skutek dotyku i formowania ich dtorimi, palcami.

Jest oczywistym, ze prace Klich odnoszg sie do zagadnienia ,przemiennosci swiata”, artystka
podazajac za Jerzym Ludwiniskim zaznacza, ze to co jest dostepne naszemu wzrokowi, jest
przejsciowym, krétkotrwatym momentem w czasie. W podrozdziale Wnetrze/Bezczas napotykam
waing uwage o ontologicznym dla tworczosci Klich znaczeniu: ,,Rozpad materii przyrody umozliwia
doswiadczenie fizjologii Swiata. Materia natury nurtuje mnie ze wzgledu na jej mechanizm destrukgji i
rozktadu, tego, jak sie wowczas przeksztatca.” | dalej: ,Buduje formy, ktore unaoczniaja te
przemiany.” To wazne tropy, dzieki ktorym lektura prac Klich dopetnia sie poprzez zrozumienie jak
dalece procesualny charakter ma jej twdrczosé. Klich nie uwzglednia najwyrazniej jakiegos stanu
formy, ktéry mozna uznad za skoriczony. Prezentowane na wystawach czy w dokumentacji prace s3
po prostu uchwycone w takim a nie innym momencie ich funkcjonowania w czasie i przestrzeni.
Skoro nie istnieje wyobrazenie ich optymalnego ksztattu analiza jej tworczosci powinna sie wiasciwie
ograniczac do opisu proceséw i strategii tworczych, a w mniejszym stopniu jej pozostajacych w ruchu
o naturalnej dynamice dziet.

W ostatnich akapitach podrozdziatu Wnetrze/Bezczas Katarzyna Klich analizuje kwestie kontekstu
otoczenia, takie w ujeciu temporalnym. Stusznie dostrzega, ze obiekt zawieszony na $cianie rozciaga
sie na znacznie wiekszg przestrzen niz tylko ta, ktéra zajmuje. Oczywiscie ta sama zaleznosé
wystepuje w przestrzeni naturalnej, otwarte;j.

Dla Klich waznym elementem opisu swojego dzieta habilitacyjnego stato sie wigczenie podrozdziatu
Echo, ktéry dotyczy projektu nie wigczonego do zestawu habilitacyjnego, natomiast stanowi istotny
przyczynek do jej rozwazan na temat, jak pisze ,rzeczy, pamieci i przemijania”. Wykorzystujac
przezroczysty, wykonany przez siebie (a nie znaleziony, wybrany) szklany pojemnik przemieszcza sie
razem z nim do wybranych lokacji pytajac siebie o réznice w zafunkcjonowaniu przeZroczystego
obiektu w réznych miejscach oraz, co bardzo ciekawe — stawiajgc wcale nie retoryczne pytanie o to,
gdzie tak na prawde jest ta praca, ten obiekt — czy podczas realizacji trwania projektu, czy w trakcie
przemieszczania sie z obiektem, w trakcie szukania dla niego ,,optymalnego” miejsca czy moie w
sytuacji ksztattowania werbalnego opisu sankcjonujgcego istnienie obiektu i dziatanie z nim. To
ciekawy przyczynek do wczesniej opisanych rozwazan Klich na temat kontekstu i funkcjonowania
pozostajgcego w procesie dzieta w roznych przestrzeniach — naturalnych i galeryjnych, kwestia
zagrozenia umuzealnianiem dzieta i szczerosci artystki wobec aktu publicznego wystawiania dziefa.

Podrozdziat Rysunek, podobnie jak wczesniejszy Echo, nie odnosi sie wprost do pracy habilitacyjnej a
jedynie rozszerza naszg wiedze na temat strategii tworczych Klich. Jego obecnosé w tym opracowaniu
wskazuje na range, jaka Klich nadaje tej dyscyplinie. Warto podkresli¢, ze rysunek, w opozycji do
dziatan z obiektami to, jak pisze Klich przede wszystkim ,spotkanie z drugim cztowiekiem”.
Wielkoformatowe, budowane weglem i innymi materiatami prace rysunkowe Klich, gtéwnie z 2012 i
2016 roku rzeczywiscie odnoszg sie do zagadnienia postaci ludzkiej, kondycji ludzkiej i pdZniej - jego
wytwordw co Klich realizuje poprzez pozostawianie sladéw, rozmazan, intensywnych nasycen,
znakdéw i wykorzystanie interesujaco dobranych metafor, coraz silniej taczac prace stricte rysunkowe
z procesem i coraz mocniejsza relacjg z natura. Prac, mogacych by¢ zaliczonymi do dziatan w obszarze
rysunku o poszerzonej definicji jest wystarczajgco wiele w dorobku Katarzyny Klich, azeby spojrzeé
tylko pod tym katem na jej twérczodé, niestety ramy tej recenzji nie pozwalaja na silne skupienie sie
na tym zagadnieniu.

Na koniec Mielerz, ostatnia czes¢ tekstu Klich i jednoczesnie, jak pisze na str. 30 swoista metafora
sztuki (co najmniej - tej sztuki, ktdra zajmuje sie Klich, jej wtasnych praktyk artystycznych),



konstruowania proceséw przemiany i przenikania sie z 2yciem toczacym sig wokot nas bez chwili
przerwy. A zatem wracamy do - jak pisze Katarzyna Klich - ,glinianej gdry wybudowanej z resztek
drewna i gatezi na skraju Czarnego Lasu”. Artystka zadaje pytanie czy patrzac na ten obiekt mamy
pewnosé, ze odréznienie sztuki od codziennosci zycia jest zawsze mozliwe? Obiekt, o ktérym mowa,
zbudowany przez widniejaca na zdjeciu grupke ludzi robi niesamowite wrazenie, tak samo jak samo
zdjecie, wybitny przyktad fotografii wernakularnej.

Przechodzac do korica opisu i oceny pracy Katarzyny Klich nalezy wskazac na jeszcze jeden wazny
sktadnik tego podrozdziatu, element, ktéry to pojawiajac sie w réznych momentach referatu Klich
wybucha w jego ostatniej czesci z duzg mocg. Klich w sposéb zdeklarowany wyraza sig nieufnie
wobec kontynuowania swojej praktyki artystycznej w oparciu o mnozenie i rozrastanie sig kolekcji
obiektow sztuki - pomimo osiggniecia w tych operacjach wystarczajgcego poziomu otwarcia sig na
proces, zaawansowania i doswiadczenia technologicznego i aranzacyjnego, catkowitej szczerosci i
autentycznosci gestu w akcie kreacji. Widoczna w jej wypowiedziach jest potrzeba dematerializacji
formy i obranie strategii, a wtasciwie zasady dziatania, kt6ra cechuje wrazliwe i ufne poddanie sig
sygnatom, szeptom przeplywajacym pomigdzy bytami i stanami Natury, pewnego rodzaju, swiadoma,
petna zrozumienia i szacunku przezroczystosc. Artystka wskazuje na do$wiadczenie jako wartosc
nadrzedna nad wykreowang ostatecznie forma. Nie mam zadnych watpliwosci, jest to rezultat
wszystkich dotychczasowych dziatan, pogtebionych przemysler i tworczego skupienia w jej czestych
kontaktach z Natura. Zawartos¢, ksztatt pracy habilitacyjnej uprawnia Katarzyne Klich do tego rodzaju
rysujacych sie wnioskow.

Konkluzja.

Po uwainej lekturze pracy habilitacyjnej Katarzyny Klich stwierdzam, ze zaréwno dorobek artystyczny
jak i potwierdzony treécig opisu materiat tekstowy $wiadcza o wysokiej jakosci praktyki artystycznej
dr Katarzyny Klich. Artystka stara si¢ odnalei¢ i przetozy¢ na jezyk formy swoje doswiadczenia w
tworczym kontakcie z materig (takze duchowa), z substancja Natury. W swoim dziataniu, coraz
bardziej wrazliwym, intymnym, bezposrednio bliskim naturze, wskazuje na systemy potfaczen i
zaleznoéci, wlaczajac sie w ten obieg, w uwiklanie wszystkich zywych organizmow w czas i nakfaniajac
nas do interpretacji siebie samych, zanurzonych w swiecie, do uwaznej obserwacji zjawisk, ktore na
co dzien sytuuja sie poza zasiggiem naszego wzroku, mimo iz znajdujq sie w zasiggu naszych rak.
Dokonania artystyczne, naukowe i organizacyjne dr Katarzyny Klich uprawniaja mnie do stwierdzenia,
je przedstawione rezultaty jej dziatalnosci stanowig wazny i osobisty wkiad w rozwoj dyscypliny,
rozwdj macierzystej Uczelni oraz poszerzaja nasza wiedze o sztuce. Popieram z petnym przekonaniem
whiosek Rady Wydziatu Malarstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie p. Katarzynie
Klich tytutu doktora habilitowanego.
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