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Pan Pawet Kula urodzit sie w 1976 roku w Szczecinie. W 1997 roku ukonczyt Studium
Animatoréw Kultury , Top-Art” w Szczecinie na kierunku animator kultury ze specjalnoscig
fotografia, po czym podjat studia w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu na Wydziale
Komunikacji Multimedialnej, kierunek fotografia. W roku 2000 obronit licencjat, zas w 2004
dyplom magisterski. W miedzyczasie uzyskat uprawnienia pedagogiczne do nauki
przedmiotow artystycznych.

Pan magister Pawet Kula posiada niezwykle bogate doswiadczenie zawodowe
w zakresie fotografii, edukacji artystycznej i animacji kultury. Nie bede wypisywat wszystkich
jego dokonan na tym polu, ktére w przestanej mi dokumentacji zajmuja kilka stron, ogranicze
sie wiec do — moim zdaniem — najbardziej godnych przytoczenia. Za takie uwazam przede
wszystkim warsztaty z uzyciem autorskich metod i narzedzi organizowane w latach 2002-
2015 m. in. University College for the Creative Arts w Rochester w Wielkiej Brytanii,
w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta Warszawie, w CSW Zamek Ujazdowski, takze
w Warszawie, w renomowanych galeriach sztuki w Katowicach, Lublinie oraz Toruniu, czy w
warszawskim Muzeum Narodowym Krdlikarnia. Pan magister Pawet Kula wspotpracowat tez
z powaznymi instytucjami kultury w Szczecinie, jak Muzeum Sztuki Wspbtczesnej czy
Trafostacja, wspotorganizujgc projekty i diugofalowe dziatania edukacyjne zaréwno dla
dzieci, mtodziezy, studentéw jaki i dorostych. W jego dorobku edukacyjnym znajduje sie
rowniez wspotpraca z Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, koszalinskg Galerig Scena,
Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie, w ktérych to placéwkach prowadzit lub
wspotprowadzit warsztaty fotograficzne oraz plastyczne. Jest on tez autorem wielu tekstéw,
ktore ukazaty sie drukiem w skryptach wydawanych w zwigzku z seminariami i konfe-
rencjami, w ktérych brat udziat, w kwartalnikach dotyczacych fotografii (,Camera Obscura”),



w ksigzkach artystycznych i katalogach. Niektére w wersji cyfrowej. Godna uwagi jest tez
lista jego wystaw; pomiedzy latami 2004 — 2014 w dokumentacji znajduje sie wypis
wybranych pokazéw indywidualnych, z czego 4 w Szczecinie (dwukrotnie w Muzeum Sztuki
Wspdtczesnej), w Centrum Kultury i Sztuki w Koninie, oraz koszalinskiej Galerii Scena. Wsrod
wybranych wystaw zbiorowych, w ktérych brat udziat, znajdujg sie takie miejsca jak Galeria
Stary Browar w Poznaniu, Galeria Kobro w todzi, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Centrum
Kultury Zamek i Galeria Miejska Arsenat, obie instytucje w Poznaniu, Galeria Biata w Lublinie,
Galeria Scena w Koszalinie a takze kilka pokazow za granicg: w Bangkoku, Madrycie,
Jerozolimie, Helsinkach Berlinie i Strasbourgu.

Rozprawa doktorska pana magistra Pawta Kuli p.t. , Tam, gdzie swiatto rodzi sie samo.
O tym, co wida¢ i czego nie mozna zobaczy¢” napisana pod kierunkiem prof. Grzegorza
Przyborka i promotora pomocniczego dr hab. Jarostawa Klupsia liczy ponad 60 stron, jest
podzielona na 5 rozdziatéw, ze wstepem oraz zakonczeniem, po ktérym znajduje sie
bibliografia zawierajgca ponad 30 pozycji. W tekscie zamieszczone sg ilustracje z opisami
oraz podanymi zrodtami. Tekst rozprawy dowodzi szerokiej wiedzy, jakg posiadt jej autor,
ktory okazuje sie nie tylko swietnym praktykiem w dziedzinie fotografii — o tym moze
Swiadczy¢ wspomniana weczesniej ilos¢ prowadzonych warsztatow w renomowanych
instytucjach — ale tez teoretykiem o szerokich horyzontach, ktory w bardzo interesujgcy
sposob prezentuje zagadnienia, wchodzgce w obszar jego dziatan. Pewnym mankamentem,
ktory zauwazytem w lekturze rozprawy jest stosowanie roznych czaséw w jednym watku:
nieraz postuguje sie czasem terazniejszym, nieco dalej przesztym, opisujgc jakas sytuacje,
ktora wydarzyta sie wczesniej. Mysle, ze pomoc redaktorska pozwolitaby na eliminacje tych
drobnych potknie¢ jezykowych o czym warto pomysle¢, poniewaz tematyka poruszona przez
doktoranta warta jest szerszego upublicznienia. Jako duzg zalete uwazam zachowanie
dystansu autora wobec opisywanych sytuacji, opartych ogdlnie moéwigc o ,zjawiska
nadnaturalne” oraz ,cuda” rejestrowane w rézny sposdb metodami wchodzgcymi w obszar
szeroko pojmowane]j fotografii. Pan magister Pawet Kula przyznaje we wprowadzeniu, ze
daleki jest od formutowania teorii, gdyz nie jest w stanie zweryfikowa¢ w zadowalajacy dla
siebie sposéb wiekszosci zrodet, z ktérymi sie zetknat, zaréwno studiujac literature temu
poswiecong, jaki i podczas wtasnych doswiadczen, wynikajacych na przyktad z kilkumie-
siecznego pobytu w indyjskim asramie.

Pierwszy rozdziat zawiera wybrane koncepcje dotyczace ogdlnego zagadnienia, czym
jest fotografia. Autor odwotuje sie miedzy innymi do ksigzki Stefana Wojneckiego, w ktérej
definiuje on to medium okresleniem ,slad rzeczywistosci”, ktéry to $lad stanowi wynik
dziatania Swiatta, zas samo przedstawienie niekoniecznie musi by¢ rozpoznawalne. Elementy
koncepcji profesora Wojneckiego, jak pisze pan Pawet Kula, ,,s3 istotnym komponentem tych
[czyli zjawisk naturalnych i cudow — przyp. S.B.] praktyk”. W dalszej czesci tego rozdziatu
autor rozprawy przytacza interesujgce przyktady teorii powstania fotografii, przywotujgc na
przyktad teze Junko Theresy Mikuriya, dowodzacg, iz wywodzi sie ona z mysli filozoficznej,
ktdra poprzedzata techniczne wynalazki aparatéw rejestrujgcych obraz, bedacych
konsekwencjg eksperymentow renesansowych. Szczegdlnie interesujgce jest odwotanie sie
do postaci mnicha z IX wieku, Filoteusza z Batos, ktory na okreslenie , mistycznego
zespolenia z Bogiem” uzyt greckiego czasownika ,photeinographeistai” oznaczajgcego
,Pisanie Swiattem”. Czes¢ dalsza tego rozdziatu poswiecona jest pojeciu swiatta i jego
mistycznej symboliki.



Kolejny rozdziat porusza kwestie techniczne zwigzane z uzyciem aparatu
fotograficznego, dzieki ktéremu mozna wykonywac zdjecia zawierajgce btedy — celowe lub
nie — dla niewtajemniczonych stanowigce dowody na istnienie sytuacji niezwyktych
i cudownych. Pan Pawet Kula przybliza geneze XIX-wiecznych scenicznych trikow, opartych
o iluzje zwigzane z odpowiednim uzywaniem sprzetéw bliskich technikom fotograficznym
a takze metody fotografii bezkamerowe;j.

Rozdziat trzeci poswiecony jest wybranym praktykom psychometrycznym zwigzanym
z czynnosciami fotograficznymi, ktdére wykorzystywano w celach ujawniania tego, co
niewidzialne. Autor poswieca kilka stron radiestezji, jasnowidztwu oraz eksperymentom
opartym mniej lub wiecej na nauce, majgcym na celu udowadnianie niewidzialnych energii,
ktdrych istnienie mozna udowodni¢ stosujgc odpowiednie autorskie techniki zapisu. Zostat
takze opisany eksperyment, ktéry pan Pawet Kula przeprowadzit ze studentami podczas
jednego z plenerdw, majgcy na celu znalezienie odpowiedzi na pytanie: ,co oprdcz swiatta
moze kumulowa¢ fotografia i czy poza oczekiwanym obrazem i emocjami kotwiczonymi
szczegblnie na zdjeciach rodzinnych mozemy liczyé na jakis nieoczekiwany efekt”. Zabrakto
mi w tym fragmencie bardziej szczegétowego opisu, ktéry dowiddtby, ze, jak napisat autor
,efekty doswiadczenia byty niezwykle sugestywne i interesujgce”. Przytoczony zostat tylko
jeden konkretny przyktad mogacy potwierdzi¢ istnienie ,intuicyjnego postrzegania”, za$s
w warstwie dokumentacyjnej zamieszczono kilka fotografii prac studentéw, ktére pozwalajg
czytelnikowi samemu rozwazy¢, jak rozumiec uzyskane efekty eksperymentu.

W czwartym rozdziale swojej rozprawy doktorskiej pan Pawet Kula prowadzi
czytelnika przez eksperymenty zwigzane z odkryciem promieniowania X, ktére
wykorzystywane byto w celach okultystycznych, opisujgc okolicznos$ci poprzedzajace prace
Roentgena, przede wszystkim koncepcje Franza Antona Mesmera traktujgce o uniwersalnym
fluidzie dziatajgcym w zywym organizmie. Takze tutaj, podobnie jak we wczesniejszych
rozdziatach, pan Kula zachowuje chtodny dystans, starajgc sie obiektywnie zaprezentowac
gtoszone przez zwolennikdw mesmeryzmu tezy jak i przedstawié gtosy sceptykédw. Wskazuje
na relacje XIX wiecznych eksperymentéw z pdzniejszymi, zwigzanymi czeSciowo z rozwojem
technologicznym, w ktdérych — jak pisze autor ,niezaleznie od uzytej fotograficznej
technologii czy aparatury, zawsze chodzito o bezposredni transfer z umystu badanego”.
Pokrotce przedstawione zostajg m.in. doswiadczenia w obszarze myslografii, quasi-
astronomiczne fotografie Strindberga, czy eksperymenty matzenstwa Kirliandw dotyczace
fotografowania ludzkiej aury, ktére poprzedzone byty badaniami polskiego uczonego Jakuba
Jodko-Narkiewicza. Autor konstatuje: ,wspotczesne technologie sg skuteczne w t3czeniu
ludzi z mistyczna rzeczywistoscig rownie dobrze jak pradawne praktyki wymagajgce inicjacji”.

Ostatni, pigty rozdziat poswiecony jest pojeciu ,cudu” a konkretnie fotografiom,
ktére z uwagi na powstate na ich powierzchni obrazy uwazane sg przez niektérych —
»Wybranych” — jako cudowne. Pan Kula przytacza kilka przyktadéw zdje¢, ktére w opinii
wiernych powstaty dzieki sitom nadprzyrodzonym i dowodzg boskiej ingerencji. Oprdcz
stynnego catunu turynskiego, opisana zostata fotografia maronickich misjonarzy z potowy XX
wieku, na ktérej w cudowny sposdb pojawita sie posta¢ zmartego wczesniej mistyka. Autor
rozprawy réwniez nie decyduje sie przedstawi¢ wiasnej jednoznacznej opinii, dotyczgcej tego
wyobrazenia. Podobnie dalej, kiedy przybliza cudowne okolicznosci powstania na jednej
z klatek negatywu portretu mtodego Jezusa, podczas pobytu pewnych pielgrzymow
u stynnego hinduskiego guru Sai Baby. M&dj sceptyczny umyst zaprzecza powaznemu
traktowaniu, szczegdlnie tego ostatniego. Bytem na spotkaniu z Sai Babg i doswiadczytem
fanatycznej atmosfery, jaka obecna byta niemal w kazdym miejscu miasteczka, zbudowanego



przez tego duchowego nauczyciela. Ttumy wiernych z catego Swiata wygladaty jak
zahipnotyzowane, w hotelach, restauracjach i na ulicach rozprawiano tylko o tym, co Sai
Baba powiedziat lub analizowano znaczenie gestu, jaki wykonat w trakcie spotkania.
Szczegdlng role w Puttaparthi miaty sprzedawane powszechnie réznego rodzaju dewocjo-
nalia a wérod nich fotografie guru: jego portrety ale tez... stopy! Chociaz nie jest moja rolg
ocenia¢ wiarygodnos$¢ opisywanych nadprzyrodzonych wfasciwosci zdje¢ oraz okolicznosci
ich powstania, trudno mi nie odnie$¢ sie do nich z duzg ostroznoscig. Kolejne przyktady
nieracjonalnie powstatych obrazow fotograficznych, jakie przytacza pan Pawet Kula, takze
pochodzg z Indii. Jeden to przypadek cudownego niepojawiania sie na zdjeciach pewnego
jogina zmartego w koncu XIX wieku. Kpigcy wyraz twarzy guru, ktory rzekomo pozwolit sie
sfotografowac tylko raz, wzbudza we mnie podejrzenie mistyfikacji. Kolejny przyktad opisuje
okolicznosci powstania fotografii innego guru, ktérego na zdjeciu otacza niewyttumaczalna
Swietlisto$é. Opis ten jest o tyle interesujgcy, ze autor rozprawy podczas pobytu w asramie
miat sposobnos¢ rozmawiaé z autorkag fotografii, co w pewnym sensie moze uwiarygadniaé
catfa sytuacje. Do czego jednak moze posungc sie prawdziwy wyznawca?

W podsumowaniu swojej rozprawy pan magister Pawet Kula zauwaza, ze ,,0 ile istotg
zjawisk nadprzyrodzonych jest przekraczanie regut fizycznego $wiata oraz czesto zasad
zdrowego rozsadku to raczej nie zdarzajg sie manifestacje niezgodne z zasadami samego
medium fotografii”. Przytacza takze efekty badan Joanny Bartuszek dotyczgce chtopskiej
fotografii rodzinnej, w ktorych mowa jest , 0 sile reprezentacji fotografii i myleniu jej
z rzeczywistoscig , a nawet Swiadomego traktowania zdje¢ jako magicznych substytutéow”.
W koncdédwce rozprawy zawarta zostata takze zapowiedz praktycznej czedci pracy doktorskiej,
na ktérg skfadaja sie komentujgce opisywane w pracy pisemnej, wybrane ,przygody
fotograficznego medium wobec nadnaturalnych fenomendéw”.

Wystawa jest ztozona z szesciu prac. W dokumentacji pracy praktycznej znajdujg sie
uwagi realizacyjne informujace, ze niektdre dzieta s3 w trakcie produkcji. W swojej dalszej
recenzji zaktadam, ze wszystkie one powstaty i weszty w sktad niniejszej obrony. Najbardziej
bezposrednim nawigzaniem do jednego z watkdw poruszanych w rozprawie jest instalacja
p.t. ,Jestem duchem. Czy twoja kamera moze sfotografowac¢ wszechobecne Niewidzialne?”
Odnosi sie ona do ,cudownego” niezarejestrowania postaci hinduskiego jogina, zmartego
pod koniec XIX wieku a tytut tej pracy stanowi rzekomy komentarz fotografowanego
skierowany do autora dwunastu szklanych negatywow, na ktérych guru sie nie pojawit. Pan
Pawet Kula zdecydowat sie bardzo dostownie odtworzy¢ sytuacje, w jakiej wykonano zdjecia:
na wizualizacji 3D zaktadanej instalacji znajduje sie miejsce dla modela, przed nim na
statywie ustawiony drewniany wielkoformatowy aparat. W sktad tej pracy wchodzi rowniez
pudetko z dwunastoma szklanymi kliszami naswietlonymi z uzyciem tego modelu. Z tekstu
rozprawy wynika, ze nieudane klisze sie nie zachowaty; uzycie ich w instalacji zdaje sie préba
uwiarygodnienia catego wydarzenia. W komentarzu do tej pracy pan Kula zaktada, ze widz
bedzie mogt zajrze¢ pod ptachte, spojrze¢ na matéwke i przekonac sie, ze jogin pozostaje
niewidoczny. W tych stowach odczuwam sugestie, by traktowac to wydarzenie sprzed ponad
stu lat jako mistyfikacje: nie mozemy dostrzec modela, bo go tam nie ma. Czy jest duchem?
Praca ta stwarza pole do wtasnych dociekan dotyczacych iluzji oraz manipulowania opinig,
w czym fotografia jako narzedzie obiektywizujgce, odtwarzajgce rzeczywistos¢ ma
uwiarygodnic¢ przekaz.

W kolejnej swojej pracy pan magister Pawet Kula odnosi sie do praktyk stosowanych
przez spirytystow, budujgc generator nimbu. Ten uktad 9 lusterek zamontowanych na



niewielkich teleskopach ustawiony za osobg fotografowang ma odbijaé $wiatto znajdujgce
sie za aparatem i tworzy¢ barwne refleksy swietlne okalajace postaé. W dokumentacji
zamieszczono zdjecie tego obiektu. Sterylna estetyka tych optycznych urzadzen nie wspotgra
z peknietym plastrem pnia drzewa, do ktérego je zamocowano. Mam nadzieje, ze jest to
wersja robocza. Autor zaktada stworzenie serii portretdw z uzyciem generatora.
W dokumentacji znajdujg sie dwie studyjne fotografie oraz zastrzezenie, ze autor zamierza
stworzy¢ prace z uzyciem Swiatta stonecznego.

Interesujagcy efekt uzyskat pan Pawet Kula w pracy ztozonej z pieciu lightboxow
uzyskanych metodg non-camerowych fotografii na barwnym diapozytywie. Ukazujg one
efekt naswietlania fosforescencyjnej figurki ukrzyzowanego Jezusa. Symulacja ekspozycji
pokazuje zamierzony efekt umieszczenia ich w rzedzie, gdzie figurka naswietlona jest
w réznym stopniu. W intencji autora, praca ma forme symulacji, odwotujgcej sie do Catunu
Turynskiego oraz prawdopodobnych okolicznosci jego powstania zwigzanych z promie-
niowaniem o olbrzymiej mocy elektromagnetycznej.

Nieco odmienny charakter od przedstawionych powyzej ma kolejna praca, ktéra
rowniez wywodzi sie z dewocjonalnego obszaru religii katolickiej, ale poprzez prosty zabieg
ukazuje swoj banat. Autor ujawnit siermieznos¢ wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej
wyttoczonego w tworzywie sztucznym oraz prymitywng metode montazu lampek
okalajgcych jej posta¢. W kontekscie tej pracy pojawia sie ktopotliwe pytanie o gteboko
symboliczne, mistyczne znaczenie swiatta obecne w wielu praktykach religijnych. Chociaz ta
krytyczna praca odnosi sie do obszaru wierzen religii katolickiej, tego bolesnego
zbanalizowania doswiadczyt zapewne autor podczas swojego pobytu w Indiach, gdzie wiele
ulicznych oftarzy mieni sie kolorowymi diodami powodujgcymi istny oczoplas, czasem
zdajgcy sie mie¢ na celu wywotanie opartowskiej hipnozy.

W pracy ,Bez tytutu”, bedacej oprawionym w drewnianej ramie zdjeciem pan
magister Pawet Kula zastosowat klasyczng metode fotograficzng, naswietlajgc na dtugim
czasie wnetrze wiejskiego kosciota, oswietlonego jedynie symboliczng czerwong lampka
sugerujgcy obecnos¢ sacrum. Fotografia wykonana nieco z goéry, posiada symetryczna
kompozycje, z jarzaca sie lampka na pierwszym planie. Dzieki zabiegowi dtugiej ekspozycji
widoczna przestrzen zyskata nieco upiorny charakter, ktéry w normalnych warunkach nie
istnieje.

Ostatnim elementem praktycznej pracy doktorskiej pana Pawtfa Kuli jest
kilkuminutowa kompilacja fragmentéw amerykanskich filméw fabularnych, w ktérych
zawarto watki dotyczace prob rejestrowania zjawisk nadprzyrodzonych aparatami
fotograficznymi. Poszczegdlne sceny zostaty wzajemnie poprzeplatane, tworzac filmowy
obraz o rosngcym napieciu. Autor jednak nie stara sie stworzy¢ nowej jakosci, ograniczajgc
sie do prostego dziatania ,wytnij-wklej”. Tak jak postuguje sie elementami zastanymi, na
przyktad dewocjonaliami, ktdre stuzg mu do dokonywania pewnych manipulacji, mozna byto
potraktowaé ten materiat filmowy w podobny sposdb. Ta praca jest wedtug mnie
najstabszym ogniwem w catym doktoracie, nie wnosi wifasciwie nic nowego poza pewng
zachetg do obejrzenia niektérych z tych produkcji.

Podsumowujgc, wiekszos¢ dziet wchodzgcych w sktad pracy praktycznej dopetnia
niedopowiedziane tresci zawarte w rozprawie, subtelnie sugerujgc mozliwosci manipulacji
w obszarze generowania zjawisk nadprzyrodzonych. Chociaz niektére z nich na pierwszy rzut
oka wydajg sie zbyt dostowne, dtuzszy namyst powoduje, ze odnajdujemy gtebsze sensy



takiego a nie innego uzytego srodka wyrazu. Przypomina to powolne ujawnianie sie obrazu
na materiale swiattoczutym w tradycyjnej ciemni fotograficzne;j.

W dokumentacji doktoratu znajdujg sie opisy oraz zdjecia wybranych projektow,
ktore pan magister Pawet Kula zrealizowat pomiedzy latami 2005-2014, niektore we
wspotpracy z Marig Stafyniak. Prace te swiadczg o szerokich zainteresowaniach autora,
zinterpretowanych artystycznie przemyslen, ktorych zréditem sg rdéine sfery nauki jak
fizjologia oka, psychologia czy astronomia. Niektdre z realizacji dowodzg duzej wrazliwosci
na sprawy spoteczne. Pan Pawet Kula oprdécz swojej biegtosci w medium fotograficznym
dowodzi umiejetnosci sprawnego wychodzenia w przestrzen poza medium fotograficzne,
dokonujac bardzo wrazliwego ogladu otaczajgcego Swiata i twdrczego jego zaprezentowania.
Niektdre majg charakter typowo dokumentacyjny, jak cykl fotografii p.t. ,Schronienia”,
realizowany przez kilka lat, ktéry ukazuje obozowiska osdéb bezdomnych, zyjgcych na
peryferiach Szczecina. Istotny jest tutaj fakt, ze autor nie ogranicza sie do samej fotografii;
z opisu wynika, ze z osobami tymi pan Kula wchodzi w blizsze relacje, poznajgc ich sposoby
radzenia sobie na marginesie miejskiej spotecznosci. Uwazam, ze praca ta mogtaby by¢
rozwijana, poprzez wzbogacenie o inne S$rodki wyrazu, jak nagrane z nimi rozmowy.
Rozumiem decyzje autora, ktdry postanowit nie fotografowaé samych mieszkancow
obozowisk.

Za bardzo interesujgcy projekt uwazam prace z serii ,Dywany”. Tytut zdradza juz, co
widzimy na zdjeciach, ale na pierwszy rzut oka niektére z nich przypominajg odkryte
antyczne mozaiki, o ktérych odkryciu czasami styszymy w mediach. Dywany te pokrywaty
btotnisty plac w centrum Szczecina, na ktérym urzgdzano bazar. Pan Kula zauwazyt, ze
z uptywem czasu stare dywany coraz bardziej zatapiaty sie w wilgotnej ziemi. Jak pisze: ,tuz
przed zmierzchem, kiedy plac pustoszat odstaniat sie wzorzysty, pofalowany krajobraz”.
Chociaz znowu jest to praca dokumentacyjna, rodzaj kadrowania oraz oswietlenie czynia
z tych fotografii komponowanych w kwadratach autonomiczne dzieta, w ktérych mozna
doszukiwac sie bogatej symboliki, zderzenia banalnej rzeczywistosci z echem kultury
Bliskiego Wschodu, w ktdrej dywany posiadajg szczegdlny status.

W 2011 roku pan Pawet Kula przeprowadzit jednodniowg akcje w autobusie miejskim,
zamienionym w ciemnie optyczng. Pasazerowie stali sie krélikami doswiadczalnymi
w jadacym pojezdzie, w ktérym jedynymi obrazami tgczacymi ich z zewnetrzem byty
monitory wyswietlajagce odwrécone projekcje. Autor tego happeningu nie tylko przygotowat
tg sfere badawczg, ale tez z uwagg obserwowat reakcje pasazeréw. Jest o tym lakoniczna
informacja w tekscie towarzyszagcym dokumentacji zdjeciowej. Tak jak w przypadku pracy
p.t. ,,Schronienia”, by¢ moze i w tym przypadku interesujgcym materiatem bytaby $ciezka
dzwiekowa z rejestracjg rozmow pasazeréw, uzupetniona materiatem filmowym z moni-
toringu wyswietlanego wewnatrz autobusu.

Wsréd pozostatych realizacji pana Pawtfa Kuli, mojg szczegblng uwage zwrécita praca
pt. ,Historia lubi sie powtarzaé¢” z 2009 roku. To seria podwodjnych zestawien fotografii
dokumentalnych z rysunkami, collage’ami badZz innymi zdjeciami, dopetniajgcymi sie
wzajemnie. W swojej dokumentacji, autor zamiescit krotkg informacje o fakcie wydania tych
prac w formie ksigzkowej w 2010 roku, a jej tytut ,Ruchomy pamietnik” to jedyna
podpowiedz, jak rozumie¢ zgromadzony w niej materiat. Zestawienia zbudowane s3 na
zasadzie podobienstw. Zaprezentowano trzy przyktady: na jednym sgsiaduje ze sobg
fotografia pokazujgca trzymang przed twarzg chiopca rybe oraz collage portretu ksieznej
Diany, gdzie w miejscu twarzy zamieszczono rysunek sugerujgcy uktad tusek, na innym obok



fotografii kobiety w spddnicy oraz bluzce w groszki umieszczono zdjecie fragmentu tkaniny
o takim samym wzorze. Nieco mniej dostownosci zawiera sie w trzecim zestawieniu, gdzie
fotografii drzewa, przy ktérym stoi mezczyzna, towarzyszy rysunek przypominajacy dzieciecy
bazgrot, sugerujacy ogien i kieby dymu. Praca ta zaintrygowata mnie dlatego, ze idea takich
zestawien tudzaco przypomina projekt Anny Bujnowskiej. Przeszukujgc Archiwum Fundacji
Zofii Rydet, odnalazta ona kilkaset nieupublicznionych negatywdw tej artystki, ktére obecnie
funkcjonujg pod wspdlna nazwg ,Dokumentacje”. Wybrane z nich, zestawita z nieupubli-
cznionymi rysunkami, collage’ami oraz obrazami Marka Chlandy, kierujgc sie ich osobliwymi
synchronami, opartymi na réznych relacjach. Niektére pary wykazujg symultanicznosg,
zachowujgc swoje ,czasoprzestrzenie dziejgce sie réwnolegle” (okreslenie z publikacji
wydanej w zwigzku z tym projektem), inne wchodza w relacje emocjonalne lub intelektualne,
zachowujgc niezalezno$¢ lub wydajg sie stapia¢, tworzgc nowa narracje. Projekt Anny
Bujnowskiej zostat podsumowany publikacja wydana na poczatku 2022 roku?, prace nad nia
zaczety sie kilka lat wczesniej, wiec pan Pawet Kula nie mdgt jej zna¢. Tym bardziej jego
intuicje godne sg uwagi.

Konkluzja:

Pan magister Pawet Kula posiada duze doswiadczenie w pracy artystycznej, czego
dowodzg liczne warsztaty ktore organizowat a takze wielos¢ wystaw indywidualnych oraz
zbiorowych. Jego realizacje opierajg sie na wiasnych doswiadczeniach oraz spostrzezeniach,
dowodzgcych szczegdblnej wrazliwosci na otaczajgcy Swiat oraz wysokiej wiedzy uzyskanej na
podstawie lektur, nie tylko dotyczgcych fotografii i sztuki. Zaréwno pisemna praca doktorska
jak i wieloelementowe dzieto praktyczne stanowig interesujacg, dopetniajgcg sie catosc
o wysokim stopniu profesjonalizmu.

W zwigzku z powyzszym, z petnym przekonaniem stwierdzam, ze pan magister Pawet
Kula spetnia warunki okreslone w ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki i wnioskuje do Rady Naukowej Wydziatu Fotografii
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o przyznanie mu
kwalifikacji doktorskich w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.

Z pawazaniem,

Pr ir Brzoska

! Wydawca publikacji p.t. ,,Krechtz” byta Fundacja Ladne Zycie, autorka projektu poza ksigzka, nie
zdecydowala si¢ na inne upublicznienie swojego projektu, na przyktad w formie wystawy.
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