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Ocena rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego mgr Sebastiana Trzoski sporzadzona w
zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez Rade Naukowg Wydzialu Malarstwa i Rysunku
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.



Sebastian Trzoska urodzit sie 14 stycznia 1990 roku w Bydgoszczy. Po ukoficzeniu Liceum
Plastycznego im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy uzyskuje w 2010 roku dyplom.
W tym tez roku rozpoczyna studia na Wydziale Malarstwa i Rysunku w Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Dyplom nadajacy tytut magistra sztuki z malarstwa i specjalizacji
z rysunku realizuje w Pracowni prof. Bogdana Wojtasiaka w 2016 roku. Od listopada roku
2018 jest zwigzany z macierzysta Uczelnig pracujac najpierw na godzinach zleconych
w Xill Pracowni Rysunku dr Adama Nowaczyka, a od marca w Polisko — Japonskiej Akademii
Technik Komputerowych w Warszawie, gdzie wspoiprowadzi zajecia z rysunku i malarstwa
dla studentow pierwszego roku studiow licencjackich na Wydziale Sztuki Nowych Mediow.
Wspdlnie z mgr Anng Eichler organizowat warsztaty z jezyka abstrakcyjnego dla studentéw
tej Uczelni, oraz partycypowat i wspdftworzyt inne przedsiewziecia o charakterze
edukacyjnym. Braf réwniez udziaf jako supporting tutor w warsztatach Yadzi Wiliamsa
z procesow projektowania, oraz w warsztatach animacji dla poczatkujacych prowadzonych
przez Babis Alexiadis, czy z podstaw pracy z programem NodeBox Live prowadzonych przez
Lucas’a Nijs’a i Stefana Gabriels’a. Brat udziat w licznych wystawach zbiorowych w kraju
i zagranicg, jak w 2019 roku w Konsulacie Generalnym w Kolonii w Niemczech w ramach
obchodéw 100-lecia Poznanskiej uczelni, czy w Toruniu w Galerii Wozownia w wystawie
pokonkursowej 12-go Triennale Matych Form Malarskich w 2022 roku. Jest tez autorem
kitku wystaw indywidualnych na przyktad w Galerii Jak w Poznaniu w 2021 roku, czy w 2022
w Curator’s LAB, Galerie Miejskie UAP,

Sebastian Trzoska w dysertacji przedstawia nam gfowne problemy, kiore sg zwigzane
z zagadnieniem pustki. Pustka jako problem jest dla niego kiuczowy w dociekaniach
teoretycznych i praktyce artystycznej, a dzieki posiadanej wiedzy z zakresuy, filozofii, kultury,
oraz znajomosci kultury Dalekiego Wschodu, oraz odnoszac sie do paradoksaine],
jak to okresla, natury kultury Zachodu, przedstawia nam pojeciowy aparat badawczy, ktéry
stuzy jako podstawa do analiz i kreacji artystycznej w kontekscie reflektowania i proby
zobrazowania istoty zjawiska jakim jest pustka. Wprowadza pojecie gry i zabawy, kidre
zdaniem artysty sg scisie zwigzane z szeroko rozumianym procesem twdrczym. W pierwszej
czesci pracy mowa jest o pustce, jak jg rozumie i prébuje zdefiniowac, czy raczej okietznaé
autor, kidry uwaza pustke za wewnetrznie sprzeczng nature, ktorg konstytuuje paradoks.
Zdaniem autora uzywanie tak rozumianej pustki, jako swoistej metody w obszarze sztuki
daje nieprawdopodobne mozliwosci. Trzoska traktuje pustke jak wartos¢ potencjalng, ktéra
aby zostala uruchomiona musi odwotywac sie do bardzo konkretnego obszaru. Zdaniem
autora te potencjalnos¢ uruchamia sytuacja gry i spontaniczna zabawa. W pracy teoretycznej
bardzo szczegdtowo i wnikliwie Trzoska omawia za Johan’em Huizinga zjawisko zabawy
i przedstawia jego analizy, zawarte chyba w jedynej do tej pory tak dobrze napisanej
a podnoszacej ten problem pozycji, jakg jest Homo Ludens. Wreszcie bardzo istotne
dla catosci rozumienia toku myslenia Trzoski i prowadzonego badania, uzywajgc terminologii
naukowe], wprowadza pojecia gry skonczonej i nieskorniczonej.




Jest to, jak sam pisze mafo znana w Europie autorska koncepcja gry Jamesa P. Carsea
przedstawiona w Kksigzte Finite and infiniti Games: A Vision of Life as Play and
Possibility. Trzoska przy tym zaznacza, Zze caly zabrany material teoretyczny jest przez niego
rozpatrywany, a zwiaszcza pojecia fundamentalne, z punkiu widzenia prakiyki artystycznej
i autonomii sztuki.

Kolejny  rozdzial  zatytutowany  Obezwiadniajgcy i zaraZliwy smiech mistrza zen, jest
przedstawieniem zjawiska jakim jest zen, i traktowania go jako metody wykorzystujacej
fenomen tej praktyki w dochodzeniu do satori, czyli odczuwania pefni i jedni, oswiecenia
do, jak pisze urzeczywistniania paradoksu pustki. Przedstawiona jest nam koncepcja Nishidy
Kitaro, ktdra traktuje pustke zen jako ,wewnetrznie sprzeczng samotozsamosc¢”. Trzoska
podaje nam przykiady niejako istnienia tej metody w dialogach mondo, czyli specjalnych
opowiesciach, o znamionach absurdu, ktdrych celem jest odrzucenie posiadanych prakiyk
myslowych w dochodzeniu do celu bycia w rzeczywistosci takim jakim ono jest w swej
istocie. Takosci zycia. Sens przywotania tej praktyki zen, jaka s3 dialogi mondo Sebastian
Trzoska upatruje w dwodch kwestiach. Czystej metody, oraz szczegoinego absurdu i humoru,
ktéry zawarty jest w tych opowiadaniach, co nie koliduje z osigganiem giebi refleksji. Mozna
to rowniez traktowac jako szczegdlng komplementarnoéc, albo jako ukiad synalagmatyczny.
Nastepny rozdziat rozprawy dotyczy czesci artystycznej, a wiec jest forma autorefleksji
nad wiasnymi realizacjami, jednak podporzadkowanymi metodom i sposobie traktowania
zaczerpnietym 2 przedstawianych we weczednieiszych fragmentach rozprawy koncepcii
i definicji. Tytut tego rozdziatu to Nie — rzeczywistos¢. Dgzenie do obrazu pustki (czyli jak
uchwycic¢ nic robigc cos). Rozdziat ten sktada sie z podrozdziatéw, gdzie pierwszy jest opisem
wiasnych koncepcji dotyczgcych przedmiotu-ziowiska oraz miejsca-zdarzenia, jako pojel
istotnych dla eksplorowania natury pustki i jej potencjalnosci, a drugi jest opisem prac
prezentowanych na indywidualnych pokazach Fizmatenta pustego imaginarium oraz
Dlaczego natura nie znosi prézni? W ostatnie] czesci dysertacji odnajdujemy informacje
dotyczace artysiycznej czesci dokioratu, wczesniej nieupubliczniane] zatytutowanej PIXEL,
Il (deleted selfie). W tej czesci Trzoska rozpoczyna od prezentacji koncepcji spofeczeristwa
informacyjnego, spofeczenistwa sieciowego oraz postindustrialnego. Autor uwazia, ie jest
to niezbedne w celu nakresienia kontekstu wtasnej praktyki artystycznej w czasach nadmiaru
rzeczywistosci, jak to tadnie nazywa, wypefniajqcej sie coraz wiekszq ilosciq informacji
przestrzeni codziennosci. Tu autor opisuje prébe osiggniecia syntezy wizualnej, pomiedzy
osobistg refleksjg dotyczaca pustki, a byciem wystawionym na wszelkie bodZce wspéiczesnej
rzeczywistosci. Nie-rzeczywistos¢ jest pojeciem, kidére pojawia sie w ostatnim rozdziale
podsumowujacym wszelkie badania i refleksje ptynace z wiasnej pracy tworcze].

W swych rozwazaniach teoretycznych Sebastian Trzoska pisze:

przedstawienie samodzielnego obrazu pustki jako pewnej zamknietej catosci jest niemozliwe.
Wynika to z bardzo prostej przyczyny : ona nie istnieje. Teoretycznie mozna sie z tym zgodazic,
ale tak naprawde musimy mie¢ swiadomosc, ze nie istnieje jedna pustka, jedna jej definicja.
Pojecie pustki definiowane jest przez réine dziedziny kompletnie inaczej. Gdyby nawet zajac
sig analizowaniem dziel z obszaru sztuk wizuainych, kidre dotykajg tego problemu, -




mielibysmy do czynienia z innym, czesto jednorazowo definiowalnym rozumieniem pustki.
Trzoska w swoich rozwazaniach opart sie przede wszystkim na doswiadczeniach kultury
Dalekiego Wschodu, buddyzmie, zen i ich praktykach w doswiadczaniu i osigganiu jedni
ze swiatem umozliwiajgcym komplementarne odczucie istnienia. Pomimo bardzo obszernej
pracy i ogromnej wiedzy, ktérg posiada i znakomicie przytoczonych przykiadéw

nie wspomniatf ¢ poezji Stefana Mallarme, ktdry wiasnie wprowadza pojecie pustki w szeroko
rozumiane praktyki artystyczne. W naszej kulturze pojecie pustki czesto wymiennie
traktowane jest z nicoscig. Kultura Zachodu traktowata pustke, jako forme wyczerpania,
kresu drogi, bezpfodny stan, w przeciwienstwie do kultury Wschodu, ktéry widziat w niej
wartos¢ potencjalng. Mallarme pisat: Nicos¢ czeka na wyzutego z przesztosci cztowieka.
By¢ moze, jak zauwaza Adam Wazyk, ma to zwigzek z dramatyczng utratg wiary przez
matego Mallarme w dziecinstwie. Bez wzgiedu na forme pojecia pustki, obie kultury,
wschodu i zachodu majg jednak cos wspdlinego. Doswiadczenie medytacji praktykowali
zaréwno mnisi buddyiscy jak i zachodni mistycy tacy jak $w. Jan od Krzyza czy mistrz Eckhart.
Jednak cel tych medytacji byt inaczej rozumiany. Moim zdaniem kluczowa postacia,
w kontekscie analizowania i budowania wtasnego obszaru swiadomosciowego dotyczgcego
pustki jest Yves Klein. Oto fragmenty Monifestu z Hotelu Chelsea z 1961 roku w przekiadzie
Leszka Brogowskiego: Zawsze trzeba tworzy¢ w nieustajgcej fizycznej ptynnosci, aby dostgpié
taski, ktdra umoiliwia rzeczywistq tworczos¢ pustki. Inny fragment: Pustka byfa zawsze moim
istotnym zainteresowaniem i podtrzymuje, ze w sercu pustki, tak jok w sercu cztowieka pfong
ognie(...). W pustke zostatem wprowadzony przez odrzucenie nicosci. Wydobywanie
niematerialnych stref malarskich, wypreparowanych z gfebi pustki, ktérq w tym czasie
posiadatem, byfo bardzo materialnef natury.{..)] Tak wiele moina by powiedziec¢ o mofef
przygodzie w niematerialnym i w pustce, Ze rezultat bytby wydluzong pauzg w czasie
ciggtego pogrgzania sie w budowanie mojego pisanego obrazu(...). Niech zyje Niematerialne!
Wykluczenie mozliwosci istnienia pustki przez Kartezjusza miato swoje konsekwencie,
gdyz jak moze istnie¢ o, czego nie ma? Moina odnies¢ wraienie, ze dzieki szeroko
rozumianej aktywnosci twoérczej, od poezji Mallarmego wigcznie, przez artystéw sztuk
wizualnych, pojecie pustki jako wartosci istniejgcej i posiadajgcej okredlony potencjaf,
o ktérym moéwi doswiadczenie kultur Dalekiego wschodu wprowadza kreacja artystyczna
i filozofia europejska. Wielu artystéw zwtaszcza w latach 60-tych podjeto problem pustki
w swojej tworczosci, wspomniany Yves Klein, Ad Reinhardt, czy wymieniony w dysertacji
przez Sebastiana Trzoske John Cage. Na gruncie sztuki polskiej, mozna wymienic performera
Zbigniewa Warpechowskiego ze swoimi rozwazaniami na temat nic, czy prace lJana
Berdyszaka zgiebiajace sens obszaru pustego, jako wartosci potencjainej, gdzie otwory
w pracach chociazby malarskich, s3 otoczone okreslonymi sugestiami malarskimi, ktére
wptywajg na charakter percepcji pustego, definiujgc pustke jednorazowo i niepowtarzalnie
w zaleznosci od wizualnych kontekstow. Jednak Yves Klein byt tworcg, kiéry pojecia pustki
i niematerialnosci uczynit najbardziej istotnymi w swoich dziataniach.




Mysle, ze Klein byt zainspirowany mistyczno-alchemiczng doktryng rézokrzyzowcow, ktdra
zaktada dgzenie cztowieka do uwolnienia ducha od materialnosci ciata a nastepnie powrét
ciafa eterycznego do swojej pierwotnej jednosci. To niemateriaine cialo po mistycznej
transformacji miafo posiada¢ niezwykia moc odczytywania pamieci natury zapisanej
w nieposiadajgcych granic przestrzeniach pustki. Cate Zycie i twdrczos¢ tego artysty byta
podporzadkowana checig powrotu do niemateriainej pustki, a mistyczna transformacja miata
mu umozliwi¢ swobodne lewitowanie w tej wiasnie pustce. To wykazuje ewidentnie jego
Skok w pustke z 1960 roku, dzieto uwiecznione na licznych fotografiach. Wprowadzenie
kategorii IKB-international Kiein Biue i malowanie przedmiotow na biekitny, prawie
kobaltowy kolor, mat aby unicestwiac ich materialnos$é, byta aktem malarskiej
dematerializacji. Naznaczania nieistnieniem, pustka.

Klein w 1958 roku w Galerie iris Clert miaf indywiduaing wystawe zatytuiowana Pustka
prezentujgca niematerialne stany malarskiej wrazliwosci. Szkoda, ze wtasne badania oparte
o niezty, naprawde niezty potencjat wiedzy, oraz wiasng i ciekawa praktyke artystyczng
Sebastian Trzoska nie skonfrontowaf i nie odnidst sie do tego wszystkiego, co w tym obszarze
zrobili jego wybitni poprzednicy. Swiadomoé¢ tego, jak inni traktowali przedmiot naszej
refleksji wydaje mi sie niezbedny, aby tworzy¢ wartosci dodane do tego, co zostato zrobione
wczesniej i bra¢ udziat w poszerzaniu pola i gra¢, nawigzujac do Jamesa P. Carsea w gre
nieskoniczong, o ktdrej pisze, i na ktérg powotuje sie autor dysertacji. To czym sie dzi$
zaimujemy twodrczo, buduje nam specialne okulary, dzieki kidrym mamy powdd patrzenia
na przesztosé, tym samym odkrywamy, czynimy jg na nowo. To daje nam rowniez mozliwos¢
wywarzania, lub zamykania wczesniej otwartych drzwi, po swojemu. Czytanie, czy tez
odkrywanie, dzieki idei pustki realizacji innych artystéw jest rowniez ciekawg i twdrcza
sytuacjg. Na przykiad realizacja Jarostawa Koztowskiego z wroctawskiej galerii Zaktad Nad
Fosa z 1984 roku, ktora w tym kontekscie opiera sie na rysunkowym ujawnianiu potencjatu
pustej przestrzeni. Pozornie pustej, zawierajacej Slady, jak haki w Scianach czy lampa
wiszgca, albo wneka po oknie, czy zamalowane na biato okno z niewidocznym pejzazem.
Rysunek stuizyt ujawnieniu w prosty sposéb potencjatu drzemigcego w tej przestrzeni.
Podobnie z realizacig Jamesa Turrella Catso Red z 1994 roky, kidra zbudowana jest na iluzji
polegajgcej na odczuciu czerwono rézowej zmaterializowanej powierzchni otworu wycigtego
w $cianie, za ktérym kryje sie réwno oswietlone czerwonym swiatlem pomieszczenie
o konkretnych proporcjach. Pustka o materialnym wrazeniu, dzieki swiattu, ktdére do tego
wykorzystuje. W pracy teoretycznej Trzoska siega po pojecie gry stanowigce, obok takich
poje¢ jak, absurd, paradoks, przypadek, spontanicznosc, przedmiot, zabawa, istotny element
w jego badaniach nad pustka oraz praktyce artystycznej. Wymienia Ryszarda Winiarskiego,
ktéry zaanektowat gre oraz wartosci stochastyczne, jako elementarne wartosci wiasnego
procesu twérczego. Z jednej strony zdajac sie na nie catkowicie, z drugiej je uruchamiajac
i czynigc realizacje wolne od spekulacji intelektualnych i emocjonalnych, co nie znaczy, ze ich
nie wywotujg u odbiorcow. Rowniez wymieniony jest Roman Opatka ze swym projektem.
Trzoska pisze: w Zadnym stopniu nie sq to jedyne i nadrzedne kategorie tworczej dziatalnosci.




W przypisie dodaje: W przypadku tej dwdjki artystow sq w istocie srodkiem do postawionego
sobie celu i w zasadzie tylko jednym z elementdw indywidualnie opracowanego

i realizowanego plastycznego jezyka oraz ich postawy artystycznej. Mozna miec to tego taki
stosunek, ktéry szanuje jednak wytyczenie celu, czy postepowanie nazwijmy to dosé
bezwzglednew przypadku Winiarskiego, kryje inny rodzaj nieprzewidywalnosci
i spontanicznosci. Mimo wytyczenego celu przez Opatke, czy okreslonych, jak w przypadku
Winiarskiego zasad, nie jesteSmy sobie wstanie wyobrazi¢ ich wizualnego rezultatu.
Jednoczesnie kazdy obraz Opatki jest inny i taki sam. Spontaniczno$¢ jest zanurzona
w procesie tworczym u obu tych artystéw. Opatka nie wiedziat na jakiej liczbie skonczy
nastepny obraz i na jakiej liczbie skoriczy w ogodle, a skonczyt na 5607249. Intuicja, jako
wartos¢, o ktdrej pisze Trzoska moim zdaniem absolutnie nie stoi w opozycji do tego typu
postaw artystycznych, tylko ma inne oblicze powodujgce odmienne rezultaty. Ciekawa jest
tez opinia Sebastiana Trzoski dotyczaca roli artysty w kontekscie nauki. Cytuje: Wykraczajgc
poza zastany obraz rzeczy, buntujgc sie przeciwko kategorycznym definicjom i pytajgc
0 zasadnos¢ wyznaczonego status quo, artysci uwalniajg Swiat od bezwzglednej dominacji
powagi i tworzqgc ten szczegdiny rodzaj dystansu do sSwiata, paradoksalnie jeszcze silniej
zwigzujg czfowieka z rzeczywistoscig. Pod jednym jednak warunkiem. Twarz Bastera Keatona
na ekranie musi by¢ kamienna.

Omawiajgc czes¢ artystyczng, bedaca jednoczednie rezultatem badan i poszukiwan, jak
i watpliwosci i refleksji Trzoski mam swiadomosé¢, ze zgodnie z tym, co sam pisze mierzy
sie z niemozliwym do zrealizowania zadaniem zobrazowania zjawiska pustki. To bardzo
waine stwierdzenie sytuujgce jego twodrczosé, jako probe, ktdrej rezultaty w postaci
kolejnych realizacji s3 dowodem na permanentne drazenie postawionego sobie problemu.
Moim zdaniem, nie moina zobrazowal zjawiska pustki, lecz moina zaswiadczye o jej
istnieniu poprzez kreacje artystyczna. W Katalogu mysli czyli Pustym Zbiorze, kiéry jest
suplementem Trzoska pisze: Kiedy konsultowafem koncepcje swojej pracy z profesorem,
stwierdzit on w sposcb kategoryczny, Zze rozwazania dotyczgce zjawiska pustki musze ustawic
wobec czegos (mniej lub bardziej) konkretnego. Wobec czfowieka, jego doswiadczen
i kondycji, wobec przedmiotu czy zespofu zjawisk, wobec okreslonych warunkéw
czegokolwiek. Nie ma czegos takiego jok samodzielna {samoistna) pustka. W zadnym stopniu
nie bytem zainteresowany takim podejsciem. Ba, na ktérymkolwiek z etapow moich
dociekan, czy to okreslania ram problemu, czy tworczych poszukiwan, badan, analiz
lub stawiania hipotez nie interesowafo mnie nic poza niczym wiasnie. Nic w swym
naturalnym i namacalnym (nie) bytowaniu. Moim skromnym zdaniem mamy do czynienia
z zamiennym traktowaniem zjawiska i pojec, jakim jest pustka z pojeciem, jakim jest nic.
Dla mnie to nie to samo. Niezaleznie od tego o istnieniu pustki jak i o niczym, dzieki
rezultatom praktyki artystycznej moina, tylko w jednorazowy sposob zaswiadczyc,
a definiowaé to bedzie realizacja.




Autor sam siega na przykltad po drewniane krosna malarskie, ktére same w sobie jako
okreslone przedmioty zaweizajg i definiujg obszar dziatania, jak i istotne pojecia. Pusta
przestrzen prac z cyklu Rama z 2020 roku odnosi sie do pustki, ktdra tu jest ujawniona, gdyi
patrzac na rame z trescig na ptdtnie nie mamy swiadomosci jej istnienia. Naruszenie przez
Trzoske regularnosci ksztattéw podobrazia, czyni pustg przestrzen bardziej organiczng
i substancjonaing. To podobrazie definiuje obszar dziatania i intencje w kontek$cie rozwazan
o pustce. Podobnie w realizacji z cyklu No Signal sekwencja Il z 2019 roku, gdzie atrakcyjne
pfaszczyzny majg do zaoferowania tylko swojg kondycje zwigzang, albo ze swoj3
dramatyczng niekiedy materialnoscig, albo brakiem innego przekazu. Ta niemoc w przekazie
jest atrakcyjna i zarazem dramatyczna. Motyw, do ktérego czesto odwotywat sie w swoich
pracach Sebastian Trzoska to wzor biato-szarej szachownicy, informujgcej uzytkownika
programu o braku obrazu, bedacej, jak sam definiuje: obrazem braku obrazu, pustg
przestrzeniq lub ptaszczyzng braku. Dla Trzoski jeszcze jedna rzecz jest tu istotna, bowiem
pusty ekran komputerowy jest stanem przejSciowym, zmiennoscig chwilowa, ktérej cyfrowa
pustka raz na zawsze zostaje zamrozona, utrwalona i wyzbyta swej zmiennosci poprzez
wydruk i wyeksponowanie. Zderzenie Swiata cyfrowego z analogowymi doswiadczeniami
sztuki. Kolejnymi realizacjami sa prace z cyklu Cwiczenia z przestrzeni. Autor za pomoca
prostych drewnianych ram i listew oraz zipdw chce ujarzmic, zaanektowac pustg przestrzen,
ktéra w przypadku pracy Found Footage Il z cylku no signal staje sie aktywna,
wielowarstwowa pustka, ginaca w Hlosci ram reprezentuigcych ched jej zawtadniecia. Prace
te zaprezentowane zostaly na wystawie zatytutowanej Fizmatenta pustego imaginarium
w Galerii Jak w 2021 roku. W innej realizacji zatytutowanej Monument, Trzoska prébuje
pustke zdefiniowac jako niedostepnosc.

Trzoske interesuje wspofczesny Swiat, ktory oferuje nam lawine nadprodukcji informacji,
a my jestesmy bombardowani i dekoncentrowani odczuwajac jednoczesnie pozory
panowania i kontroli nad wszystkim. Realizacja artystyczna bedaca przedmiotem oceny
w postepowaniu o nadanie stopien doktora, jest wynikiem wczesniej przygotowywanych
analiz, badan oraz refleksji, jak i praktyki artystycznej. Moim zdaniem najbardziej istotne jest
tu zaanektowanie do catosci proiektu instytucji, jaka jest Muzeum Narodowe w Poznaniu.
Umieszczenie matej akwareli na zagruntowanej desce o wymiarach 30x30cm zatytutowanej
Pixel Il (deleted selfie), bedacej niedoskonatym estetycznie, jakby zaplamionym

przedstawieniem, jak nazywa autor pustkujgcego punktu, piksela, ktéry jest najmniejsza
wizualng czastka cyfrowa. Mamy zatem, analogowe niedoskonate przedstawienie pustki,
potencijatu cyfrowego, ktdre jak we wczesniejszej realizacji dotyczy szaro-biatej szachownicy
wystawionej tym razem w instytucji jaka jest Muzeum. Obok na prostopadtej scianie mamy
dwie ramki, w ktorych oprawione sg kody QR umozliwiajace wirtualng wycieczke poza gmach
muzeum, ukazujgc dokumentacje | inne realizacje Trzoski. Mamy pusta sale ekspozycyjna
w Muzeum, prezentujacg wylacznie zamroiong, niezmienng pustke cyfrowa w sposéb
analogowy, oraz kody QR, ktére odsytajg nas do wirtualnego spaceru i zapoznania
sie ze wczesniejszymi prébami dotyczacymi praktyki artystycznej autora w kontekscie pustki.




Sama instytucja jakg jest Muzeum to forma lodéwki zamrazajgcej fakty artystyczne,
przechowujac je dla innych, potomnych. Tym razem mamy, zupetnie inny kontekst, bowiem
realna pustka sali i analogowa pustka obrazu cyfrowego nie zawierajaca informacji oraz kody
QR dajg nam pusta przestrzen, w ktérej mozemy sie skoncentrowac, tak jak dawniej z uwaga
i koncentracja przebywalismy chiongc dzieta wielkich mistrzéw w salach muzealnych. Dzi$
przychodzimy obejrze¢ analogowg koncentracje, warunki w jakich byliémy skupieni, ktére
kazdej chwili mozemy przerwac korzystajgc z kodéw QR. One przeniosg nas w wirtualng
wycieczke, w ktorej poznamy w cyfrowym S$wiecie realizacje Sebastiana Trzoski dotyczgce
pustki. Realizacja jest refleksja o koniecznosci redefiniowania muzeum jako instytucji
w dobie nadprodukcji obrazéw i wirtualnego wszedobylstwa i wskazuje na waing wartosé,
ktérg zatracamy. Mozliwos¢ poswiecenia czemu$ czasu. Brak mozliwosci przeiywania
zastapiony jest przez nadmiar informacji, ktéry wywotiuje skrajne emocje, bedgc by¢ moze
Zzrodtem kolejnej pustki.

Sebastian Trzoska jest aktywnym miodym ariystom, skupionym na przedmiocie swoich
badain zaréwno na pfaszczyinie teoretycznej, jak i w praktyce artystycznej. Dysertacja
prezentuje duzg wiedze, ktérg posiada w zakresie szerokiego pojecia pustki oraz innych,
ktore wspdtistnieja z tym zagadnieniem, takich jak: gra, zabawa, przypadek, spontanicznosc,
absurd, paradoks, do ktorych odnosi sie autor. W pracy pisemnej brak mi konfrontowania
swoich rezultatow badawczych-mysiowych jak i praktycznych z innymi artystami, ktorzy
parali si¢ zagadnieniem i istotg pustki. Wiasny rysunek, ktéry Trzoska postanawia wymazaé
jest moim zdaniem na tyle istotnym faktem, Zze warto skonfrontowaé go refleksyjnie
z wymazanym rysunkiem de Kooninga przez Rauschenberga w 1953 roku, aby zastanowié
sie nad wartoscig dodang. Jesli nawet autor nie ma takiego zamiaru konfrontowania,
bo przeciez nie musi tego robic, interesujgce jest dlaczego tego nie robi? Praca pisemna jest
intensywnie nasycona cytatami i wieloma bardzo ciekawymi i wnoszacymi nowe spojrzenia
refleksjami Sebastiana Trzoski. Cata prakiyka artystyczna Trzoski jest S$cidie zwigzana
z przedstawianym teoretycznie problemem pustki. Te dwie czesci stanowig istotng cafosc.
Ze wzgledu na wielowatkowos¢ problemu oraz jego szerokie przediozenie, skupitem sie tylko
na tym, co wydawato sie symptomatyczne dla twdrczosci i sposobu myslenia Sebastiana
Trzoski z mojej perspektywy. Problemy takie jak na przyktad absurd, czy paradoks,
do ktérych odnosi sie Trzoska w kontekécie rozwazan i wihasnej twdrczosdci, nie zostaty
rowniez zderzone z rezultatami twdrczymi takich artystéw chociazby, jak Rene Magritte,
czy Man Ray ze swoim zelazkiem z gwozdziami. Trzoska jest aktywnym artysta, ktérego
wystawy indywidualne i zbiorowe ujete sa w wykazie znajdujgcym sie w dokumentacji
postepowania. Pomimo innego stanowiska w wielu kwestiach, jestem przekonany
o autentycznej postawie i powodach twérczych mgr Sebastiana Trzoski.

Oprécz  dziatalnosci  artystycznej Trzoska pracuje jako dydakityk w  Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu w charakterze asystenta w pracowni rysunku, co nie przeszkadza
mu jednoczesnie pracowa¢ w Polsko Japonskiej Akademii technik Komputerowych
w  Warszawie. Wszystkie swoje obowigzki dydaktyczne wykonuje z wiasciwg sobie



odpowiedziainoscig i aktywnie uzupetnia te misje o dodatkowe przygotowywanie Ilub
supportowanie warsztatéw o charakterze artystyczno-edukacyjnym.

Konkluzja

Mgr Sebastian Trzoska speinit wszystkie ustawowe obowigzki zwigzane z procedurami
przyznawania stopnia doktora w dziedzinie sztuki. Praca doktorska w catodci stanowi
oryginalne dokonanie artystyczne i wykazuje ogromng wiedze teoretyczng dotyczaca
nurtujgcych go problemodw, oraz umiejetnos¢ samodrzielnego oryginalnege prowadzenia
pracy artystycznej.

Po wnikliwe], merytorycznej analizie rozprawy doktorskiej i przedstawionego dziefa

mgr Sebastiana Trzoski stwierdzam, ze przedstawione dziefo stanowi wkiad w rozwdj
dyscypliny artystycznej - sztuki piekne, co uzasadnia podjecie uchwaty przez Rade Naukowa
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu im. Magdaleny Abakanowicz, nadajacej
mgr Sebastianowi Trzosce stopienn doktora w dziedzinie sztuki i dyscyplinie sztuki
plastyczne | konserwacja dziet sztuki.

prof. dr hab. Marcin Berdyszak




