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Recenzja rozprawy doktorskiej i artystycznej czesci pracy doktorskiej Pana mgr. Sebastiana
Trzoski w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki przeprowadzonym na Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu.

Promotor pracy doktorskiej: dr hab. Mikofaj Polinski

Sebastian Trzoska urodzit sie w 1990 roku w Bydgoszczy. Studiowat na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu na Wydziale Malarstwa i Rysunku w latach 2010 — 2016. Prace
dyplomowa zrealizowat w specjalizacji z Rysunek w pracowni prof. Bogdana Wojtasiaka. W
2016 roku rozpoczat studia doktoranckie na Wydziale Malarstwa i Rysunku w macierzystej
uczelni. Artysta porusza sie po rozlegtym obszarze dziatan intermedialnych wskazujgc na
szczegblng istotnosé rysunku w swojej aktywnosci tworczej. Zrealizowat od czasu studiow
liczne wystawy indywidualne i pokazy zbiorowe. Jest autorem kilku artykutéw naukowych
opublikowanych m.in. na miedzynarodowych portalach akademickich np. academia.edu. W
jego dorobku znajdujg sie rowniez liczne przyktady dziatalnosci warsztatowej i edukacyjne;j.
Po uwaznej, szczegétowej analizie tych aktywnosci moge odnies¢ sie do ich jakosci z wysokim
uznaniem kierujgc do zawartej w pracy, bardzo dobrze przygotowanej dokumentaciji.

Obydwie czesci pracy doktorskiej Trzoski sg rownowaznie, jednak nalezy zauwazy¢, iz czesé
pisemna jego dzieta pt ,,Nie — rzeczywistos¢. Dgzenie do obrazu pustki” obejmujgca ponad
140 stron, zbliza sie sposobem opracowania do standardéw uniwersyteckich

Rozpoczne wiec swojg recenzje od niej wtasnie.

Kompozycja jego pracy przedstawia sie nastepujgco: wstep skonstruowany z trzech motto,
kilku stronnicowe wprowadzenie, nastepnie trzy rozdziaty, w ich obrebie porzagdkujgce tresé
podrozdziaty, tkane na kanwie krétkich esejow. W zakonczeniu rozprawy dwie czesci,
wyraznie wyodrebnione stylem i budowg od wskazanych wyzej rozdziatéw t.j. ,Rozmowa
jako Zakonczenie” oraz ,Katalog mysli czyli Pusty zbidr jako Suplement” (zachowana
typografia oryginalna). Forma drukowana rozprawy koresponduje z tematem pracy
doktorskiej — oszczedna biel oktadki, staranny sktad, przejrzyste style akapitowe.

Obecnos¢ motto daje nam wglad w autorskie intencje Trzaski, a takze wskazéwki co do
sposobu odczytania nie tylko swojego tekstu. Pierwsze motto, w ktérym Trzaska postuzyt sie
dobrze nam znang konstatacjg teoretyka kultury wizualnej — Nicholasa Mirzoeffa ma nam
uzmystawiac fakt, iz objeta badaniami autora pustka moze by¢ traktowana jako naturalny,
oczywisty rezultat nadmiarowosci materii i informacji, a spotkanie tych dwoch najsilniej
unaocznia sie w kulturze w postaci ksigzki. Tak, rzeczywiscie 2 miliony dwiescie tysiecy
ksigzek opublikowanych w wybranym roku stawia kazdego ambitnego badacza mysli i
aktywnosci ludzkiej w sytuacji beznadziejnej, granicznej. Nadmiar ten Trzoska okresla jako
pustkg wtdrng, z perspektywy, ktérej udaje sie na poszukiwania pustki pierwotne;j,
przynoszgcej w miejsce rezygnacji i nattoku - ulge i wyciszenie. Motto odnosi nas rowniez do



tej czesci aktywnosci twoérczej Trzoski w ktdrej formy ksigzkowe przetwarza w swoich
realizacjach artystycznych, niejako ,,zaszumiajgc”, kodujac rzeczywistosc.

Nastepnie, w drugim motto, postugujac sie myslg zaczerpnietg od Jerzego Ludwinskiego
stwierdza: ,[...] w gruncie rzeczy te najprostsze zjawiska w sztuce prowadzg nas gdzies w
Strefe Ciszy. W strefe wyciszenia sztuki. Wyciszenia, a nie konca sztuki”.

Wybierajac kolejne motto — Trzaska sygnalizuje i opisuje istotnos¢ rysunku w jego praktyce
artystycznej, gdy podazajac za Tadeuszem Kantorem odnosi sie do rysunku jako pracy
intensywnej, wewnetrznej, ,podziemnej”, ,bezinteresownej”. , Trafilismy na to
najistotniejsze stowo: bezinteresownie”.

Zawarta we wstepie triada zakresla trzy najistotniejsze obszary problematyzacji pojecia
pustki w ramach twérczosci Trzoski i przyblizenie, w najwiekszym skrdcie sposobu
postrzegania i definiowania rzeczywistosci autora rozprawy. Nadmiar jako szum, a zarazem
figura i tto, prostota i wyzwalajaca cisza obrazu pustki w sztuce i wreszcie rysunek, jako klucz
i narzedzie zblizajgce do wyciszenia sztuki. Nacisk na stowo bezinteresowne odwotuje nas do
aksjologii aktu twoérczego.

Pan Sebastian Trzoska w swoich badaniach nad zagadnieniem pustki kieruje sig, co
nieuniknione, w strone ontologicznych rozwazan czynigc swojg rozprawe rodzajem traktatu
filozoficznego. We wprowadzeniu, ktérego tytut — Nothing is real - jest zaczerpniety z
piosenki The Beatles — Strawberry Fields Forever Trzoska wskazuje na relacje pomiedzy
odczytem nic nie jest prawdziwe a ,,nic jest prawdziwe” i kieruje czytelnika ku tradycji
buddyjskiej oraz bliskiej jej zachodniej zasadzie coincidentia opositorum — zbieznosci
przeciwienstw, zbudowanej na innych principiach niz dominujgcym w kulturze Zachodu
doswiadczeniu transcendentnego i mistycznego doswiadczenia.

Trzoska okresla zbieznos¢ przeciwienstw jako paradoksalng gre réznorodnosci i jednosci.
Autor zapowiada we wprowadzeniu, iz zamierza odnosic¢ sie do pustki jako przestrzeni
neutralnej i zjawiska centralnie pierwotnego dla postrzegania rzeczywistosci. Nastepnie
wyfania sie teza dysertacji — pojecie gry jako préba uchwycenia zjawiska pustki. Tak
postawiona teza stanowi nowatorskie, oryginalne i interdyscyplinarne zagadnienie.
Doktorant wskazuje, ze wartos$¢ konwencji gry dla zbudowania wtasnej optyki badawczej
polega na jej umownosci; szczegdlnym rodzaju dystansu wspotistniejgcym z aktywnym,
angazujgcym zanurzeniem. Gra wraz z immanentnymi jej cechami, dokfadnie opisanymi i
zanalizowanymi w czesci pisemnej petni funkcje obramowania, tak bardzo istotnego w czesci
artystycznej.

Obramowanie jest potrzebne autorowi jako préba zmaterializowania i odczytania
zmultiplikowanych senséw i ,dynamicznych relacji powstajacych poprzez moment ich
wspdlnego splatania”. Wskazatbym tu na generatywny charakter gry, wytworzonego szumu
potencjalnosci i jak pisze autor ,spontanicznej symultanicznosci o ptynnym charakterze”.
Wprowadzenie domkniete jest uwagg doktoranta, iz rozprawa opiera sie na jego
doswiadczeniach jako praktyka, a nie teoretyka, lecz zgtebianie pozycji bibliograficznych
otworzyto go na akceptacje prowadzenia wielowgtkowej narracji i poprowadzenia jej na
wzér swoistej gry, ktorej instrukcje obstugi i sposdb prowadzenia musi ustali¢ sam. Trzoska



kierowat sie wewnetrzng intuicjg, by zamiast dziatann domykajgcych otwierac sie na
generowanie nieustannych otwarc i wyczekiwanie z ciekawoscig, co bedzie kolejnym
rezultatem nastepujacych po sobie poczatkow.

Swoisty apendyks do wstepu stanowi ,,subrozdziat” O indywidualnym pochodzeniu niczego,
czyli Punkt wyjscia autor podaje dalszg argumentacje obranego sposobu myslenia.
Rozszczepienie pustki jako przejaw jej aktywnego odziatywania i paradoksalnej natury
nieistniejacego (nie)bytu Trzoska postrzega jako pryzmat ludzkiego postrzegania,
doswiadczania i interpretowania rzeczywistosci. Doktorant przedstawia w tym miejscu
kantowskie podejscie do pustki, nadajace jej wymiar logiczny i metodologiczny, a takze
buddyjski i ,,zenistyczny” stosunek do katalogowania i inwentaryzowania pustki, a w
rezultacie generowania jej abstrakcyjnych pochodnych.

Nastepnie siegajac do ujecia jungowskiego, wskazuje na archetypiczng nature pustki — jej
nadrzednos$¢ wobec wszystkiego, co sie z niej wytania niczym z wéd ptodowych oraz
szczegolnego rodzaju potencjalnosé zdolnej go generowania tresci gteboko zakorzenionych
w uniwersum pustki, w dodatku stanowigcej fenomen dostepny dla kolektywnego,
uniwersalnego witasnie doswiadczenia.

Wskazane zrdodta w historii mysli filozoficznej oceniam pozytywnie.

Dalsza czes¢ rozprawy pt. Instrukcja obstugi jest analizg wtasciwosci zabawy, funkcji i
nierozerwalnosci z sytuacjg gry opisanej we flagowej pozycji bilblograficznej — Homo ludens
Johana Huizingi. Definiowanie pojecia gry i zjawiska zabawy stuzy Trzosce do metaanaliz
koniecznych do ukierunkowania wtasnych poczynan artystycznych. Doktorant zresztg
odwotuje sie do stdw Zbigniewa Dtubaka: ,[...] To teoria jest stuzebna w stosunku do
praktyki, ta zas obejmuje cate nasze zycie ze Swiadomoscig witgcznie, a wiec obejmuje
produkowanie teorii. W ten sposdb teoria jest czescig praktyki”. Doktorant przywotuje
rowniez mniej znang niz Huizingowska teoria gry — koncepcje gry skonczonej i nieskoriczonej
Jamesa P. Carsea zawartej w Finite and Infinite Games: A Vision of Life as Play and Possibility
przektadajgcej sie na faktyczne, codzienne zachowania jednostek.

Kolejny rozdziat pt. Obezwtadniajgcy i zarazliwy smiech mistrza wydaje sie by¢ rdzeniem
czesci teoretycznej. Bezkompromisowos¢ i unifikacja przeciwienstw formy i pustki, choé
wydrenowana przez ponowoczesng kulture przez sito swoistego rodzaju naiwnosci i
powierzchownosci (na co Trzoska zwraca uwage w poczatkach rozdziatu), prowadzi poprzez
odczucie przyziemnosci i zwyczajnosci zycia do doswiadczenia — paradoksalnie — petni zycia.
W odniesieniu do praktyki artystycznej istotnym pojeciem staje sie estetyka zen, na ktorg
Trzoska wskazuje nie jako na wytgcznie formalng regute, ale na ,,symptomy i skutki gtebokiej,
filozoficznej refleksji”. Nierozrézniajgce rozrdznianie, dostrzeganie sacrum w kazdym
profanum jako gry przeciwienstw wprowadzajacej pomiedzy nimi 0$ immanentnej
transcendenc;ji jako reaktora wszelkich zmian i ruchu obecnego nawet w bezruchu.
Doktorant jako przyktad tego szczegdlnego doswiadczenia filozoficznego podaje dialogi
mondo — opowiesci zen przepetnione dystansem i absurdem wybijajagcym adepta zen z
dotychczasowych $ciezek myslenia. Trzoska wskazuje dwa powody wyboru dialogéw mondo
sposrod mnogosci form praktykowania zen. Sg to dobitna bezkompromisowosé i szczegdlna
absurdalno$é humoru, ktdra koresponduje z realizacjami z cze$ci artystycznej pracy
doktorskie;j.



Nastepny rozdziat Nie-rzeczywistos¢. Dgzenie do obrazu pustki (czyli jak pochwyci¢ nic,
robigc cos) jest opisem i autorskg interpretacjga istotnej dla rozprawy dotychczasowej
twdrczosci Trzoski oraz czesci artystycznej doktoratu, ktorg analizuje w wyodrebnionej dalej
czesci recenzji.

Interesujgcymi elementami czesci pisemnej sg rozdziaty Rozmowa jako Zakonczenie oraz
Katalog mysli, czyli Pusty zbidr jako Suplement. Rozmowa przeprowadzona w formie
wywiadu przez Karoline Trzoske (zbieznos$¢ nazwisk nakazuje przypuszcza¢, ze pytania zadaje
bliska autorowi osoba) otwiera teoretyczng, stosunkowo wymagajgcg w odbiorze rozprawe,
na perspektywe odbiorcy i forme swobodniejszej komunikacji, ktéra jednak doprowadza do
innego rodzaju paradoksu, ktorego trop ujety jest w motto rozdziatu —,,...im wieksza jest
wartos¢ informacji, tym trudniej jest w jakis sposdb jg zakomunikowac; im jasniej przekaz
komunikuje, tym mniej komunikuje”(Umberto Eco). Drugi rozdziat domykajacy, jak wskazuje
sam tytut stat sie katalogiem luznych notatek i spostrzezen, jakby zaserwowanym
czytelnikowi produktem ubocznym analizy pustki. Pewne fragmenty tekstu zdajg sie czasem
samo repetowac jakby na ksztatt wytwarzanych w czesci artystycznej obiektow powracajac
do tych samych rozwazan i dywagacji, co uwazam za jedyny ostabiajgcy odbior catosci
element. Powtodrzenia, z catg pewnoscig w jakies czesci potrzebne i nawet niezbedne, nie
zawsze pracujg na rzecz klarownosci struktury i klarownosci przekazu tego tekstu.

Opis i ocena przedstawionej artystycznej czesci pracy doktorskiej:

Druga strona pracy doktorskiej, jak wskazuje Sebastian Trzoska, ,w zatozeniu jest wizualng
syntezg tworczej intuicji, zgromadzonych informacji w przeprowadzonych analizach oraz
wynikajgcych z tego procesu indywidualnych refleksji o niejednoznacznym charakterze
zjawiska pustki”. Wtasciwg czes$¢ praktyczng — wczesniej nie publikowang stanowi praca z
cyklu PIXEL i jej odstona, jako osobna ekspozycja. Wchodzi ona w sktad trzyczesciowego
uktadu wystaw. Dwie pozostate ekspozycje to Fizmatenta pustego imaginarium oraz
Dlaczego natura nie znosi prozni? Domyslam sie, ze zamierzeniem doktoranta byto
zbudowanie kaskadowej narracji, ktorej to wtasnie PIXEL jest podsumowaniem — wynikiem
finalnym pewnych myslowych przeksztatcen.

Obrana przez doktoranta strategia pracy z obiektem okreslana jest przez niego jako ,,zasada
minimum ingerencji i maksimum dziatania”. Chodzi o to, by pozosta¢ w obrebie
przedmiotowej istoty komponowanych przedmiotéw nie dodajac zadnych innych
elementdw, procz ich wiasnej generatywnej wielokrotnosci, balansujac pomiedzy
przyrodzong im naturg a, jak pisze Trzoska, absurdem wynikajgcym z sytuacji
spontanicznego, ,,nowotworowego” wrecz rozprzestrzeniania sie tkanki obiekto-instalacji.

W skfad pierwszej z wystaw Fizmatenta pustego imaginarium witgczone zostaty nastepujace
prace: szkice do cyklu i sam cykl no signal, szkice i sam cykl plasterki czasoprzestrzeni, cykl
prac ¢wiczenia z przestrzeniq, cykl prac found footage, cykl prac obiekt oraz szkice do cyklu
Rama. Wszystkie wymienione cykle odnoszg sie do obrazu ,ciszy w nadawaniu”,
bezcielesnego tta lub wypetnienia, ktore poprzez nawarstwienie staje sie szemrzacg wizualng
pustkg — tytutowym dla rozprawy obrazem pustki. Mamy tu do czynienia zarowno ze
zwielokrotnianiem rdéznego rodzaju materiatow papierowych — od papieru pakowego,
szarpanej tektury, wyttoczki tekturowe, wyrafinowane papiery graficzne, az po wydruki 3D i



akwarele imitujgca obraz pustej warstwy w programie graficznym. Akcentuje cykl No signal,
podejscie I-IV wyjatkowo atrakcyjny wizualnie oraz w ramach tego samego cyklu, Podejscie Il
Munken — prace surowsze w wyrazie, zestaw ztozony z realizacji zbudowanych na
wykorzystaniu szeregu biatych Passe-partout w formie zbioru przyrostowego, zbioru
pograzonego w dysfunkcji btedu systemowego, jakiejs manii czy szalenstwa.

By¢ moze najbardziej radykalng i jednoczesnie dostowng forme obrazu pustki znajdujemy w
cyklu Rama, sktadajgcym sie z pustych i dodatkowo powycinanych, niejako powygryzanych,
liniach krosien malarskich.

Z kolei wprowadzenie czarnych opasek zaciskowych w obiekcie Found footage Il (z cyklu no
signal) i kilku innych z serii Cwiczenia z przestrzenig wydaje sie by¢ nieco dyskusyjnym
posunieciem w $Swietle przyjetej zasady nieingerowania w nature repetowanego przedmiotu
i powzietym zamiarem niewprowadzania dodatkowych elementdw, chyba ze potraktujemy
je jako ,,niby element”, ,,element-nic” pozwalajgcy uchwycic¢ na chwile cos nieuchwytnego,
tatwo poddajacej sie rozpadowi niestabilnej uktadanki. Pomimo tej refleksji, doceniam raczej
rzadko wystepujgca u Trzaski, a pojawiajgca sie tutaj zaskakujgcg drapieznosc tych prac, ich
szkicowg, do$¢ bezkompromisowag nature.

W niektdrych pracach pojawiajg sie ptaszczyzny czerni jako, jak sie domyslam, reprezentacja
niebytu, co (jesli dobrze zrozumiatem intencje autora) jest bardzo klasycznym akademickim
rozwigzaniem. Interesujgcg cechg pierwszej wystawy jest jej kompozycja - nagromadzenie
prezentowanych obiektéw w formie, na ksztatt archipelagu — wygrane ryzyko zaprzeczenia
zasadom komponowania wystaw stuzgce przedstawieniu niepohamowanej spontanicznosci
paradoksu nadmiarowej pustki.

W sktad drugiej wystawy Dlaczego natura nie znosi prozni? wszedt jeden cykl prac o nazwie
Codziennosci o tytutach: monument, studium i kaprysy oraz osobna praca zatytutowana
schemat techniczny dla dwudziestu czterech godzin skupienia. W poréwnaniu z pierwszg
wystawag, ta przeksztatca dualny obraz pustki-nagromadzenia w uporzagdkowang, sterylng i
bardziej intermedialng w charakterze - nicos¢. Istotng role odgrywa tu relacja tekst-kontekst.
Praca monument stworzona z, jak wspomina artysta, odkupionego w intrenecie
wielkopowierzchniowego banneru reklamowego zamieniona zostata w prostopadtoscienny,
lewitujgcy w przestrzeni monument, w podszewce ktérego dostrzec mozna zarysy tekstow
reklamowych, w procesie gubienia przypisanej im tresci, nieodczytywalnych i jakby zaszytych
w zbyt waskim do eksploracji Srodku figury przestrzennej. Trzoska nazywa to zagadkowe
dziatanie z przeksztatceniem banneru ,pewng kulminacjg doswiadczen i refleksji z
przesztosci” oraz pochwate rysunku, ktérg poprzez auto cytowanie pracy magisterskiej
zawiera w intuicyjnej definicji: ,rysunek to wiara w absolutny sens kazdego wysitku”, a
»,podczas rysowania ukazuje sie sens naszego myslenia, sens naszego patrzenia i sens naszej
refleksji o rzeczywistosci”.

W sasiadujacej z Monumentem serii Studium, gtdwnym motywem sg narysowane w
efemeryczny sposob, subtelnymi musnieciami grafitu, a nastepnie radykalnie przemazane
gumka, paki drzew i krzewdéw miejskich. Rysunki powstawaty jako dziatanie medytacyjne w
odpowiedzi na, jak pisze Trzaska, trudng sytuacje osobistg w jakiej znalazt sie autor.
Poczatkowo miaty by¢ wymazane catkowicie, ale faktura papieru zarejestrowata, wchtoneta
poprzednie stadium, a forma wymazania wzbudzita ruch ku jakiemus kolejnemu



przeksztatceniu. Rysunki prezentowane w formach z pleksi zostaty w nich zamkniete niczym
preparaty przyrodnicze.

Ostatnig czescia cyklu Codziennosci sg filmy z serii Kaprys,y w formule found footage —
znaleziony materiat filmowy czy dokumentalny zestawiany jest z przypadkowa Sciezka
dzwiekowag np. atak na WTC oglagdamy w akompaniamencie Singin’ in the rain. Cykl jest
wyzwaniem dla autora i odbiorcy, by zaakceptowac kaprysnos¢ rzeczywistosci, szczegolng
»randomowosc¢” zdarzen, ktéra, by¢ moze, odsyta nas w strone pustki senséw i znaczen —
tego rodzaju doswiadczenia nierzeczywistosci wymykajgcej sie uporzagdkowanym i
kontekstualnym regutom. Najciekawszg praca wydaje sie by¢ tu Schemat techniczny dla
dwudziestu czterech godzin skupienia — typowy wyswietlacz led z wgrang w pamiec
urzadzenia animacjg, przedstawia stoper z podziatkg na godziny, minuty, sekundy i setne
sekundy do odliczania 24 godzin od tytu do momentu, az na wyswietlaczu pozostang same
zera. Zasada dziatania wpisana w algorytm, stanowigca clue pracy, polega na tym, ze z
minuty na minute czas ptynie dwa razy szybciej, ale w warstwie wizualnej wcigz widzimy
mijajace szybciej szes¢dziesigt sekund. To bardzo ciekawe. Z czasem standardowa
przedziatka sie przesuwa, minuty zaczynajg przebiegac jak sekundy, az dochodzi do glitchu
wizualnego, gdzie poszczegdlne elementy zaczynajg sie zlewac. Tym prostym zabiegiem
Trzoska wskazuje na deficyt skupienia we wspdtczesnym Swiecie — towaru deficytowego
niezaleznego od ilosci danego czasu.

Praca z cyklu PIXEL bedgca finalnym elementem czesci artystycznej (i formalnie rzecz biorgc
wiasciwg, wczesniej niepublikowang odstong czesci praktycznej) odnosi sie do nowego
wymiaru, specyficznej przestrzeni, do ktorej gwattowna tranzycja nastepuje wspotczesnie za
sprawg cyfryzacji wszelkich aspektow rzeczywistosci i pola aktywnosci cztowieka.
Interesujgce w opisie pracy jest przywotanie koncepcji spoteczenstwa informacyjnego
zaproponowanej w 1963 roku przez Japonskich badaczy jako wizja nowego spoteczenistwa, w
ktorym za cel nadrzedny uznano przeformatowanie rodzimego przemystu na rzecz
skapitalizowania mysli poprzez produkowang technologie. Trzoska przywotuje rowniez tezy
publicystéw uwazajgcych ten termin za puste sformutowanie lub repetowanie domeny
towarzyszacej ludzkosci nieomal od zarania jej dziejow. Bardziej adekwatnym terminem
wydaje sie byc spofeczeristwo sieciowe, ktore niejako wykorzystuje infrastrukture
spofeczenistwa informacyjnego, a w jego przestrzeni dochodzi do redefinicji pojecia czasu i
przestrzeni poprzez ksztattowanie sie wysokiej dynamiki spotecznych relacji. Po nastepujace;j
po sobie serii analiz i poréwnan bedacych przedmiotem opisu realizacji PIXEL oraz dalszym
ciggiem teoretycznych rozwazan poszerzajacych perspektywe obrazu pustki o sytuacje
wspotczesnych postindustrialnych spoteczenstw, autor dochodzi do wniosku, ze wszelka
reakcja i refleksja odnosi sie wspotczesnie do kultury terazniejszosci, do specyficznego ,tu i
teraz”, ktére Trzoska chciat sprowadzi¢ do pojedynczego punktu piksela, w ktorym wszystko
co istotne sie zamyka, mowigc za doktorantem do ,,pustkujgcego punktu”. Jedna, jedyna
prace PIXEL Il (deleted selfie) odnajdujemy w grafitowej pustce jednej z przestronnych sal
Muzeum Narodowego zestawiong z dwiema ramami zawierajagcymi kody QR do wirtualnego
spaceru po dwdch, opisanych wyzej, a wczesniej zrealizowanych wystawach. W swietle
podjetych sensow catej pracy doktorskiej uznaje tg strategie, ten gest za wyjgtkowo celny.
Doktorant w interesujgcy sposdb odpowiedziat na wymogi dotyczgce upubliczniania czy
wyodrebniania wczesniejszych cykli z wtasciwej czesci artystycznej pracy.



Tworczosé Trzoski manifestuje silne przywigzanie do konceptualnej i postkonceptualnej
tradycji nie pozbawionej jednak indywidualnych, nowatorskich elementow petnych
odniesien do wymagajacej rzeczywistosci — nierzeczywistosci wspoétczesnosci. Wyzwaniem
dla odbiorcy pozostaje mnogosc cykli, serii, podserii oraz czeste redefiniowanie pustki
zataczajace szerokie kregi, by wracac do jednego i tego samego punktu. Ale czyz nie w tym
wiasnie rzecz, w Swiecie, gdzie nothing is real.

Konkluzja:

W konkluzji stwierdzam, iz przedstawiona przez mgr Sebastiana Trzoske praca doktorska pod
tytutem: Nie — rzeczywistosc. Dgzenie do obrazu pustki, to dojrzata i wartosciowa propozycja
spetniajgca wymogi opracowania tego rodzaju. Jest wynikiem powaznej analizy
gromadzonych przez doktoranta senséw i jakosci, licznych eksperymentow formalnych i
pojeciowych oraz przeprowadzonej rzetelnie autorefleksji, dotyczacej wtasnej twdrczosci.
Dzieta zestawu doktorskiego cechuje spdjnos¢ i bezposredni zwigzek z zatozonymi w pracy
doktorskiej celami i kierunkami, argumentacja tez zostata przeprowadzona przekonywujgco.
Stwierdzam zatem, ze przygotowana praca jest oryginalnym, autorskim opracowaniem
podjetej problematyki i spetnia wymogi art. 13 ustawy o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dn. 14 marca 2003 roku (Dz.U. Nr 65,
poz. 595, z pdzniejszymi zmianami).

W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Rady Naukowej Uniwersytetu Artystycznego

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o nadanie stopnia doktora sztuki mgr Sebastianowi
Trzasce, w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja

dziet sztuki.

Dr hab. Przemystaw Pintal, prof. Uczelni
Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta



