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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny w Kaliszu

Recenzja pracy doktorskiej oraz dorobku artystycznego i dydaktycznego mgr Ewy Kostrzewskiej
w zwigzku z jej przewodem doktorskim w dziedzinie: sztuki plastyczne, dyscyplinie artystycznej:

sztuki piekne, wszczetym przez Rade Wydziatu Rzezby Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Dane o tworczosci i dydaktyce Doktorantki

Pani mgr Ewa Kostrzewska urodzita sie w 1985 roku w Pabianicach. W 2005 roku ukorczyta Zespét
Panstwowych Szkét Plastycznych im. Tadeusza Makowskiego w todzi, a nastepnie Akademie Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu na Wydziale Wzornictwa Szkta i Ceramiki. Dyplom
magistra sztuki uzyskata w 2013 roku w Pracowni Szkta Uzytkowego i Artystycznego pod kierunkiem
prof. Jerzego Chodurskiego. Od 2017 roku jest zatrudniona na stanowisku adiunkta w Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi. Prowadzi Warsztat Szkta i Ceramiki na Wydziale
Rzezby i Dziatan Interaktywnych w Zaktadzie Laboratoriow Rzezbiarskich, Technologie Szkta i Ceramiki
w Katedrze Bizuterii na Wydziale Tkaniny i Ubioru oraz zajecia dla studentéw Studidow
Podyplomowych Stylizacja, Aranzacja i Dekoracja Wnetrz. Poza pracy etatowg prowadzi wtasng
pracownie szkfa i ceramiki oraz zajecia w ramach warsztatow dla szkét i przedszkoli. Na rzecz uczelni
wykonata m.in. statuetke ze szkta szlifowanego z okazji Inauguracji Roku Akademickiego. Petni
funkcje koordynatora projektu ,,Centrum Kreatywnosci Fabryka” w ramach wspétpracy Akademii
Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminiskiego w todzi z £ddzka Specjalng Strefg Ekonomiczna. Jest
autorkg dwdch wystaw indywidualnych oraz uczestniczyta w dziesieciu wystawach zbiorowych.

W 2018 roku zostata uhonorowana Nagroda Rektora ASP w todzi.

Ocena czesci opisowej rozprawy doktorskiej

Praca sprawia wrazenie pospiechu (2019 - zmiana przepisdéw w postepowaniu o nadanie stopnia
doktora sztuki ?), gdyz w tekscie jest sporo btedéw edycyjnych i nieporadnosci jezykowych: zdania
z matej litery, spacje przed przecinkami, niepoprawna odmiana itd. Dla zawartosci intelektualnej

tresci sg to mato istotne btedy, ale wymienienie ich jest przykrym obowigzkiem recenzenta.



Na szczescie moim zadaniem jest ocena wartosci merytorycznej pracy, a wiec drobne mankamenty sg
niewiele znaczace.

W rozdziale |. autorka rozwaza pojecie i rozumienie $wiatta i widzenia od epoki antycznej poprzez
Sredniowiecze do dzisiaj. Korzystajac z wiedzy dotyczacej psychologii widzenia oraz foto recepcji
przez rézne narzady organizmow opisuje te problemy jako oboczne wobec tematu pracy. Ta czesé
niewiele wnosi do pracy i jest zasygnalizowaniem wiedzy zgromadzonej przez nauki specjalistyczne
bez wdawania sie w szczegdty, ale jej tres¢ dobrze sie wpisuje w ciggtosc i kompletnosé narracji.

W znacznej czes$¢ tego rozdziatu opisuje wykorzystanie projekcji optycznej na przestrzeni wiekéw do
celéw kultowych i praktycznych m.in. najstarsze wykorzystanie projekcji w celach rozrywkowych —
chinskiego teatru cieni (chinese schadow pupperty).

W czasach nowozytnych dzieki skonstruowaniu latarni czarnoksieskiej nazywang réwniez latarnia
magiczng (laterna magica) projekcja znalazta zastosowanie w realizacji publicznych widowisk,
zwanych fantasmagoriami, gdzie gtéwna role odgrywaty ,optyczne” duchy, widma, zjawy.
Prekursorem i pierwszym przedsiebiorcg wykorzystujgcym merkantylnie widowiska tego typu byt
Etienne-Gaspard Robert z Belgii.

Duzo wnoszacy do tresci jest fragment tekstu poswiecony roli $wiatta w architekturze rzymskiej na
przyktadzie Panteonu oraz pdzniejsza zwigzana z tym symbolika Swiatta stonecznego w filozofii
chrzescijanskiej. Rozdziat koriczy na wynalazku swiatta elektrycznego przez Thomasa Edisona i jego

konsekwencjach dla dalszego rozwoju cywilizacyjnego.

Podrozdziat 1.2 rozpoczyna sie od rozwazan autorki poswieconych leksykalnym znaczeniom stowa
»przezroczystosé”. Z jednej strony jest to termin okreslajacy optyczne wtasciwosci ciat, z drugiej
strony okreslenie majace szeroki przedziat znaczen i metafor zaczynajac od ,, przezroczystej skory"
konczac na niewyobrazalnosci i nierozstrzygalnosci wielu potocznych okreslen. W dalszej czesci
omawia wspdtczesnych artystéw wykorzystujgcych swiatto jako gtdwny aspekt zainteresowania

i medium artystyczne: Franka Maline, Adolpha Apia, Laszlo Moholy-Nahgy, Naum Gabo, grupa ,, Light
and Space” z Californii, Larry Bell, Stephen Knapp, duet Tim Noble i Sue Webster, Kumi Yamashita,
konczac na Claudi Bueno, Sasha vom Drop, Kitty Kraus, Tokujin Yoshioka’s, Philippe Echaroux i Alicji

Panasiewicz.

W rozdziale 2.1 zajmuje sie projekcjg jako zjawiskiem psychicznym polegajgcym na rzutowaniu na
zewnatrz swoich uczué. Poniewaz autorka stowo projekcja uzywa w znaczeniu projekcji optycznej
i psychologicznej, lektura wymaga duzego skupienia i uwagi. Zawartos$¢ rozdziatu 2.1 z tych powoddw

jest intelektualnie wymagajaca.



W podrozdziale 2.2 autorka opisuje proces twdrczy koncentrujgc sie na pojeciu wyobrazni
opierajac sie na analizie procesu widzenia wg M. Bartnickiej. W oparciu o literature psychologiczng

i terapeutyczng omawia wptyw wyobrazni na rézne stany emocji cztowieka.

Dwoisto$é znaczeniowa, czyli homonimia stowa ,projekcja” wydaje sie by¢ dla artystki punktem
kardynalnym dla dalszych dziatan twdrczych i sposobu ich interpretacji.

Pojecie homonimii pochodzi od greckich stdw. homds ,jednakowy, ten sam, taki sam; podobny”

i 6noma ,,imie; wyraz; tytut” i jest okreslaniem réznych znaczern za pomocg identycznych form
jezykowych. Wystepuje w morfologii fleksyjnej, np. dam jako odmiana czasownika dac i rzeczownika
dama, stowotwadrczej np. ranny — zraniony, ranny — o poranku, a takze w stownictwie, np. bal —
przyjecie (fr.), bal — ktoda (niem.) i sktadni zdrada przyjaciela, oznaczajgca fakt bycia zdradzonym

przez przyjaciela lub zdradzenia go.

Artystka przyjmuje, ze skoro rozpoznanie przez pacjenta projekcji pewnych uczué moze miec zalety
terapeutyczne podobng terapeutyczng role moze odegrac projekcja optyczna w ktérej udziat bierze
pacjent. Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze nie kazda uczestniczgca w dziataniu artystycznym osoba

wymaga terapii.

Opinia o artystycznej pracy badawczej
Rozdziat 3.1 to opis artystycznej pracy badawczej. Nacisk jest potozony na dwa zagadnienia:

e relacje miedzy malarskoscia szkta a jego przestrzennoscia

e symbolike transparentnosci
Przedtozone do oceny dzieto stanowi 6 projekcji. Pani Ewa Kostrzewska wykorzystata do nich zdjecia
autorstwa Victorii Marinov, ktéra jest jednoczes$nie autorkg wykorzystanych w pracy filmoéw.
Projekcje zostaty przeprowadzone w przestrzeni pofabrycznej w srodku miasta, gdzie swobodnie
docieraty dzwieki otoczenia. Jak pisze autorka zafoZzeniem moich dziatan artystycznych byto
wywotanie projekcji standw emocjonalnych, skojarzer, wyobrazen przy rownoczesnym zatoZeniu
pozostawienia widza w jego realnosci zdarzen.
Opisowi dziatan artystycznych towarzyszg relacje wrazen uczestnikdw. Liczebnosé grupy badawczej
(oséb biorgcych udziat w projekcjach) jest niewielka, przez co wynikéw nie nalezy traktowac jako
statystycznie znaczacych a jedynie jako opisy przypadkéw jednostkowych. Tym niemniej wiele relacji

uczestnikdw wpisuje sie w rozwazania teoretyczne.

Praca Relacje swietlistego i przejrzystego, projekcje budowane na podstawie zaleznosci ksztattow
struktur i swiatta przedtozona przez mgr Ewe Kostrzewska zardwno teoria jak i dzieto stanowi jeden

zwarty intelektualnie cigg rozwazan i praktyki artystycznej. Dlatego, jak sgdze, stanowi dzieto
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catosciowe lub co najmniej,, trudno podzielne”.
Jak juz zostato podkreslone Autorka rozwaza dwa znaczenia stowa ,,projekcja” rozumianego
w znaczeniach:

— oznaczajacy ,rzut” badz jego wynik, tj. ,,rzutowanie”, uzywany w optyce, matematyce np. rzut
prostopadty, ukosny, rzut $wiatta/obrazu na ekran,

— pojecie psychologiczne (od tac. proicere — wyrzucac przed siebie) — mechanizm obronny
polegajacy na przypisywaniu innym witasnych niepozgdanych uczué, pogladéw, zachowan lub
cech najczesciej negatywnych /za wikipedia/.

Zrozumienie istoty metody artystycznej sprawia, ze praca ttumaczy sie niejako sama, jest zrozumiata

i konsekwentna intelektualnie.

Przyktadowo w Projekcji 1 Autorka aranzuje taki rodzaj przestrzeni, ktory jest echem przestrzeni

w pracach Roberta Irwina: difugie puste korytarze, ptaszczyzny scian z oknami, wyciemnienia.
Zatgczone klipy filmowe pokazujg atmosfere niepokoju, w ktérej swiatto wpada przez okna.

Jest symulacjg marzen sennych i oddalonych w czasie wspomnien.

Gtéwnag czescig pracy jest ptaszczyzna szyby, ktorej autorka nadaje symboliczne/magiczne znaczenie:
(...) transformacji moich mysli, ktére przepuszczam przez transparentnq szybe, ktora niczym
membrana staje sie granicq miedzy tym co jest we mnie a tym co zostaje uruchomione w procesie
transformacji. Napotkane obiekty jak i ptaszczyzny komentujg widziane obszary. Szyba jest zarowno
zwierciadtem jak i oknem jej transparentnos¢ pomaga mi w ujrzeniu tego co jest za nig przy
réwnoczesnym dostrzeganiu siebie. Dostrzeganiu wtasnego cienia wtasnego odbicia. Na powierzchni
szyby odbijajq sie refleksy, odblaski Swiatet, jest to przyktad naszego wewnetrznego dysonansu.
Autorka instalacje/projekcje swietlne traktuje jako autoterapie i zdaje sie, ze zwyciesko z tego
zamiaru wychodzi.

Zatgczona praca artystyczna jest préba realizacji rozwazan przedstawionych w czesci teoretyczne;j.
Nie sposdb ocenic stusznosci postawionej tezy, iz projekcja optyczna moze spowodowac u widza
projekcje psychologiczng. Autorka jednak takg prébe podejmuje.

Przytoczone relacje widzow, o ile sg szczere i rzetelnie spisane, rozszerzajg doznania autorki na inne
osoby. Dokumentacje stanowi oprdcz zdjec¢ zawartych w pracy kilkanascie krétkich (do 15 s) klipow
video. Ich wartos¢ jest dla mnie jednak mniejsza od fotografii. Co prawda nie przekazujg
przestrzennosci projekcji (préba uzyskania jej poprzez wprowadzenie linii perspektywicznych
wyznaczonych przez okna) ale przez kompozycje kadréw przekazujg dbatosé realizacyjng autorki.
Kompozycja, kolorystyka, linie i plamy/ksztatty sg w harmonijnej relacji z ttem. Pojawiajacy sie cien
sylwety cztowieka obrazuje skale projekcji.

Pod warstwg tego co widze w sposob realny dostrzegam utajong warstwe czegos zdecydowanie
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gtebszego przemieniajgc realnosc¢ widziang w realnosci odczuwang.

Dalej pisze:

W zasadzie nie mam mozliwosci ucieczki przed wieloma uczuciami czy sytuacjami, ktore zycie stawia
przede mng w bezposredniej konfrontacji. Istotnym jest znalezienie pewnego rodzaju mechanizmu,
ktory pozwoli mi to przezyc. Ja taki mechanizm odnajduje w procesie tworzenia projekcji, ktory jest
faktycznym sposobem na ,,wyrzucanie przed siebie” towarzyszgcych mi przezyc. Jest sposobem do
transformacji moich mysli, ktore przepuszczam przez transparentng szybe, ktdéra niczym membrana
staje sie granicq miedzy tym co jest we mnie a tym co zostaje uruchomione w procesie transformacgji.
Napotkane obiekty jak i ptaszczyzny komentujg widziane obszary. Szyba jest zaréwno zwierciadtem
jak i oknem jej transparentnos¢ pomaga mi w ujrzeniu tego co jest za niq przy rownoczesnym
dostrzeganiu siebie.(...)Na powierzchni szyby odbijajq sie refleksy, odblaski Swiatet, jest to przyktad

naszego wewnetrznego dysonansu {(...)

W tej wypowiedzi Artystki stycha¢ mocne echo wystawy fotografii Lustra i okna z 1978 w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Nowym Yorku, ktérej kuratorem byt J. Szarkowski. Wystawa badata teorie
Szarkowskiego, zgodnie z ktdrg pod koniec lat siedemdziesigtych fotografia w Ameryce przeszta

z zajmowania sie sprawami publicznymi do prywatnych. Uwazat, ze fotografie z ostatnich dwudziestu
lat mozna postrzegac albo jako lustra, ktdre okreslat jako romantyczny wyraz wrazliwosci fotografa,

albo okna przez ktdre eksplorowany jest swiat zewnetrzny w catej jego obecnosci i rzeczywistosci.

Dziatania artystyczne na pewno nie s3 pionierskie, gdyz zabiegi o podobnej tresci w rozwoju sztuki
wspotczesnej wystepowaty wielokrotnie, jednak intencja artystki stwarza w tym przypadku nowg
jakos¢. Dodatkowg wartoscia jest podjecie eksperymentu i doprowadzenie go do korica. Trudno
ocenié, czy to doswiadczenie wskaze lub wytyczy nowy kierunek i jak istotny $lad zostawi w historii.
Jesli $lad pozostawi w Swiadomosci, to wskaze w sposdb doswiadczalny potrzebe wytyczenia innych
drdg. Sytuacja jest analogiczna do eksperymentu w naukach Scistych. Rezultat doswiadczenia nawet,
gdy jest negatywny jest wskazowka do dalszych poszukiwan rozwigzania pamietajgc o tych miejscach,
gdzie sie doznato porazki. W przypadku Pani Ewy Kostrzewskiej czas oceni waznos¢ jej wktadu w
sztuke. Jednak dzi$ jestem pewna, ze jej odwaga mentalna i eksperymentalna préba potwierdzenia
swoich racji jest wartosciowa i dowodzi duzych jej przysztych mozliwosci.

Tworzywo ktérym sie postuguje jest zbiorem pedzacych z predkoscig 300 000 km/s fotonéw ale
nadanie im wartosci wizualnych i zmuszenie ich do zamierzonych efektéw plastycznych jest dzietem

artystki.



Konkluzja

Po zapoznaniu sie z dzietem Artystki Relacje swietlistego i przejrzystego, projekcje budowane na
podstawie zaleznosci ksztattow, struktur i Swiatta stwierdzam, ze spetnia ona warunki okreslone

w artykule 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku z pdzniejszymi zmianami, o stopniach naukowych

i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Przedstawiona do recenzji Rozprawa
Doktorska jej czesc teoretyczna i praktyczna catosSciowo stanowi oryginalne osiggniecie artystyczne

i jest znaczgcym wktadem w rozwdj dyscypliny sztuki piekne.

W zwigzku z powyzszym wnosze o nadanie pani mgr Ewie Kostrzewskiej stopnia naukowego doktora

sztuk pieknych w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

Z powazaniem

Beata Kotecka



