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Recenzja
rozprawy doktorskiej Pani/Pana mgr Ewy Kostrzewskiej pt.” Relacje swietlistego i
przejrzystego, projekcje budowlane na podstawie zalezno$ci ksztattéw struktur i swiatta”
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Krétka charakterystyka sylwetki kandydata/kandydatki

Pani mgr Ewa Kostrzewska urodzona w 1985 r. w Pabianicach po ukonczeniu Liceum
Plastycznego w todzi studiowata w Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu na wydziale Wzornictwa
Szkta i Ceramiki. Dyplom magistra sztuki uzyskata w 2013 r. w pracowni szkta uzytkowego
i artystycznego prof. Jerzego Chodurskiego. Od 2017 r pracuje na stanowisku asystenta w Akademii
Sztuk Pieknych w todzi. Prowadzi Warsztat Szkta i Ceramiki na Wydziale Rzezby i Dziatan
Interaktywnych w Zakfadzie Laboratoridw RzeZbiarskich oraz Technologie szkta i ceramiki w Katedrze
Bizuterii na Woydziale Tkaniny i Ubioru. Oprécz tego ma zajecia ze studentami Studiow
Podyplomowych- Stylizacja, Aranzacja i Dekoracja Wnetrz. Posiada takze swojg prywatng pracownie
w zakresie szkta i ceramiki, gdzie oprdcz whasnej twdrczosci prowadzi zajecia w ramach warsztatéw
dla szkot i przedszkoli. Od poczatku swojej pracy bierze aktywny udziat w pracach na rzecz uczelni.
Wykonata miedzy innymi statuetke ze szkta szlifowanego z okazji inauguracji nowego roku
akademickiego i petni funkcje koordynatora projektu , Centrum Kreatywnosci Fabryka” w ramach
wspotpracy Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi z £tédzkg Specjalng
Strefg Ekonomiczng. W 2018 r. byta takze kuratorem duzej wystawy ,Niefiguratywnie” w tdédzkiej
Specjalnej Strefie Ekonomicznej. W swoim dorobku artystycznym ma trzy wystawy indywidualne w:

- 2016- Encounter Ambasador's Residence Villigatan 2 w Sztokholmie,
- 2017- Szklane rytmy w Galerii "El ARTE" w Poznaniu,
- 2018 - SWIATLO | PRZESTRZEN w tédzkiej Specjalnej Strefie Ekonomicznej.
Od 2014 r. brata udziat w dziewieciu wystawach zbiorowych:
- 2014 - Materia Plus - Galeria Garbary 48, Poznan,
- 2015 - Terra Incognita, Palmiarnia Poznanska,
- 2015 - Tworczy Ogien wystawa poplenerowa, Galeria Kolegiacki ART,
- 2016 - Sciana przejscia stodowego wernisaz 10.11.2016,
- 2016 - Projekt i realizacja kafla ceramicznego dla Miedzynarodowego Muralu Ceramicznego
Spotkajmy sie /Let's meet- Wroctaw,
- 2016- Kolumnada Il - Centrum Wyktadowe Politechniki Poznanskiej,
- 2017 - 966- Rezerwat Archeologiczny Genius loci w Poznaniu,
- 2018- Kolumnada IV-Centrum Wyktadowe Politechniki Poznanskiej,
- 2018 - Niefiguratywnie- wystawa zbiorowa, tédzka Specjalna Strefa Ekonomiczna, £édz.
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Wartos¢ artystyczna / projektowa rozprawy doktorskiej (m. in. oryginalnos¢ dokonania)

Rozprawa doktorska pt. “Relacje swietlistego i przejrzystego, projekcje budowlane na podstawie
zaleznosci ksztattow struktur i Swiatta” autorstwa Pani Ewy Kostrzewskiej sktada sie ze 101 stron tekstu
oraz spisu ilustracji i obszernej, rzetelnie sporzgdzonej bibliografii. Praca zawiera wstep, trzy kolejne
rozdziaty podzielone na podrozdziaty, a na koncu autorka przedstawia wnioski i konkluzje.

W swojej twodrczosci kandydatka zafascynowana jest z jednej strony miesistoscig
i plastycznoscia, a z drugiej kruchoscia, ulotnoscig i efemerycznoscig materii szkta, ktére obrata za
gtdwne medium kreacji artystycznej, a takze dziatalno$ci badawczej. Swoje formy przestrzenne kreuje
metoda fusigu zgrzewajac z sobg réznej grubosci (od kilku milimetréw do kilku centymetréw) warstwy
szkta kolorowego i bezbarwnego. Jednak, co najistotniejsze to materia ta staje sie dla niej dopiero
punktem wyjscia do eksplorowania relacji pomiedzy swiattem a ciemnoscig, emocjami a uczuciami,
miedzy nieSwiadomoscig a sSwiadomoscig oraz odbiorcg a samym dzietem. Szklana bryta rzezbiarska
i przenikajgce fotony energii stajg sie dla niej z jednej strony , katalizatorem” powstania przestrzennej
projekcji a z drugiej badawczym warsztatem arteterapeutycznym.

Swiatfo i ciemno$¢ tworzy najbardziej podstawowg transformacje, jakiej cztowiek codziennie
doswiadcza. Tak jak dzier wytania sie z nocy ludzkos$¢ wyobrazata sobie od zawsze narodziny Swiata
widzialnego, przebudzenie i oswiecenie. Ciemnos¢ to przede wszystkim lek przed niewiadomym,
nieuswiadomionym, przed $miercig. Dla autorki antynomia $wiatta i ciemnosci staje sie prawzorem
dwoistosci i biegunowosci, a jednoczesnie przenikania i przemian. Mdwigc jezykiem Junga ten
archetypiczny dualizm jasnosci i mroku przynalezy do nieswiadomosci zbiorowej. Od zarania dziejéw
przekazywany w sposdb transgeneracyjny z pokolenia na pokolenie potozony jest na przecieciu ramion
prawie réwnie archetypicznego symbolu krzyza. Dzieki transcendowaniu, przechodzeniu ze sfery
rozumu do uczu¢ czy pojeé¢ wyzszych i na odwrdt, nie daje sie do korica pozna¢ przez rozum.
Prasymbole takie sg formg pomostu pomiedzy swiadomoscig a nieswiadomoscig i mogg uswiadamiac
nam nature naszych wewnetrznych problemdw, pragnied czy fantazji. Moga tez podpowiadac
rozwigzania. Jawig sie one jako warunek swiadomego i nieSwiadomego zycia w komunikacji i wiezi ze
Swiatem.

W rozdziale trzecim autorka przedstawita bogaty i szczegdtowy opis swojej pracy badawczej
ilustrowany trzydziestoma piecioma zdjeciami realizacji przestrzennych. Uzyta w nich tafli szkta o
grubosci 4 mm oraz obiektéw opartych na jej transformacji w technikach wysokotemperaturowych.
Tafla stanowita samoistnie stojgcy ekran poprzez, ktéry rzutowata projekcje. Na przezroczystg szybe
intuicyjnie nanosita zréznicowane graficznie ukfady linii prostych krzyzujgcych sie, gietych
zwielokrotnionych oraz linii esowatych rozproszonych. We wszystkich projekcjach z wyjatkiem jednej
uzyfa tréjwymiarowych, szklanych obiektéw o réznorodnej reliefowej strukturze. Przez nie puszczata
projekcje tego samego uktadu ztozonego z tej samej ilosci przygotowanych fotografii. Fotografie te
pochodzity z wczesniejszych etapow jej prac dokumentujgcych zjawisko projekcji wynikajacej z
przeswietlania struktur reliefowych. Ukazujg one fragmenty i detale, ich strukturalnosé¢, miesistosc lub
efemerycznos¢ materii szkta. Kazda z tych projekcji zawierata cate spektrum emocji i proponowanych
odczu¢.

W swojej pracy artystycznej Pani Ewa intuicyjnie podgza drogg od nieuswiadomionych emocji
do préby przeniesienia ich na poziom s$wiadomego warsztatu artystyczno-badawczego w celu
dotkniecia, uprzytomnienia i rozpoznania nieoczywistego i nienazwanego. Poszukuje i stara sie
odkrywaé nie tylko w sobie, swoim dziecinstwie i tym, co jg uksztattowato i ma wptyw na jej



postrzeganie rzeczywistosci, ale takze w relacjach z drugg osobg i w nieustannej transformacji
wspodtczesnosci. Prowadzi poszukiwania w projekcji nie tylko tej dostownej, ale takze w tej, ktérej caty
czas ulegamy w kontakcie ze spoteczernstwem. W tym sensie ma oczywiscie racje, ze: , Cztowiek nie jest
samotnq wyspg na morzu egzystencji. Zyje w spoteczenstwie, rézne sytuacje, odbior rzeczywistosci
przez inne osoby, ktdre pdzniej rzutujg na nas swoimi projekcjami i wyobrazeniami tez majg wptyw na
nasze postrzeganie rzeczywistosci”. Proces kreacji artystycznej jest dla autorki rodzajem katharsis,
odzwierciedleniem jej emociji i przezyé. Poza wieloma innymi zyskami jakie twdrca moze czerpaé z tego
procesu wewnetrznego oczyszczenia towarzyszy mu radosc, a czesto moze doswiadczac nawet ekstazy
wynikajgcej z ponownego przezywania wtasnych fantazji zaréwno podczas procesu tworzenia, jakiw
pozniejszej konfrontacji z odbiorcami, czy uczestnikami dzieta. Rdwnocze$nie moze odczuwac sporg,
cho¢ nie zawsze w petni uswiadamiang satysfakcje z panowania nad przezywanymi uczuciami lub
nieswiadomymi tresciami, jak i nad catym procesem, a takze nad czynnikami je ttumigcymi. Rados¢
moze by¢ tym wieksza im silniejsze przezycie oczyszczenia. Jest tez formg badawczego namystu,
rodzajem procesu autoarteterapeutycznego, w ktérym, jak sama napisata pod koniec pracy jest
obecna: ,,...w kazdym promieniu i w kazdym walorze ...”.

Wartosc¢ merytoryczna rozprawy doktorskiej (m. in. ogdlna wiedza teoretyczna kandydata w
dyscyplinie oraz umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej)

Jak juz wspomniatem recenzujac strone artystyczno-projektowgq rozprawy doktorskiej Pani mgr
Ewy Kostrzewskiej wartosé jej pracy tkwi takze w jej merytorycznym aspekcie. Spore doswiadczenie
praktyczne, wiedza teoretyczna i dobre zaplecze intelektualne, bogata i starannie wybrana
bibliografia, duzy zestaw dokumentacji fotograficznej i filmowej, wykraczajgcy niejednokrotnie poza
dziedzine sztuki sprawity, ze lektura ta przyniosta mi prawdziwg przyjemnos$é. Tym bardziej, ze autorka
w wielu fragmentach dotyka bliskiej mi tematyki psychologii oraz posrednio psychiatrii, psychoterapii,
terapii przez sztuke, czy w koncu autoarteterapii. O ile w procesie tworczym zdaje sie przede wszystkim
na intuicje to po nim nastepuje, a wtasciwie juz czesciowo jemu towarzyszy pogtebiona prdba
intelektualnego zrozumienia, zwerbalizowania, uporzadkowania i przepracowania.

W pierwszym rozdziale autorka we wnikliwy i interesujgcy sposdb rozpatruje wybrane poglady
na nature $wiatta i jego znaczenie na przestrzeni dziejéw. W drugiej, znacznie obszerniejszej jego czesci
roznicuje takie pojecia jak swietlistosé, przezroczysto$¢ i przejrzystosé. Réwnoczesni analizuje
przyktady dziet wybranych artystow, ktorzy w swojej twoérczosci na wiele réznych sposobéow
wykorzystujg projekcje swietlne. Ukazuje twodrczos¢ jednego z pionieréw sSwiatta i ruchu w sztuce
Franka Maliny, ktéry byt zarazem jednym z prekursoréw rzezby kinetycznej. Dalej opisuje dziatalnos¢
twércy koncepcji teatru zywego Adolphe Apia prowadzgcego eksperymenty badawcze w zakresie
fotografii, typografii, rzezby, malarstwa, grafiki, filmu. Miaty one znaczacy wptyw na kolejnego twodrce
rzezby kinetycznej i wyktadowce Bauhasu LaszIé6 Moholy-Nagy. W swoich pracach wykorzystywat on
nie tylko ruch, ale i $wiatto tworzgc tzw. modulatory przestrzenne. Pani Ewa wymienia rowniez innych
przedstawicieli Bauhausu eksperymentujgcych w tym nurcie, jak choéby niemieckiego rzezbiarza Kurta
Schwerdtfeggera. Kolejnym artysta, a zarazem jednym z gtéwnych twdrcow konstruktywizmu, ktéry
tworzyt Swietliste i transparentne kompozycje abstrakcyjne z metalu i mas plastycznych byt Naum
Gabo. Z kregu konstruktywistéw autorka wymienia jeszcze Aleksandra Archipenke, ale za
najwazniejszy moment dla swojej twdrczosci uznaje zetkniecie sie z amerykanskimi artystami
dziatajgcymi w latach 60 XX wieku w Los Angeles pod szyldem Light and Space i wymienia miedzy
innymi: Petera Alexandra, Larry’ego Bella, Craiga Kauffmana, Mary Corse oraz Roberta Irwina i Jamesa



Turrella. Z amerykanskich artystow przedstawia takze niezwykte szklane kompozycje Stephena
Knappa.

W dalszej czesci autorka omawia zagadnienie cienia w sztuce przytaczajgc przyktady dziet dwdch
brytyjskich artystow Tima Noble i Sue Webster. Z japoriskich twércow przedstawia rowniez dziatania
artystyczne japonskiej artystki Kumi Yamashita, ktéra postugujgc sie swiattem i cieniem kreuje
swoistego rodzaju obiekty rzezbiarskie. Autorke recenzowanej przeze mnie pracy zafascynowata tez
znana z budowania swoich misternych, swietlistych instalacji wenezuelska artystka Claudia Bueno.
Poza wyzej wymienionymi opisuje takze prace Sashy vom Dorpa, niemieckiej artystki Kitty Krause,
Tokujina Yoshioki oraz Knuta Asdamsa. Z polskich artystéw, ktérzy sg dla Pani Ewy szczegdlnie wazni
wymienia Krzysztofa Wodiczke i Alicje Panasiewicz.

Oprécz swietnej orientacji w wybranej dziedzinie sztuki wielokrotnie poza nig wykracza
wykazujgc sie dociekliwoscig chocby w zakresie psychologii. Lektura pracy doktorskiej autorki i
przytaczane przez nig poglady twdércow psychoanalizy przypomniata mito, co Gottfried Boehm nazywa
mocnym obrazem. Prawdziwe dzieto sztuki definiuje on jako prazrédto poznania, odczuwania i wgladu,
a nie tylko jako mniej lub bardziej udang kopie rzeczywistosci. Ukazuje ono wedtug Boehma prawde
wykraczajgca daleko bardziej poza zwykte racjonalne poznanie. Nazywa je zresztg jezykiem bliskim
psychoterapii: interpretacjami, wgladem i ingerencjami w rzeczywisto$é. Wglad polega nie tylko na
zrozumieniu wtasnych emocji, mechanizméw dziatania, rozumowania i odczuwania, ale zdaniem wielu
psychoterapeutow faczy sie takze z przepracowaniem, czyli sprawdzeniem tej nowej wiedzy w zyciu
oraz, co bardzo znamienne wiaczeniem jej petnie zyciowych doswiadczen. Podobnie podchodzi do
tego zagadnienia autorka pracy parokrotnie podkreslajgc zwigzek swojej kreacji z realnym zyciem. Juz
we wstepie zaznacza, ze: ,...wiele osobistych doswiadczen uksztattowato mdj sposob postrzegania
sztuki i dziatania na jej polu. Coraz intensywniej rozumiejqc jej znaczenie w mojej codziennosci”. W
koncowych wnioskach i konkluzjach stwierdza tez: ,,...wszystko w czym uczestnicze jest nadal procesem
i doswiadczeniem, ktérego w zasadzie nie moge powtdrzyé. Kazda proba podejscia do
urzeczywistnienia danej projekcji bedzie w jakims sensie kontynuacjq, ale zasadniczo bedzie juz nowym
doswiadczeniem na nowo mnie budujgcym”, i dalej ,...proces twdrczy jest dla mnie faktycznym
permanentnym odzwierciedleniem aktualnych poszukiwan ramach moich zmagan z egzystencjq”.

Piszac o projekcji kandydatka rozpatruje jg takze w duzo szerszym zakresie niz tylko zmystowym,
fizykalnym, czy artystycznym. Za Freudem i Jungiem widzi jg takze w kontekscie psychologii gtebi, jako
mechanizm rzutowania przez podmiot wtasnych wypartych do nieSswiadomosci emocji, pragnien,
marzen, czy nawet poglagddow i przypisywania ich innym ludziom. Réwnoczesnie posiadajac silne
mechanizmy obronne nie jest on w stanie uswiadomic sobie tego, iz w rzeczywistosci wtasciwosci owe
charakteryzujg jego samego. W swojej pracy praktycznej pani Ewa traktuje projekcje: ,,... jako sposéb
wyrazenia siebie poprzez rzutowanie, wyrzucanie jej przed siebie w dedykowang przestrzen”.
W sprzyjajgcych warunkach idee i emocje z réznych rejonéw nieSwiadomosci powoli, automatycznie
uprzytamniajg sie twoércy w jego Swiadomosci. Margaret Naumburg, ktérej zawdzieczamy miedzy
innymi rozwdj podejscia psychodynamicznego do terapii przez sztuke twierdzita, ze nieSwiadome
tresci, leki oraz inne emocje fatwiej wyrazac za pomocg obrazéw niz wypowiedzi werbalnych. Dzieki
temu mozna lepiej poznad i zrozumieé nature probleméw pacjenta. Stosowata miedzy innymi metode
mozliwo$¢ nieskrepowanego wyrazania srodkami wizualnymi wtasnych lekéw, pragnien i fantazji.
Stajac sie czesto zaskakujgcym zrédtem informacji o samym sobie utatwia wglad we wtasng osobowos¢
i odstania ukryte konflikty. Skoriczone dzieto, jak i sam proces jego powstawania- od pomystu przez
szkic do wers;ji ostatecznej- daje poczucie rozwoju i osiggniecia celu.
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Boehmowska koncepcja mocnego obrazu odnosi sie zaréwno do procesu twdrczego jak i
umiejetnosci rozpoznawania oraz zdolnosci do poskramiania i utrzymywania w ryzach traumatycznego
materiatu pochodzacego z wtasnego doswiadczenia artysty. Nie musi i czesto nie jest to wcale materiat
Swiadomy. Tak, jak przy omawianiu prac uczestnikdw sesji terapii przez sztuke nie skupiamy sie tylko
na $wiadomych wskazéwkach pozostawionych przez autora na obrazie. W duzej mierze chodzi o to,
co przypadkowe i nieSwiadome. Staramy wczu¢ sie w to, co wykracza poza percepcje, czego od strony
bodzcowej wcale w nim nie widac oraz czego do kornca nie mozna logicznie wyttumaczyc. Jest to proces
odstaniania ukrytego przestania zawartego w nieswiadomosci indywidualnej i zbiorowej oraz
odkrywania sensu wypartych traum, konfliktéw, komplekséw, pragnien czy fantazji. Chodzi wiec o
zintegrowanie wszystkich aspektéw psychiki.

To katharsis ktére towarzyszy pani Ewie podlega Freudowskiej zasadzie przyjemnosci, ktéra z
jednej strony jest czerpana z mozliwosci uwolnienia nieuswiadomionych instynktow i przezywania ich
w wyobrazni, a z drugiej dzieki mozliwosci sterowania nimi i ich opanowywania. Artysta ma nie tylko
wtadze nad przesztymi zdarzeniami, czy emocjami, ale réwniez nad sposobem ich przeksztatcania i
formowania. W zwigzku z tym to on decyduje o wersji wydarzen, jaka zostanie przedstawiona. Widz
moze jg odbierac i przezywaé, ale rezyserem, scenografem i scenarzystg w jednej osobie jest autor,
ktéry tym sposobem realizuje potrzebe socjalizacji ze spoteczerstwem. Jednak oprécz wydobycia
wypartych lub sttumionych tresci i uczuc konieczne jest ich zdefiniowanie i zwerbalizowanie dla w petni
Swiadomego utrwalenia ich w aspekcie przesztosci, terazniejszosci i przysztosci. Pani Ewa poza
osobistymi odniesieniami czyni to choéby poprzez zamieszczenie relacji, komentarzy i interpretacji
widzow, ktérzy uczestniczg w zrealizowanych przez nig projekcjach.

Poza tym w dokumentacji elektronicznej autorka zatgczyta szesnascie linkdw do szesciu projekcji
filmoéw uzupetniajacych dokumentacje swoich dziatan podjetych w ramach rozprawy doktorskiej. To
one, a szczegblnie dwie ostatnie dajg petny obraz twérczego zamystu kandydatki i wykazujg dobrg
umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystyczne;j.

Poprawnosc¢ redakcyjna rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska pt.” Relacje Swietlistego i przejrzystego, projekcje budowlane na podstawie
zaleznosci ksztattéw struktur i Swiatta” autorstwa Pani Ewy Kostrzewskiej sktada sie ze 101 stron tekstu
oraz spisu ilustracji i obszernej, rzetelnie sporzadzonej bibliografii. Praca podzielona jest na Wstep, trzy
kolejne rozdziaty podzielone na podrozdziaty, a na koricu autorka przedstawia Wnioski i konkluzje.
Dysertacja zawiera 32 ilustracje wraz z opisem prac i dziatai przestrzennych réznych artystéw, ktérych
dzieta inspirujg autorke do jej wtasnych poszukiwan oraz 35 ilustracji jej wtasnych szkicow i projektow.

Rozdziat 1. zawiera dwa podrozdziaty: 1.1. Zagadnienie Swiatta w réznym znaczeniu pojeciowym
oraz podrozdziat oraz 1.2 Swiatto, $wietlisto$¢, przezroczystos¢ i przejrzystoéé. W pierwszym z nich
autorka przytacza wybrane poglady na nature Swiatta i jego znaczenie w historii ludzkosci, w
wierzeniach, w nauce oraz w sztuce i architekturze od czasdw prehistorycznych po wspodtczesnosé
Analizuje takze wielowgtkowa symbolike powigzang ze Swiattem ciemnoscia i cieniem. W drugim
podrozdziale przywotuje przyktady wybranych dziet artystow, ktérzy w swojej twodrczosci
spozytkowujg swiatto, swietlistosé, transparentnosé oraz przestrzen tworzac projekcje swietlne.

W drugim rozdziale znajdujg sie dwa podrozdziaty: 2.1. Projekcje i emocje i 2.2. Twdrczy proces.
Pani mgr Kostrzewska porusza w nich problemy zwigzane z mechanizmem projekcji w aspekcie
psychologicznym oraz role i znaczenie wyobrazni niezbednej do tworzenia procesu twdrczego.



Rozdziat 3. zawiera trzy podrozdziaty: 3.1. Opis pracy badawczej, 3.2. Projekcje oraz 3.3.
Projekcje jej dziatan i jest poswiecony opisowi czesci praktycznej pracy badawczej. W efekcie finalnym
sktadajg sie ona z szesciu projekcji $wietlnych zaktadajgcych wykorzystanie Swiatta, szkta, obiektow
tréjwymiarowych, obrazu i przestrzeni. Co szczegdlnie cenne to w rozdziale tym przywotuje
komentarze i interpretacje widzéw, ktdérzy uczestnicza w prezentowanych przez nig dziataniach
przestrzennych. W badaniu uczestniczyty osoby w réznym wieku, zaréwno kobiety jak i mezczyzni oraz
siedmioletnia dziewczynka. Szkoda moze jedynie tego, ze jest ich stosunkowo niewielu i autorka nie
pokusita sie o lepsze zobiektywizowanie tego eksperymentu, na przyktad w postaci wczesniej
przygotowanej ankiety, ale juz sama prdba zrozumienia i uporzadkowania relacji pomiedzy odbiorcg i
dzietem jest niezwykle cenna.

Z mojego punktu widzenia w przysztosci mozna bytoby opracowaé spdjng koncepcje narzedzi
badawczych wraz z przeprowadzeniem badan idiograficznych oraz opracowanie materiatu
badawczego poprzez ujecie danych w postaci analiz tabel i wykresdw oraz podsumowan wraz z ich
interpretacja. Ale jest to juz zadanie znacznie wykraczajgce poza prace doktorskg w dziedzinie sztuki a
blizsze samej arteterapii.

We whnioskach i konkluzjach kandydatka analizuje mozliwosci ptaskich szklanych projekcji w
komponowaniu iluzji jego przestrzennosci. Zauwaza, ze; ,...nadrzedng jakosciq powstajgcq w
przypadku obiektu transparentnego — jest sama bryta ze swojq rzezbiarskosciq i wynikajgcymi stqd
potencjalnymi odczuciami zmystowymi, stawiajgcymi na réwni zmyst wzroku, jak i dotyku, czy tez
gtéwnym, wyrdzniajgcym szkto rezultatem jest tworzenie projekcji swietlnej, gdzie bryta staje sie
jedynie narzedziem, ,katalizatorem” powstania dwuwymiarowej jakosci plastycznej, np. plam
barwnych, graficznych konturdw, cieni, pofcieni”.

Jednoznacznie pozytywna lub negatywna konkluzja spéjna z trescig recenzji

Biorgc pod uwage wartos¢ artystyczng i projektowa, oryginalnos¢ i nowatorskie watki
pojawiajace sie w rozprawie doktorskiej oraz w petni doceniajgc szeroko pojety warsztat Pani mgr Ewy
Kostrzewskiej stwierdzam, iz moim zdaniem w petni spetnia wymagania i stanowi oryginalne
rozwigzanie problemu artystycznego. Bardzo wysoko oceniam takze wartos¢ merytoryczng wiedze
teoretyczna kandydatki oraz umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Stwierdzam,
ze praca doktorska kandydatki jest starannie przemyslang i dobrze zredagowang dysertacja.

Niniejszym zaswiadczam, ze recenzowana rozprawa doktorska Pani mgr Ewy Kostrzewskiej pt. “Relacje
Swietlistego i przejrzystego, projekcje budowlane na podstawie zaleznosci ksztaitow struktur i
Swiatta” w mojej opinii spetnia wymogi /-nie-spetnia-wymegéw Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U.2022, poz. 574) i wnioskuje do Uczelnianej Rady ds. Nauki i
Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o
dopuszczenie /—nie—depuszezanie® Pani mgr Ewy Kostrzewskiej do dalszych etapéw przewodu
doktorskiego.
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