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Recenzja rozprawy doktorskie;
mgr. Wojciecha Mazura

w zwigzku z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki,

sporzadzona na prosb¢ Rady ds. Nauki i Jakosci Ksztalcenia

Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Plakat monitorowany albo badania memo-graficzne

O narracjach i kreacjach Wojciecha Mazura

Trzydziesci lat temu celebrowaliémy 100-lecie polskiego plakatu. Jak zwykle, przy tego typu
okazjach, satysfakcji z bogatego i owocnie wypelnionego twodrczoscia zyciorysu towarzyszylo
pytanie o kondycj¢ szacownego jubilata. To pytanie padato zreszta duzo wcze$niej. Mozna by
powiedzieé, ze egzystencjalny niepokdj o sens i forme istnienia, niczym cieri, podaza za
tworczoscia polskich plakacistéw przynajmniej od lat 60-tych XX wieku, o ile nie jeszcze
wezesniej. Ostatnie 30 lat, keére uplynely od jubileuszowej krakowskiej wystawy, pomnozyly
wyktadniczo ilo$¢ pytan i rozterek, a — w konsekwencji — grono tak entuzjastéw, jak i sceptykéw.
Z takim wzrostem dylematéw prébuje si¢ mierzy¢ zaréwno — pobudzana rozwojem technologii —
kreatywno$¢ twércéw, jak i — poszukujaca ciaggle nowych hipotez czy diagnoz — refleksja
intelektualna publicystéw, komentatoréw i badaczy kultury. Wspélczesna ulica zweryfikowata
status plakatu w przestrzeni miejskiej, plakat ostentacyjnie manifestujacy niegdys swoje prawo do
istnienia w pejzazu miasta, podlega dzi§ koncesjom ekonomicznym i dystrybucyjnym, o ktérych
nie $nito si¢ twércom ,,polskiej szkoly”. Zmienily si¢ nie tylko ,prawa ulicy”, radykalnej zmianie
za sprawg medidéw elektronicznych ulegly tez wspélczesnie eksploatowane kanaty komunikacyjne
generujace i dystrybuujace przekaz wizualny. Z pewng melancholia przywotuje fragment artykutu
Jana Zieleckiego, komentujacego w miesigczniku Projekr 3/88 XII Migdzynarodowe Biennale
Plakatu w Warszawie: ,Wielokrotnie teoria stawiala pytanie: czy wobec zapoczatkowanej
rozwojem telewizji w latach pigédziesigtych fali mass-mediéw (...), w obliczu nawatnicy techno-
logii masowego przekazu, plakat utrzymaé si¢ moze na innych warunkach niz na zasadzie
romantycznego reliktu dawnej epoki?” Pan Wojciech Mazur w Podsumowaniu swojej pracy
doktorskiej zdaje si¢ odpowiadaé tak: ,Plakat w dzisiejszych czasach radzi sobie catkiem niezle”.
Cieszy mnie optymizm doktoranta, ktérego argumentacje wyrazona w tresci i formie niniejszej
rozprawy przychodzi mi recenzowad.



Doktorant jest absolwentem Woydzialu Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, gdzie w 2012 roku zrealizowal prac¢ magisterska w specjalnosci
grafika warsztatowa pod opieka promotorska prof. Mirostawa Pawlowskiego. Po szesciu latach
praktyki zawodowej, przede wszystkim w zakresie projektowania graficznego i scenografii, podjat
studia doktoranckie na rodzimym Wydziale, taczac je z dzialalnoscia dydaktyczng na réinych
wydziatach poznariskiej Uczelni, gdzie od 2018 roku prowadzi zajecia zwigzane z projektowaniem
graficznym.

Zwigzly zyciorys artystyczny wskazuje, ze po 2017 roku doktorant wyraznie zorientowat swoje
zainteresowania tworcze na projektowanie graficzne ze szczegblnym uwzglednieniem projekto-
wania plakatu, odchodzac dosy¢ radykalnie od wczesniej praktykowanej twérczosci malarskiej
i grafiki warsztatowej. W sprawozdaniu z opieki promotorskiej, promotor niniejszego doktoratu,
prof. Eugeniusz Skorwider, odwotujac si¢ do do$wiadczen z czaséw studiéw doktoranta, a takze
jego osiagnieé projektowych i aktywnos$ci wystawienniczej w ostatnich latach, podkresla stuszno$é
obranej przez p. Wojciecha Mazura drogi i dokonywanych przez niego wyboréw. Rzeczywiscie
w ciggu ostatnich szesciu lat doktorant potwierdzil swoje twércze aspiracje w zakresie projekto-
wania graficznego udziatem w blisko 70 wystawach zbiorowych, m.in. w Niemczech, Szwajcarii,
Holandii, Grecji, Hiszpanii, Stanach Zjednoczonych, Iranie, Japonii, Meksyku, Peru, Ekwadorze,
Rosji, Stowacji czy Chinach. Lista tych wystaw jest naprawde imponujaca, jak sadz¢ na tyle
obszerna by nie cytowal jej in extenso w niniejszej recenzji (zainteresowanych odsylajac do
dokumentacji niniejszego post¢gpowania). Nie brakuje wsréd nich imprez znaczacych o $wiatowej
renomie, takich jak: Migdzynarodowe Biennale Plakatu Lublin 2017, 4th Shanghai Biennial of
Asia Graphic Design 2017, X Trnava Poster Triennial 2018, The 12th International Poster
Triennial in Toyama, 15th International Poster Biennial in Mexico 2018, Peru Design Biennial
2019, VIII Migdzynarodowe Biennale Plakatu Spoteczno-Politycznego, Oswigcim 2020, Ecuador
Poster Biennial 2020 czy Lahti International Poster Triennial 2021. Plakaty pana Wojciecha
Mazura prezentowane byly takze na najwazniejszych krajowych imprezach dedykowanych sztuce
plakatu, m.in.: Ideografia 2017 (Poznan), III PlakatFest i IV PlakatFest (Chorzéw 2017, 2019)
czy 26. Biennale Plakatu Polskiego, Katowice 2019. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z opinig promotora,
tym bardziej, ze ta wystawiennicza aktywno$¢ zostata tez okraszona kilkoma nagrodami, m.in.:
wyréznieniem w konkursie Galerii Plakatu AMS ,Mysle o Wisle” (2017), druga nagroda za cykl
plakatéw w konkursie Golden Turtle 2018 i wreszcie I Nagroda na Ecuador Poster Biennial 2020
za plakat PERSON CITY. Swoje plakatowe realizacje prezentowatl doktorant takze na wystawie
indywidualnej w Galerii GILOTYNA w Szczecinie w 2019 roku. W roku 2018 otrzymat Stypen-
dium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Dokumentacja niniejszego postgpowania przekazana mi do recenzji obejmuje Wykaz prac
artystycznych oraz Zyciorys artystyczny i informacje o dziatalnosci popularyzujgcej sztuke (58 stron
w formacie A4, w oprawie biurowo-skoroszytowej) a takze egzemplarz rozprawy doktorskiej
PLAKAT — KOMENTARZ RZECZYWISTOSCI obejmujacy dysertacje teoretyczna na temat:
Plakat jako komentarz spoteczno-polityczny w dobie internetu wraz z dokumentacja ikonograficzna
prezentujaca seric 32 plakatéw pod hastem PLAKAT — KOMENTARZ RZECZYWISTOSCI
stanowiacych realizacj¢ projektowej czgsci doktoratu (152 strony w formacie A4, w typowej
oprawie introligatorskiej). Cato$¢ materialéw uzupelnia cyfrowy zapis dokumentacji na plycie
CD-R. Czuj¢ odrobing niedosytu formg edycji tej dokumentacji, zatujac, ze doktorant — grafik
projektant — majacy przeciez na swoim koncie takze realizacje z zakresu grafiki edytorskiej nie
zadbal (przy obecnych mozliwosciach technologicznych) o bardziej wyrafinowana edytorsko



forme prezentacji wlasnych osiagnie¢, a takze o bardziej skrupulatng korekte przede wszystkim
Wykazu prac artystycznych (liczne literéwki i nieco zawstydzajacy blad w pisowni w Streszczeniu
rozprawy). Mysle, ze — niezaleznie od proceduralnie okreslanych kryteriéw czy administracyjnych
wytycznych — projektant graficzny aspirujacy do akademickiej elity nie powinien zapominad, ze
forma przygotowanej dokumentacji przewodowej réwniez w jakims stopniu okresla jego profesjo-
nalna wiarygodnos¢. ..

Skupmy si¢ zatem na zawartosci tejze dokumentacji. Co ona kryje, co ujawnia? Przede wszystkim
— wypada zauwazy¢, poczynajac od realizacji poprzedzajacych postgpowanie doktorskie — ze nasz
doktorant potrafi sprawnie i inteligentnie poruszal si¢ w obszarze wizualnej retoryki. Stosuje
najczesciej proste, lapidarne rozwiazania, celnie trafiajace w sedno problemu. W tym podejsciu do
plakatu wyczuwa si¢ mentorska, inspirujaca role prof. Eugeniusza Skorwidera. Doktorant zdaje
si¢ podaza¢ jego $ladem, prébujac odnaleié¢ swéj wlasny, autonomiczny ton graficznej wypo-
wiedzi. Formalna higiena i dyscyplina myslenia wydaja si¢ by¢ dobra recepta na celny i wyrazisty
zarazem komunikat graficzny. Pozostaje jeszcze wybér tematu. Nietrudno zauwazy¢, ze im precy-
zyjniej okreslona i uzmystowiona istota problemu, tym lepszy i skuteczniejszy przekaz wizualny.
Im szerszy zakres problematyki, tym latwiej o kalambur lub mielizng graficznego banatu. Powrdce
w tym miejscu do, cytowanego juz weczesniej, Jana Zieleckiego. Pisze on m.in. tak: ,Plakatu
potrzebuje sztuka uzytkowa dla doskonalenia swej kondycji; jest on bowiem w jej obrgbie jednym
z najdoskonalszych, a zarazem najszybciej weryfikowalnym sprawdzianem artystycznej pomysto-
wosci, umiejetnosci przektadania racji werbalnej w wizualng forme, logiki my$lenia plastycznego,
swobody lecz i dyscypliny asocjacyjnej, wyobrazni wreszcie (...).” Jak wobec takich wyznacznikéw
myslenia o plakacie sytuuje si¢ twérczos¢ Wojciecha Mazura?

Z prezentowanych w Wykazie prac artystycznych realizacji plakatowych najwyzej ocenitbym: AIR
POLLUTION - cykl plakatéw na konkurs Golden Turtle 2018, plakat IMMIGRATION, plakat
dotyczacy relacji polsko-zydowskich, zrealizowany w ramach stypendium MKiDzN, plakat z matg
ikong Polski wyseparowana wobec wspélrzednych geograficznych (a moze i geopolitycznych),
plakat ,Niepodleglosciowy” z motywem wykresu-elekrokardiogramu oraz nagrodzony PERSON
CITY. Dla odmiany plakaty promujace wydarzenia kulturalne: Studenckie Biennale Matej Formy
Rzezbiarskiej, Spoiwa Kultury czy Weekend_100 wydaja mi si¢ niestety chybione. Dziwi mnie, ze
doktorant nie dokonal bardziej krytycznej selekcji tych prac. Trzeba jednak przyznaé, ze
w tematyce spolecznej pan Wojciech Mazur odnajduje si¢ znacznie lepiej. Nic zatem dziwnego, ze
plakat jako komentarz spoleczno-polityczny stat si¢ tematem jego pracy doktorskiej.

Zacznijmy od teoretycznej doktorskiej dysertacji, ktéra éw plakatowy, spoteczno-polityczny
komentarz orientuje wobec ,,doby Internetu”. To interesujacy tekst, takze inteligentnie skonstru-
owany jako forma uzupelniajacego si¢ dialogu — posredniego z pogladami wyrazanymi w litera-
turze przedmiotu i szeroko rozumianej publicystyce kulturalnej, oraz — bezposredniego, ujetego
w zapis rozméw z wybranymi przez doktoranta twércami plakatu: Eugeniuszem Skorwiderem
(skadinad promotorem doktoratu), Szymonem Szymankiewiczem i Maxem Skorwiderem. Grono
twércow, do kedrych pogladéw odwoluje si¢ w swoim wywodzie pan Wojciech jest jednak nieco
szersze. Wsrdéd nich znajdujemy Marcina Markowskiego, Lexa Drewinskiego, Bogne Otto-
Wegrzyn, Nikodema Pregowskiego, ale takie Uwe Loescha, Romana Cieslewicza, Waldemara
Swierzego czy Lecha Majewskiego. Doktorant konfrontuje ich wypowiedzi z opiniami kolekcjo-
neréw: Krzysztofa Dydo, Floriana Zielinskiego czy Dariusza Zgutki, a takze spostrzezeniami
teoretykéw, ozywiajac w ten sposéb narracje rozprawy i uwiarygadniajac ponieckad wiasne diag-



nozy czy robocze hipotezy. Celnie dobrane i wplecione w tok osobistej refleksji doktoranta
komentarze teoretykéw sztuki i badaczy wspétczesnej kultury: Doroty Folgi-Januszewskiej, Rene
Wawrzkiewicza, Wojciecha Orliriskiego czy Rachel Botsman pozwalaja na poruszane przez
doktoranta problemy spojrze¢ wielowatkowo i dostrzec ich wzajemne implikacje czy interferencje.
Oczywiscie dobér uczestnikéw tego swoistego panelu dyskusyjnego nie jest przypadkowy, ale
trzeba tez zauwazy¢, ze doktorant z przyjetej przez siebie roli moderatora stara si¢ wywigzaé
rzetelnie i taktownie zarazem. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie zebrane w tekscie rozprawy
punkty widzenia uktadajg si¢ linearnie w jednoznaczna, niepodwazalna diagnoze. Wskazuja raczej
na uwarunkowana zmianami cywilizacyjnymi konieczno$¢ nieustannego weryfikowania skutecz-
noéci artystycznego komunikatu czy moze nawet redefinicji formul jego rozumienia. Wtasna
perspektywe widzenia plakatu streszcza doktorant stowami: ,Skupiam si¢ przede wszystkim na
self-edition poster jako komentarzu spoleczno-politycznym, ktéry $wietnie odnajduje si¢ w rzeczy-
wistosci szybkiego przeplywu informacji i nieustannego podlaczenia do sieci internetowej”. Taka
badawcza optyka korespondujaca z opinia Doroty Folgi-Januszewskiej, ze wspétczesny plakat staje
si¢ ,sygnatem ostrzegawczym, budowanym nowym jezykiem ,zmemizowanych” obrazéw emito-
wanych szybko i niespodziewanie we wszystkich przestrzeniach” w istotny sposéb orientuje
poglady doktoranta wyrazone w niniejszej rozprawie, ale tez intencjonalnie upraszcza zakres inter-
pretacji podejmowanej przez niego problematyki. Stad, nieco przekornie, w tytule mojej recenzji
»badania memo-graficzne’.

»Plakat interpretowany jest tutaj jako no$nik opinii twércéw, glos w waznych dla nich sprawach.
Dzigki swoim cechom, ktére sktadaja si¢ na tak zwany jezyk plakatowy, jest widoczny w czasach,
w ktérych mamy do czynienia z natlokiem informacji i jesteSmy wrecz zalewani przez bodzce
wizualne. Mimo ogromu otaczajacych cztowieka obrazkéw, plakat jest dostrzegany w przestrzeni
internetowej (...)” — pisze pan Wojciech w swojej dysertacji. Wypada zapytaé: jak jest dostrzegany
i postrzegany? Jako byt autonomiczny? Cyfrowa reprodukcja? Czy moze graficzny mem, wyko-
rzystujacy w przestrzeni Internetu atrybuty plakatowej retoryki? I — zaleznie od odpowiedzi na to
pytanie — jak dalece kanaly dystrybucji przekazu wizualnego okreslaja jego tozsamo$é? Poruszam
ten watek ze wzgledu na pewne uproszczenia interpretacyjne, czy moze zyczeniowe konkluzje
doktoranta. Nie da si¢ dzi§ kwestionowaé prawa istnienia plakatu w przestrzeni Internetu, warto
jednak pamigtaé, ze forma edycji jednak w jaki$ sposéb determinuje tozsamo$¢ takiego czy innego
komunikatu wizualnego. Medium means message — chcialoby si¢ przywotaé sentencj¢ Marshalla
McLuhana. Postuzg si¢ przyktadem sprzed wielu lat, ale — jak sadz¢ — nie tracacym aktualnosci,
cho¢by ze wzgledu na dynamiczny rozwdj technologii, nie tylko cyfrowych, ale takze
poligraficznych. W 1977 roku Marek Freudenreich zaprojektowal plakat do filmu Krzysztofa
Zanussiego ,,Barwy ochronne” i w angielskiej edycji tego plakatu (,Camouflage”) zastosowat tylez
oryginalne, co ryzykowne rozwigzanie projektowe wykorzystujace mozliwosci poligraficzne. Otéz,
gléwny motyw plakatu — sylwetka kameleona, byl nadrukowany blyszczaca czarng farba (o ile
wiem, nie lakierem) na tle drukowanym czernig matowa. W ten sposéb banalny z pozoru motyw
plakatu, dal intrygujacy efekt wizualny sprzezony, rzecz jasna, z przekazem tresci. Taki plakat
w zapisie cyfrowym wymaga jednak specjalnej ,konwersji” na realia i warunki Internetu.
Podobnie, nagrodzony Ztotym Medalem na warszawskim Biennale w 2008 roku, plakat Ronalda
Curchoda ,Le Roi Lear” uwiddt juroréw — wéréd kedrych byt takze cytowany przez doktoranta
Uwe Loesch — oryginalnym wykorzystaniem technologii poligraficznej, taczacej strukture
komputerowo definiowanego rastra z siatka sitodrukowego nadruku. Wiele takich rozwiazan
wykorzystujacych $wiadomie wyrafinowane techniki poligraficzne, a nawet pewne wlasciwosci



szlachetnych” technik warsztatowych mozna zaobserwowaé we wspélczesnych plakatach japon-
skich. Zatem, by¢ moze ,diabel tkwi w szczegdtach”.

Wydaje si¢ jednak, ze doktoranta interesuje przede wszystkim ten rodzaj dziatan plakatowych,
ktéry takie ze wzgledu na tatwo$¢ adaptacji minimalistycznej formy graficznej do warunkéw
determinowanych siecig internetowa moze by¢ skutecznym narzedziem, czy tez ,or¢zem” spolecz-
nego zaangazowania tworcéw w krytyke realiéw spoleczno-politycznych, a nawet formg artystycz-
nego protestu. Watek ,aktywistycznej” dziatalnosci plakacistéw jest w pracy pana Mazura bardzo
obszernie udokumentowany i interesujaco komentowany. Dziatalno$¢ Pogotowia Graficznego czy
Demokracji Ilustrowanej mozna uznaé za kulturowe fenomeny wspélczesnej Polski, a gotowosé
reagowania mlodego pokolenia twércéw na kryzysy i konflikty spoleczne zastuguje na szczegélne
uznanie. Ufam, ze zaangazowany spolecznie plakatowy komentarz rzeczywistoéci — ktéremu
pos$wiecit pan Wojciech swoja prace doktorska — moze stuzy¢ poszukiwaniu nowych ptaszczyzn
spolecznego porozumienia i w konsekwencji odrodzenia wigzi spolecznych na miar¢ oczekiwan
nie tylko projektantéw, ale i odbiorcéw tych wizualnych kreacji.

Nakfada to jednak na wspélczesnego twércg brzemi¢ konfrontowania wlasnych diagnoz czy
hipotez dotyczacych otaczajacej nas rzeczywistosci z realiami $wiata, ktéry jak to wyraza — cyto-
wany przez doktoranta — fragment raportu Negotiated reality: ,coraz bardziej przypomina (...)
krajobraz antagonistycznych i sprzecznych perspektyw” znany z filmu ,Rashomon”. Przywotanie
w niniejszej rozprawie kontekstu makrotrendéw identyfikowanych przez migdzynarodowe
osrodki prognoz spotecznych wydaje mi si¢ szczegdlnie interesujace i godne uwagi. Tym bardziej,
ze — jak zauwaza sam doktorant — majg one takze wplyw na recepcj¢ tworczosci plakatowej
(ze szczegdlnym uwzglednieniem plakatéw spoleczno-politycznych). Posrednio warunkuja tez
wszelkie formy komunikacji wizualnej, status tych ,tradycyjnych” i ,responsywnos¢” tych
nowych. Bardzo celnie brzmi w tym kontekscie przywotany przez doktoranta fragment publikacji
Rachel Botsman: ,W pospiechu odrzucania tego, co stare i przyjmowania nowego, mozemy
skoficzy¢ na tym, ze zainwestujemy zbyt duzo zaufania w zle miejsca. (...) W podnieceniu
zaczynamy gubic si¢, bo nie widzimy niezamierzonych konsekwengji. I to niezamierzone konsek-
wengje tych platform zaczynaja si¢ teraz uwidaczniaé. Tak wigc kwestia ,odpowiedzialnosci za
platform¢” i roli, jaka odgrywa w niej technologia, jest jednym z najwazniejszych probleméw
naszych czaséw”. Dotyczy to takze twércéw plakatu. ..

Tej bardzo interesujacej refleksji teoretycznej doktoranta towarzyszy realizacja artystyczna w pos-
taci serii 32 plakatéw spoleczno-politycznych. Zestaw prac cechuje prosta, minimalistyczna este-
tyka zorientowana na kreacj¢ lapidarnego sygnatu wizualnego, zdolnego ,udZwignaé” cigzar
komunikatu i jednoczesnie uwzgledniajaca przestrzeni Internetu jako réwnolegla, jesli nie pod-
stawowg dla publikacji projektu. Wybér tematéw determinowany jest przede wszystkim ,,0sobis-
tym przywiazaniem” autora ,,do konkretnych spraw”. Nie zawsze — moim zdaniem — ranga tych
wybranych motywéw tematycznych ttumaczy potrzebg kreacji plakatu, moze nieco skromniejsza
formuta wypowiedzi graficznej bytaby w niektérych przypadkach bardziej adekwatna, choc¢by taki
»dojrzalszy mem”, jak to ujat w rozmowie z Szymonem Szymankiewiczem sam doktorant. Najcel-
niejsze, plakatowe realizacje z tego cyklu to, moim zdaniem: ,Belarus 2020”, AggRUSSIAn/
AGGRESSION, Marsz Niepodlegtosci 2020, XI LISTOPADA 2019, SEJM+, PARAGRAF+,
STOP MOWIE NIENAWISCI, SOLIDARITY WITH HONG KONG PEOPLE, NIE DLA
MIESA i Swiatowy Dzieti Ksiazki. Niektérym z tych plakatéw przypisalem whasne tytuly, bo
muszg przyznaé, ze naduzywana przez doktoranta w tym zestawie formuta NON VERBAL



POSTER, przy jednoczesnym opisie plakatu w rodzaju ,,Plakat stworzony jako przestroga przed
skutkami odosobnienia w trakcie pandemii” czy ,Plakat stworzony jako komentarz do doniesieri
o coraz wigkszej liczbie samobéjstw 0séb ze srodowiska LGBT w zwiazku z dyskryminacja”
wydaje mi si¢ irytujaco groteskowa. Plakat albo potrzebuje stéw, albo nie!

Rozumiem, ze doktorant — podjat si¢ préby sprawdzenia ,memicznej” sity wspdlczesnie stoso-
wanych plakatowych $rodkéw ekspresji, w tym plakatu pozbawionego sekwencji tekstu, ale
niektére z tych préb wymykaja si¢ deklarowanym w opisach intencjom autora. Tak jest, jak sadze,
w przypadku, skadinad intrygujacej formy ,,dymka” z kolczastego drutu, czy zasickéw — ten plakat
z zalozenia dedykowany ,wydarzeniom, jakie mialy miejsce w 2021 roku na granicy polsko-
biatoruskiej” pozbawiony ,typograficznego adresu” ma duzo szerszy zakres interpretacyjny, niz
wskazana przez doktoranta intencja. Podobnie ,mylne wzruszenia” moze budzi¢ plakat z wisiel-
czym sznurem w kolorach teczowych, czy plakaty komentujace z zalozenia zakaz noszenia
teczowych opasek na Euro 2020. Szkoda, ze doktorant nie dokonat solidniejszej selekeji prezento-
wanych w zestawie realizacji. Jak wiadomo, czasami mniej, znaczy wigcej.

Mimo sporych krytycznych uwag doceniam rezultaty pracy projektowej doktoranta, a z jeszcze
wigkszym szacunkiem odnosz¢ si¢ do teoretycznej cz¢sci rozprawy. Ten tekst wskazuje na szerokie
horyzonty myslenia doktoranta, potwierdza jego zdolno$¢ do autorefleksji, co jak sadze, sprzyjaé
bedzie dokonywaniu wlasciwych wyboréw w praktyce artystyczne;j.

Z takim przekonaniem dzielg si¢ z Paristwem opinia, ze dorobek artystyczny i rozprawa doktorska
pana magistra Wojciecha Mazura spetniajg kryteria Ustawy o stopniach i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w dziedzinie sztuki, wlasciwe dla postgpowan o nadanie stopnia doktora w dzie-
dzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Popieram tym samym
wniosek o nadanie mu stopnia doktora w w/w dyscyplinie.
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prof- Tomasz Bogustawski
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