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Akademia Sztuki w Szczecinie

Ocena rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego Pani mgr
Weroniki Wroneckiej sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej: sztuki pi¢kne,
wszczetym przez Rade Wydzialu Animacji i Intermediow Uniwersytetu

Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.

Pani Weronika Wronecka w latach 2013-18 odbyta studia licencjackie
oraz magisterskie na Kierunku Fotografia Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, pod kierunkiem prof. Konrada Kuzyszyna 1 prof. Romana
Kubickiego, oraz studia magisterskie na Kierunku Intermedia pod opieka dr hab.
Piotra Bosackiego. Uzupeklieniem jej edukacji sa studia licencjackie na
Wydziale Filozofii Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. W latach
2018-21 byla studentkg Interdyscyplinarnych Miedzywydziatowych Studiow
Doktoranckich na Wydziale Sztuki Mediow na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu.

Na doswiadczenie zawodowe pani Weroniki Wroneckiej sktada si¢ praca
instruktora podstaw fotografii w Wielkopolskiej Szkole Fotografii, praca
asystentki w I Pracowni Filmu Eksperymentalnego oraz praktyka w Pracowni
Dziatan Filmowych i1 Performatywnych. Od 2020 roku pelni funkcj¢ redaktor

naczelnej magazyny Postmedia.

Weronika Wronecka uzyskata stypendium Rektora UAP za wyrdzniajace

wyniki w nauce, osiggni¢gcia naukowe 1 artystyczne w latach 2014-18 oraz



odznaczenie Rektora za najwigksze osiagnigcia naukowe 1 artystyczne na

Kierunku Intermedia w 2017 roku.

Jest laureatka programu Kultura Polska na Swiecie Instytutu Adama

Mickiewicza w Poznaniu w 2017. W 2019 roku uzyskala Stypendium

Artystyczne Miasta Poznania.

W zalaczonym do rozprawy doktorskiej dorobku naukowego 1 artystycznego

Weronika Wronecka wskazuje nast¢gpujace projekty z obszaru zaré6wno bliskiej

jej teorii jak 1 sztuk wizualnych:

1.

Jezyk 1 sztuka. Ontologia polskiej sztuki wspolczesnej a proces
ksztatcenia artystycznego.
Love Stories, projekt badawczo-artystyczny, 2018-2020, patronat
medialny: Radio Pogoda, kuratorka: Izabella Gustowska, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu. Produkcja filmu Uckermarki (22’117,
czarno-bialy film cyfrowy,

2020).

3. Shortcut, pokaz wybranych projektéw filmowych, Fundacja

Promocji Sztuk Wspotczesnej, Warszawa 2021, kurator:

Grzegorz Demczuk.

Drama Logica, cyfrowy film kolorowy, 17°, 2021.

. Zart, instalacja multimedialna ztozona z serii rzezb i petli wideo Zart

(1°50”), 2020.

Widze tam, gdzie patrzysz, instalacja site-specific przygotowana we
wspolpracy z Karoling Belter, ztozona z filmu pod tym samym tytulem
(10°00”°, kolorowy film cyfrowy, 2018) 1 projekcji wideo.

Odlepianie, instalacja site-specific przygotowana we wspolpracy

z Karoling Belter, zlozona z animacji pod tym samym tytutem (8’15,



animacja cyfrowa, 2018), petli wideo Pokoj z widokiem do wewnatrz oraz

projekcji wideo.
Pokazy zbiorowe 1 festiwale:

1. Krotki stownik filozoficzny, ksigzka artystyczna, dadaistyczna rekonstrukcja
komunistycznej reedycji stownika filozoficznego, 2015. Praca nalezy do
kolekcji Galerii AT w Poznaniu. Ksigzka byla prezentowana podczas kilku
wystaw zbiorowych: wystawa Pracowni Ksigzki Artystycznej, Galeria AT,
Poznan, 2015; Book and what’s next, UP Gallery, Berlin, 2015; Ksiagzka i co
dalej, Galeria Dziatan, Warszawa, 2020 (publikacja w Zeszytach Artystycznych
1(37)/2020).

2. Ja, animacja cyfrowa, 5’51 2015. Praca prezentowana na wystawach:
Interconnections, Toni Areal, Zurich, 2015; Re-prezentacja, wystawa prac
nominowanych do konkursu ARTAGON IV — La Rencontre Internationale Des
Etudiants En Ecoles D’Art, Dom Ksigzki, Poznan Art Week, 2018.

3. Swiatloczuto$é, instalacja multimedialna, 50 wydrukéw na plytkach
szklanych, wydruk wielkoformatowy, animacja cyfrowa, 2016. Praca powstata
w ramach projektu Czarne stonca realizowanego pod patronatem fundacji
Kolekcja sztuki Banku PKO BP. Instalacja zostata zaprezentowana na wystawie
zbiorowej uczestnikow programu w Centrali Banku PKO BP w Warszawie
w 2016 roku. Kuratorami wystawy byli Piotr Wolynski i Stawomir Decyk.
Pokazowi towarzyszyt katalog Czarne stonca, red. Piotr Wotynski, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu 2016. Jeden z wydrukoéw znajduje si¢ w kolekcji Banku
PKO BP.

4. Nie chce juz by¢ obrazem, cykl cyfrowych fotografii wielkoformatowych,
2016. Praca byta prezentowana na festiwalach: OFF Festival Bratislava, edycja

Tommorow’s Archive, wystawa zbiorowa Reprocess, Pisztory Palace,



Bratystawa, 2016; TIFF Festival, edycja Rivers and roads, wystawa zbiorowa

Territorium Novum, Galeria Art Main Station by Mia, Wroctaw, 2016.

5. Czuto$¢ przedmiotdw, instalacja multimedialna, 2017. Praca prezentowana
podczas Fotofestiwalu w Lodzi w 2017 roku (edycja Can you imagine?)

w ramach wystawy zbiorowej Cyber Lag, Galeria FF, kurator: Piotr Wolynski.

6. Kurza S$lepota, animacja rysunkowa, 04’11, 2019. Praca prezentowana

podczas wystawy zbiorowej Siusiu, paciorek 1 spa¢, Galeria R20, Poznan, 2018.

7. Rzym czeski, animacja rysunkowa, 10°35” 2019. Animacja zrealizowana we
wspolpracy z Mikotajem Tkaczem. Praca prezentowana podczas pokazdw:
Hybryda, wystawa zbiorowa pod kuratelg Izabelli Gustowskiej, Pawilon,
Poznan, 2019; Korelacje, wystawa zbiorowa doktorantéw UAP, Poznan Art
Week, Stara Rzeznia, Poznan, 2019; Wystawa Stypendystow Miasta Poznania,
Galeria Rozruch, Poznan, 2019; Short cut, Fundacja Promocji Sztuki

Wspotczesnej, Warszawa, 2020.

8. Chudy zoierz, Scenografia do spektaklu na podstawie sztuki Hanocha
Levina, rez. Jakub Kowalik, wspotpraca z Jakubem Szachnowskim, teatr Scena

Supernova, Kopiec Kosciuszki, Krakow, VII 2020.

OCENA MERYTORYCZNA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Ocene rozprawy doktorskiej pani Weroniki Wroneckiej chciatabym
rozpoczg¢ dwiema dygresjami, ktére w moim odczuciu moga by¢ pomocne
w naswietleniu metody pracy nad dysertacja, stanowigcej niezwykle obszerny
1 zawily wywdd, w znacznej swojej czg¢sci noszacy cechy nie tyle rozprawy
naukowej, co dzieta czysto literackiego. Punktem wyjscia do pracy nad
praktyczng czescig doktoratu jest rowniez tekst literacki, ktory wydaje si¢ by¢

nadrzednym medium artystki.



Drama Logica to siedemnastominutowy film Weroniki Wroneckiej
z 2021 roku, oparty na dzienniku autorki z jej pobytu w rodzinnym domu,
podczas ktérego dochodzi, jak sama to ujmuje, do zderzenia prozy zycia
z przemys$leniami na temat utopijnego projektu filozofii, bedacego jednoczesnie
wprowadzeniem w obszar rozprawy doktorskiej. Dom rodzinny staje si¢ scena,
a czlonkowie rodziny aktorami. Nie wiemy, czy odgrywajg oni rozpisane
wczesnie] role, czy zyja wlasnym zyciem, rejestrowanym przez Weronike
Wronecka. Aura, jaka artystka stworzyla w swojej realizacji, nasungta mi, by¢
moze nazbyt subiektywne, skojarzenie z filmem Charliego Kaufmana,
Synegdocha New York, z wybitng rolag Philipa Seymoura Hoffmana,
wcielajacego si¢ w postaé rezysera, pracujacego nad nowym spektaklem, ktory
w zatozeniu ma by¢ realistyczny w kazdym calu. Wraz z uptywem lat bohater
coraz bardziej pograza si¢ w swojej sztuce, a granica miedzy fikcja
a rzeczywisto$cig powoli zaciera si¢. Ostatecznie sztuka staje si¢ odbiciem
zycia, a zycie wchiania w siebie sztuke. Film Kaufmanna, podobnie jak Drama
Logica Weroniki Wroneckiej, jest doktadnie tym, o czym mowi definicja pojecia
synekdocha: czes$cig catosci lub caloscig czesci, ogotem szczegdtow lub

szczegdlem ogotu. I jak moze sugerowac tytul rozprawy: wszystkim jednym.

Druga dygresja dotyczy bodaj najbardziej niezwyklego dzieta
literackiego, jakie kiedykolwiek powstato, stynnej Anatomii melancholii
szesnastowiecznego angielskiego humanisty, bibliotekarza 1 medyka Roberta
Burtona. Swoja powies¢ liczaca ponad 1200 stron Burton zaczyna stowami: Na
co to wszystko? Ufam, Ze nie znajdzie tu nikt powodu do obrazy; a jesli nawet,
to Nemo aliquid recognoscat, nos mentimur omnia [niech nikt nie bierze tego
do siebie, bo wszystko to fikcja]. Wszystkiemu przecze (oto moja ostatnia juz
obrona), wszystkiego sie wypieram, odwotuje to, co tu powiedziatem, jezeli ktos
mi chce coS wytkng¢, a przepraszam z rowng latwosciq, jak ten czy ow rzucat

oskarzenie; licze jednak (wyrozumialy czytelniku) na twojg taskawosé



i pobtazliwos¢. Te stowa, spisane 400 lat temu, moglyby réwnie dobrze pojawic
si¢ w dysertacji Weroniki Wroneckiej, ktorg podobnie jak dzieto Burtona, mozna
odczyta¢ w dwojaki sposob: jako probe rozwiklania na plaszczyznie czysto
teoretycznej nurtujacych autorke zagadnien oraz jako dzieto literackie, a
szczegolnie] rzecz uymujac powies¢, swobodnie zonglujaca pojeciami, cytatami i
odniesieniami, tworzacymi rodzaj niekonczacej si¢ otchiani, ktéra w
rzeczywistosci nie ma ani swego poczatku ani konca, gdyz jest
niezaspokojonym pragnieniem obje¢cia wszystkiego w jedno. Jak sie¢ boga
Indry, ktéra rozcigga si¢ nieskonczenie we wszystkich kierunkach. W kazdym
,»oku” siatki znajduje si¢ jeden idealny klejnot. Kazdy klejnot odzwierciedla
kazdy inny klejnot, nieskonczony w liczbie, a kazdy z odbijanych obrazow
klejnotow nosi wizerunek wszystkich innych klejnotéw nieskonczonosci do
nieskonczonosci. Cokolwiek wptywa na jeden klejnot, wptywa na wszystkie.
Oto klucz do zrozumienia metody pisarskiej Weroniki Wroneckiej, poruszajace]

si¢ w pozbawionym granic niczym sie¢ boga Indry uniwersum stowa.

Rozprawa doktorska, opatrzona wieloznacznym tytulem WSZYSTKO
JEDNO, jest dla osoby recenzujacej niewatpliwie duzym wyzwaniem, przede
wszystkim ze wzgledu na jej osadzenie w szerokiej pespektywie filozofii, ktéra
jako nauka siggajaca czasOéw starozytnych, oparta jest w przeciwienstwie do
sztuki na metodologii, a nie swobodzie tworzenia z pomini¢gciem z gory
przyjetych regul. To wtasnie filozofia stanowi dla Weroniki Wroneckiej rozlegty
system pojeciowy, za pomocg ktoérego bada swoja pozycje osoby funkcjonujace]
w $rodowisku artystycznym oraz zastosowanie takich poje¢ jak sztuka, dzieto,
artysta 1 wielu pokrewnych w kontekscie systemu edukacji artystycznej,
w ktorym uczestniczg zarowno nauczyciele akademiccy jak 1 studenci. Doktorat
jest tez pewnego rodzaju gra z podstawowymi pojeciami definiujagcymi sztuke,
do ktorej artystka podchodzi z duzym dystansem 1 wlasciwg sobie ironig,

traktowang jako narzedzie refleksji wykraczajacej daleko poza jej aktywnos$¢



artystki 1 pedagoga. To wlasnie ironia w potaczeniu z przenikliwym do granic
mozliwosci umyslem tworzy niezwykle silng mieszanke, zdolng do
przetamywania wszelkich barier i zasad, o czym przekonuje nas chociazby
sztuka Marcela Duchampa, ktora legla u podstaw catkowicie nowego

1 nieznanego wczesniej paradygmatu.

Jak pisze Weronika Wronecka, WSZYSTKO JEDNO panuje tam, gdzie
niemozliwe jest rozstrzygniecie. By cokolwiek rozstrzygac, nalezy przyjgcé pewne
zatozenia. ldeal bezzalozeniowosci, w XX wieku wywart znaczgcy wplyw na
sztuke rozumiang, jako strategia tworcza i dziedzina akademicka. W skutek
radykalnej krytyki tradycyjnych stylow uprawiania i rozumienia sztuki, znacznie
wzrosta niestabilnos¢ pojecia sztuka, ktore jest podstawowym terminem siatki

pojeciowej, na ktorej ufundowany jest system edukacji artystycznej.

Weronika Wronecka podkresla, iz do swojej pracy podeszta z intencja
przyblizenia 1 zinterpretowania warunkéw, w jakich ksztattuje sie swiadomosé
cztowieka rozpoznajacego siebie jako artyste. Za punkt odniesienia przyjmuje
ona szkolnictwo artystyczne w Polsce w XXI wieku, z wyszczegolnieniem
uczelni poznanskiej, ktora od lat 80-tych stanowi najsilniejszy bastion
konceptualizmu, nurtu przesuwajacego punkt ciezko$ci z materialnej formy
dzieta na pojecia, ktére staty si¢ fundamentem nowego myslenia o sztuce
w czasach nam wspotczesnych. Aby poglebi¢ 1 uwiarygodni¢ swoja wiedze,
Weronika Wronecka decyduje si¢ na studia filozoficzne, bedace uzupetnieniem
jej doswiadczen jako artystki oraz nauczyciela akademickiego pracujacego ze
studentami. Wiodacy watek rozprawy dotyczy procesu tworzenia i1 bycia
w szczegllnosci artysta 1 akademikiem, opleciony licznymi odwolaniami
1 uwagami, ktére nieustannie poszerzaja horyzont badawczy. O tym, w jak
wazny obszar refleksji wkracza Weronika Wronecka §wiadczy ksigzka, ktora
ukazata si¢ kilka lat temu pod redakcjg profesora Marka Wasilewskiego pod
prowokacyjnym tytulem Odszkolni¢ Akademie, zawierajaca teksty wybranych



pedagogdéw dzielacych sie swoja wizja pracy w Srodowisku akademickim,
uwzgledniajagcg dynamike przemian w obszarze sztuki 1 konieczno$¢
przeszczepianie ich na grunt szkolnictwa artystycznego. Potrzeba zmian
w kontek$cie tradycji jako stalego punktu odniesienia jest absolutnym
warunkiem budowania §wiadomosci studentow oraz mtodych adeptow sztuki.
Rozprawa Weroniki Wroneckie mozna zatem potraktowac¢ jako jeszcze jeden
wazny glos, stanowigcy wktad w dyskusje wokol akademii, rolg nauczyciela
akademickiego oraz miejsce sztuki w czasach ptynnych granic i rozmywajacych

stabilno$¢ systemow.

Przejawem aktywnosci Weroniki Wroneckiej w tym obszarze badawczym
jest prowadzenie dziennika, w ktorym przez lata gromadzi wypowiedzi
profesoréw, zaprzyjaznionych artystow oraz roznorodne teksty zastyszane
1 przeczytane. To wlasnie one stajg si¢ punktem wyjscia do napisania dysertacji
doktorskiej, na ktorg sktadajg si¢ eseje zawierajgce intuicje problemow, stawiane
pytania 1 uzasadnienia ich istotno$ci. Stanowi ona glgboko merytoryczng
analize, ktora pozwala nam na nowo przyjrze¢ si¢ roli wspotczesnego artysty
przechodzacego przez tradycyjny system edukacji 1
funkcjonujgcego, podobnie jak autorka, w S$rodowisku artystycznym.
Dostrzegamy w niej przecinajace si¢ roznorodne trajektorie, punkty widzenia,
problemy, refleksje, za pomocg ktorych autorka wrecz z premedytacja zmusza
nas do wyjatkowego intelektualnego skupienia 1 podgzania za wyznaczonymi

przez nig tropami.

Jak juz wspominatam na poczatku swojej recenzji, rozprawe doktorska
Weroniki Wroneckiej WSZYSTKO JEDNO mozna odczytaé w jeszcze inny
sposob, nie tylko jako probe zmierzenia si¢ na ptaszczyznie teorii z kluczowymi
pojeciami, na ktoérych ufundowany jest wspotczesny system edukacyjny, ale jako
tekst literacki, anektujacy specjalistyczny jezyk filozofii do zbudowania

rozleglej mapy istotnych dla jego autorki zagadnien 1 stanowigcych pretekst do



konstruowania literackiej wizji, uksztattowanej za pomocg plastycznej materii
stowa, ktérym Weronika operuje w sposob iScie mistrzowski, prowadzac nas

poprzez meandry swoich przemyslen 1 refleksji.

Na 172 stronach dysertacji mozna napotka¢ dziesigtki sformutowan, ktore
krystalizujg okreslony sens w jednym punkcie na powierzchni, by po chwili
pograzy¢ go 1 rozmy¢ w ofchtannosci tekstu. Rozpisany z wielka precyzja zarys
doktoratu, niczym architektoniczny plan, jest trudny do pojecia jako spodjna
catos¢, poniewaz wszystkie jego elementy tworzg niezwykle zawitg konstrukcje,
w ktorej gubimy si¢ niczym w labiryncie. Labirynt posiada przejrzysty zarys
widziany jedynie z géry. Dla osoby, probujacej przedrze¢ si¢ przez niego,
stanowi gmatwaning $ciezek, ktore zwodzac nas nigdy nie wioda do celu. Tekst
Weroniki Wroneckiej pochtania nas niczym labirynt 1 wystawia naszg uwaznos¢
1 skupienie na powazng probe, wciggajac nas w meandryczng narracje, za ktorg

z trudem mozemy nadazy¢.

W dziele Bartona ta niewyczerpana mozliwo$¢ dopowiadania i rozwijania
kolejnych poziomdéw owocuje stale pojawiajacym si¢ zwrotem i fak dalej, co
wydaje si¢ niezwykle bliskie stylowi Weroniki Wroneckiej. W gesta do granic
mozliwosci sie¢ autorka chwyta fragmenty rzeczywistosci, gldwnie tej
zwigzanej ze sztuka 1 byciem artysta, ktorym przyglada si¢ z duza uwaga
1 czujnoscig, by ostatecznie oprawic¢ je w bogaty ornament stow wienczacy jej

przemyslenia 1 podgzac¢ dalej, za kolejng mysla.

Weronika Wronecka posiada rzadka 1 niezwykle cenng umiejgtnose
zamiany swoich przemyslen w stowa, ktore moglyby roéwnie dobrze zasili¢
archiwum waznych cytatow, do ktorych kazdy moglby mie¢ dostep jak do
genialnie skrojonych mysli Emila Ciorana. Pozwolg sobie przytoczy¢ chociaz
kilka wyimkow z dysertacji, ktore podobnie jak wszystkie inne, stanowia
z jednej strony zamknigta, retoryczng wypowiedz, z drugiej zas moga by¢

poczatkiem nowej opowiesci, niczym stynne zdania otwierajgce dzieta wielkich



pisarzy. S3 one jednoczes$nie i1 catoscig 1 szczegotem, 1 jednym i1 wszystkim.
Weronika Wronecka pisze: W funkcji artysty jest nieusuwalny narcyzm. Nawet,
jesli artysta staje w obronie innych, robi to na widoku, jako bohater. W innym
miejscu dysertacji czytamy: Dzielo sztuki jest przedmiotem ironicznym:
podejrzewa si¢ je o to, Ze nie jest tym, na co wyglgda. Milczenie dziela moze
zdawac sie magiczne, skrywajgce jakgs mysl. Czlowiek moze negocjowal
z drugim czlowiekiem lub z samym sobq, a przedmiotem nie moze. Moze co
prawda zmieni¢ sposob myslenia o przedmiocie, ktory jednak, utrwalony
w pewnej formie, ani mysli na to zareagowac”. 1 kolejne: Pewne zdania
wypowiedziane publicznie, nabierajq mocy. Stajq si¢ bardziej realne, niz wtedy,
gdy wypowiada sie je w duchu. W tym sensie publicznos¢ stanowi pewne
narzedzie dla artysty, ktory konfrontuje sie z nurtujgcq go kwestig. Te krotkie,
niezwykle trafne filozoficzne sentencje speilniaja w pewnym sensie funkcje
soczewek, sprowadzajacych cala wiedze o S$wiecie sztuki do meritum. Do

punktu, ktory nas ol$niewa.

Rozlegta wiedza Weroniki Wroneckiej ma swoja niepodwazalng wartosc,
za ktorg kryje si¢ niewatpliwie benedyktynska, samotnicza praca. Mozna
odnie$¢ wrazenie, iz jest ona efektem wrgcz obsesyjnej potrzeby poszerzania
wilasnych horyzontéw, w poszukiwaniu ostatecznej catoSci obejmujace]
wszystko. Jednocze$nie rozprawa doktorska WSZYSTKO JEDNO podpowiada
mi, ze jej autorka nie traktuje wiedzy w sposob czysto akademicki jako
precyzyjnego, analitycznego narzedzia do badania 1 opisywania $wiata, lecz jako
niezwykle plastyczng materi¢ do tworzenia rozbudowanej formy literackie;j,
w ktorej mozna uja¢ wszystko w dowolny sposob, gdyz nie istniejg wczesniej
ustanowione reguty. W tym tez upatruje jeszcze jednego ukrytego sensu tytutu
WSZYSTKO JEDNO, bowiem w dysertacji Weroniki Wroneckiej kryje si¢ wrgcz
perwersyjna przyjemnos¢ zanurzania si¢ w uniwersum stowa, z ktérego mozna

stworzy¢ dowolng konstelacje. Na tym polega owa przewrotnos$¢ dysertacji



doktorskiej Weroniki Wroneckiej, ktéra pod pozorem naukowych spekulacji
podpartych filozoficzng wiedzg wyprowadza nas w S$wiat literatury

o niejednoznacznym, trudnym do zdefiniowania statusie.

Bez wzgledu na to, jaka Sciezke interpretacji dysertacji doktorskiej
wybieramy 1 jak ja odczytujemy, mamy niewatpliwie do czynienia z praca
wybitng, oryginalng, madrg, oniesmielajaca kazdego, kto nie jest przygotowany
na przyjecie tak ztozonego pod wieloma wzgledami tekstu, ktory uwodzi,
zwodzi, czaruje, irytuje 1 prowokuje. Jest wielowymiarowy, pozbawiony
czytelnej, przejrzystej chronologii, dajacy si¢ odczytywa¢ w dowolnym punkcie
1 dowolnym kierunku, objawiajac tym samym nature hipertekstu pozbawionego
poczatku 1 konca. JesteSmy w nim albo poza nim, nie majgc pewnosci czy to
tekst prowadzi nas czy wrecz przeciwnie, my komponujemy tekst za kazdym
razem od nowa zgodnie ze swoja wrazliwoscig, wiedzg 1 swoimi

doswiadczeniami.

Dysertacja moze by¢ tez odczytana jako wyraz catkowitej pewnosci co do
sensu jej merytorycznej zawarto$ci. Nie napotykamy w niej na pytania, ktore
tak naprawde pojawiajg si¢ dopiero w zakonczeniu. Kazde stowo, zdanie, akapit
az po cato$¢ wybrzmiewaja jako pewniki, co do ktorych autorka nie ma cienia
watpliwosci.  Jednoczesnie wszystko moze wybrzmie¢ zupelnie inaczej, nie
wpltywajac na wage stow, bo to one powoluja za kazdym razem sens, w ktory
bezwarunkowo wierzymy. Tak jak w stynnym doswiadczeniu wizualnym, ktore
pozwala nam odczytywac kierunek obracajacej si¢ karuzeli zgodnie z naszg
intencja, albo w lewa albo w prawa stron¢, mozemy zmienia¢ sens stow, zdan,
akapitow czy catosci. By¢ moze dlatego Weronika Wronecka zauwaza, Ze
rozumiana w okreslony sposob rzeczywistos¢ to pewna fikcja literacka. Stowo
rzeczywistos¢ jest prawdopodobnie najbardziej naduzywang i najmniej znaczgcg
figura retoryczng jezyka potocznego. Kto panuje zdaniom, panuje zdarzeniom.

W tym sensie konstruowac rzeczywistos¢ oznacza konstruowac utwor literacki.



Sprawnos¢ kompozycyjna artysty moze sie¢ w tym kontekscie okazac czyms
bezcennym i niewgtpliwie powaznym. Wobec takiego zalozenia wchodzenie
w polemike z tekstem Wroneckiej pozbawione jest nie tyle sensu, co celu. Albo

przyjmujemy je jako dzieto doskonate, albo odrzucamy w poczuciu nadmiaru.

Weronika Wronecka swiadomie korzysta z performatywnego, sprawczego
aspektu jezyka, ktéry sprawia, ze ukonstytuowany zostaje nowy porzadek,
przyjmowany przez czytelnika z taka sama wiarg 1 pewnoscig jak literatura.
Dysertacje mozna by okresli¢ jako filozoficzny esej lub filozoficzna powiesc,
obejmujacg w JEDNO WSZYSTKO. Znajdujemy si¢ w uniwersum jezyka tak
gestego 1 nasyconego trescig, ze albo go pragniemy, albo odrzucamy. Z cata
pewnoscig nie pozostawia nas on w obojetnosci, a to wielka 1 rzadka

wlasciwosc.

Trudno ocenié, co dla Weroniki Wroneckiej jako artystki jest wazniejsze,
praktyka pisarska czy sztuka wizualna. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze jej ogromna
swiadomos$¢ zjawisk 1 proceséw pozwala na swobodne poruszanie si¢ w kazdym
obszarze, co nie oznacza, ze do wszystkiego przyklada taka samg miare.
W przypadku Weroniki Wroneckiej blizsze wydaje si¢ pojecie projektowania
artystycznych dziatah niz podazanie za czystg intuicja, pod wplywem ktorej
pozostaje caly czas wielu artystow. W sztuce tworzonej przez Weronike
Wronecka, analitycznej, przemyslanej i obdarzonej krytycznym tadunkiem czai
si¢ zwatpienie 1 dystans, ktére mozna tez odnalezé w propozycji wystawy
towarzyszacej doktoratowi. Odnosz¢ wrazenie, ze na finiszu pracy nad
doktoratem Weronika Wronecka wycofuje si¢ z mozliwosci stworzenia
spektakularnego dzieta, cho¢ ma ku temu wszelkie narzedzia, 1 skrywa siebie
jako artystke za kompromisowym rozwigzaniem potaczenia tekstu literackiego z
animacja, stanowigcg rodzaj archiwum ro6znorodnych obrazéw, pozornie

niemajacych ze soba zwigzku.



Czeg$¢ praktyczna doktoratu stanowi poetycka relacje z podrozy, ktdéra
zbiega si¢ w czasie z powstawaniem dysertacji. Kursowatam miedzy poznanskim
Wydziatem Sztuki Mediow, gdzie rozpoczelam studia doktoranckie, a Wydziatem
Filozofii; miedzy Szczecinem, Pozmnaniem, Warszawg a Krakowem; miedzy
antykiem a Sredniowieczem, ktore, jak udalo mi sie ustali¢, nigdy si¢ nie
skonczylo — czytamy w opisie czesci praktycznej. Podrdz, ktdérg mozna uznac za
pewnego rodzaju metafore, jest dla Weroniki Wroneckiej poszukiwaniem sztuki,
obecnej w takim stopniu wszedzie, co nigdzie. Podobnie jak w teoretycznej
rozprawie, narracja zageszcza si¢ 1 nasyca, wchlaniajac w siebie coraz wigcej
odniesien, watkdéw, historii; terazniejszo$¢ przenika si¢ z historig, zycie ze
sztuka, prawda z fikcja. Nie da sie do konca stwierdzi¢ — pisze artystka, co
w mojej pracy artystyczne, co literackie, co zyciowe.(...) Cztowiek z tego, co ma
pod rekq, konstruuje model Swiata. Jest naturalnym, ze pisarz bedzie
mikrokosmosu upatrywal w pisarstwie, a artysta sztuce i sprawach z nig
zwigzanych. Kiedy zas granica miedzy sztuka a Zyciem jest plynna, mowienie

o0 Zyciu artysty jest w pewnym sensie mowieniem o sztuce i na odwrot?

Wronecka tworzac tej niezwykty literacki kolaz podaza w strone syntezy
wszystkiego, co sklada si¢ na fenomen zycia, tym samym opowiadajac si¢ nie
po stronie medialno - formalnej, lecz po stronie ostatecznosci egzystencjalnej,
ktérej w swoim dziele dal jakze znakomity wyraz przywotany przeze mnie
Robert Burton. Swoja recenzje, w ktoérej trudno konkurowaé mi z pidrem
Weroniki Wroneckiej, chciatabym domkna¢ retorycznym pytaniem, co mtoda,
zyjaca w XXI wieku adeptka studidow doktoranckich Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, moze ftaczy¢ z owym szesnastowiecznym
geniuszem, ktory zastluzyl sobie na miano potwora sfow, giganta barokowej
prozy, mistrza paradoksow, jednego z najwiekszych ironistow w  historii
literatury, modelowego melancholika oraz pozbawionego ziudzen utopisty?

Jako ironistka, melancholiczka i utopistka Weronika Wronecka zamyka swoja



rozpraw¢ niezwykle trafnym zdaniem, w ktérym zawiera wszystko, co jest istotg
nauczania: Kazdy uczen uczy nauczyciela, jak uczy¢. Z kolei nauczyciel,
odbierajgc te¢ nauke, wskazuje uczniowi, jak by¢ uczniem. Ta gleboka
swiadomos$¢ niezwykle subtelnej 1 wymagajacej nieustannej refleksji relacji
budujacej ide¢ akademii niewatpliwie czyni Weronike¢ Wronecka osoba, ktora
swoja wiedza 1 zarliwo$cig intelektualng moze wnies¢ duzy wkiad
w  ksztaltowanie $wiadomos$ci nowych pokolen artystek 1 artystow,
poswiecajacych swoje najpickniejsze lata miodosci studiowaniu zwodniczej,

opartej na niestabilnym gruncie i niejednokrotnie rozczarowujacej sztuki.

KONKLUZJA

Rozprawa doktorska pani Weroniki Wroneckiej, zatytulowana w dwoch
swoich czesciach WSZYSTKO JEDNO, jest niezwykle odwazng proba ujgcia
analizy stanu edukacji artystycznej oraz bycia artysta w rozbudowanej formie
literackiej, w ktorej granica pomigdzy sztukg a zyciem ulega zatarciu. Weronika
Wronecka do perfekcji opanowata umiejetnos¢ postugiwania si¢ stowem, ktore
stuzy nie tylko do stworzenia gleboko merytorycznej, osadzonej w tradycji
filozofii 1 sztuki rozprawy, ale roéwniez do wykreowania narracji bedacej
podstawg czesci praktycznej cze$ci doktoratu. Catos¢ stanowi oryginalny
1 niezwykle istotny wktad nie tylko w rozumienie istoty ksztatcenia adeptek
adeptow uczelni artystycznych, ale rowniez w sztuke, ktora dla Weroniki

Wroneckiej jest nieustannym Zrodtem refleksji czysto egzystencjalne;.

Wobec powyzszych stow stwierdzam, i1z praca doktorska pani mgr
Weroniki Wroneckiej zatytulowana WSZYSTKO JEDNO spelnia wymogi
okreslone zgodnie z Dziennikiem Ustaw z 2018 roku poz.261 oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki i z pelnym przekonaniem wnioskuje do Rady Wydziatu

Animacji 1 Intermediow Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny



Abakanowicz w Poznaniu o dopuszczenie pani mgr Weroniki Wroneckiej do
publiczne; obrony doktoratu w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki

plastyczne i1 konserwacja dziet sztuki.

Dr hab. Agata Michowska prof. AS w Szczecinie






Dr hab. Agata Michowska prof. AS 8.09.2022, Szczecin

Akademia Sztuki w Szczecinie

Ocena rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego Pani mgr
Weroniki Wroneckiej sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej: sztuki pi¢kne,
wszczetym przez Rade Wydzialu Animacji i Intermediow Uniwersytetu

Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.

Pani Weronika Wronecka w latach 2013-18 odbyta studia licencjackie
oraz magisterskie na Kierunku Fotografia Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, pod kierunkiem prof. Konrada Kuzyszyna 1 prof. Romana
Kubickiego, oraz studia magisterskie na Kierunku Intermedia pod opieka dr hab.
Piotra Bosackiego. Uzupeklieniem jej edukacji sa studia licencjackie na
Wydziale Filozofii Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. W latach
2018-21 byla studentkg Interdyscyplinarnych Miedzywydziatowych Studiow
Doktoranckich na Wydziale Sztuki Mediow na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu.

Na doswiadczenie zawodowe pani Weroniki Wroneckiej sktada si¢ praca
instruktora podstaw fotografii w Wielkopolskiej Szkole Fotografii, praca
asystentki w I Pracowni Filmu Eksperymentalnego oraz praktyka w Pracowni
Dziatan Filmowych i1 Performatywnych. Od 2020 roku pelni funkcj¢ redaktor

naczelnej magazyny Postmedia.

Weronika Wronecka uzyskata stypendium Rektora UAP za wyrdzniajace

wyniki w nauce, osiggni¢gcia naukowe 1 artystyczne w latach 2014-18 oraz



odznaczenie Rektora za najwigksze osiagnigcia naukowe 1 artystyczne na

Kierunku Intermedia w 2017 roku.

Jest laureatka programu Kultura Polska na Swiecie Instytutu Adama

Mickiewicza w Poznaniu w 2017. W 2019 roku uzyskala Stypendium

Artystyczne Miasta Poznania.

W zalaczonym do rozprawy doktorskiej dorobku naukowego 1 artystycznego

Weronika Wronecka wskazuje nast¢gpujace projekty z obszaru zaré6wno bliskiej

jej teorii jak 1 sztuk wizualnych:

1.

Jezyk 1 sztuka. Ontologia polskiej sztuki wspolczesnej a proces
ksztatcenia artystycznego.
Love Stories, projekt badawczo-artystyczny, 2018-2020, patronat
medialny: Radio Pogoda, kuratorka: Izabella Gustowska, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu. Produkcja filmu Uckermarki (22’117,
czarno-bialy film cyfrowy,

2020).

3. Shortcut, pokaz wybranych projektéw filmowych, Fundacja

Promocji Sztuk Wspotczesnej, Warszawa 2021, kurator:

Grzegorz Demczuk.

Drama Logica, cyfrowy film kolorowy, 17°, 2021.

. Zart, instalacja multimedialna ztozona z serii rzezb i petli wideo Zart

(1°50”), 2020.

Widze tam, gdzie patrzysz, instalacja site-specific przygotowana we
wspolpracy z Karoling Belter, ztozona z filmu pod tym samym tytulem
(10°00”°, kolorowy film cyfrowy, 2018) 1 projekcji wideo.

Odlepianie, instalacja site-specific przygotowana we wspolpracy

z Karoling Belter, zlozona z animacji pod tym samym tytutem (8’15,



animacja cyfrowa, 2018), petli wideo Pokoj z widokiem do wewnatrz oraz

projekcji wideo.
Pokazy zbiorowe 1 festiwale:

1. Krotki stownik filozoficzny, ksigzka artystyczna, dadaistyczna rekonstrukcja
komunistycznej reedycji stownika filozoficznego, 2015. Praca nalezy do
kolekcji Galerii AT w Poznaniu. Ksigzka byla prezentowana podczas kilku
wystaw zbiorowych: wystawa Pracowni Ksigzki Artystycznej, Galeria AT,
Poznan, 2015; Book and what’s next, UP Gallery, Berlin, 2015; Ksiagzka i co
dalej, Galeria Dziatan, Warszawa, 2020 (publikacja w Zeszytach Artystycznych
1(37)/2020).

2. Ja, animacja cyfrowa, 5’51 2015. Praca prezentowana na wystawach:
Interconnections, Toni Areal, Zurich, 2015; Re-prezentacja, wystawa prac
nominowanych do konkursu ARTAGON IV — La Rencontre Internationale Des
Etudiants En Ecoles D’Art, Dom Ksigzki, Poznan Art Week, 2018.

3. Swiatloczuto$é, instalacja multimedialna, 50 wydrukéw na plytkach
szklanych, wydruk wielkoformatowy, animacja cyfrowa, 2016. Praca powstata
w ramach projektu Czarne stonca realizowanego pod patronatem fundacji
Kolekcja sztuki Banku PKO BP. Instalacja zostata zaprezentowana na wystawie
zbiorowej uczestnikow programu w Centrali Banku PKO BP w Warszawie
w 2016 roku. Kuratorami wystawy byli Piotr Wolynski i Stawomir Decyk.
Pokazowi towarzyszyt katalog Czarne stonca, red. Piotr Wotynski, Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu 2016. Jeden z wydrukoéw znajduje si¢ w kolekcji Banku
PKO BP.

4. Nie chce juz by¢ obrazem, cykl cyfrowych fotografii wielkoformatowych,
2016. Praca byta prezentowana na festiwalach: OFF Festival Bratislava, edycja

Tommorow’s Archive, wystawa zbiorowa Reprocess, Pisztory Palace,



Bratystawa, 2016; TIFF Festival, edycja Rivers and roads, wystawa zbiorowa

Territorium Novum, Galeria Art Main Station by Mia, Wroctaw, 2016.

5. Czuto$¢ przedmiotdw, instalacja multimedialna, 2017. Praca prezentowana
podczas Fotofestiwalu w Lodzi w 2017 roku (edycja Can you imagine?)

w ramach wystawy zbiorowej Cyber Lag, Galeria FF, kurator: Piotr Wolynski.

6. Kurza S$lepota, animacja rysunkowa, 04’11, 2019. Praca prezentowana

podczas wystawy zbiorowej Siusiu, paciorek 1 spa¢, Galeria R20, Poznan, 2018.

7. Rzym czeski, animacja rysunkowa, 10°35” 2019. Animacja zrealizowana we
wspolpracy z Mikotajem Tkaczem. Praca prezentowana podczas pokazdw:
Hybryda, wystawa zbiorowa pod kuratelg Izabelli Gustowskiej, Pawilon,
Poznan, 2019; Korelacje, wystawa zbiorowa doktorantéw UAP, Poznan Art
Week, Stara Rzeznia, Poznan, 2019; Wystawa Stypendystow Miasta Poznania,
Galeria Rozruch, Poznan, 2019; Short cut, Fundacja Promocji Sztuki

Wspotczesnej, Warszawa, 2020.

8. Chudy zoierz, Scenografia do spektaklu na podstawie sztuki Hanocha
Levina, rez. Jakub Kowalik, wspotpraca z Jakubem Szachnowskim, teatr Scena

Supernova, Kopiec Kosciuszki, Krakow, VII 2020.

OCENA MERYTORYCZNA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Ocene rozprawy doktorskiej pani Weroniki Wroneckiej chciatabym
rozpoczg¢ dwiema dygresjami, ktére w moim odczuciu moga by¢ pomocne
w naswietleniu metody pracy nad dysertacja, stanowigcej niezwykle obszerny
1 zawily wywdd, w znacznej swojej czg¢sci noszacy cechy nie tyle rozprawy
naukowej, co dzieta czysto literackiego. Punktem wyjscia do pracy nad
praktyczng czescig doktoratu jest rowniez tekst literacki, ktory wydaje si¢ by¢

nadrzednym medium artystki.



Drama Logica to siedemnastominutowy film Weroniki Wroneckiej
z 2021 roku, oparty na dzienniku autorki z jej pobytu w rodzinnym domu,
podczas ktérego dochodzi, jak sama to ujmuje, do zderzenia prozy zycia
z przemys$leniami na temat utopijnego projektu filozofii, bedacego jednoczesnie
wprowadzeniem w obszar rozprawy doktorskiej. Dom rodzinny staje si¢ scena,
a czlonkowie rodziny aktorami. Nie wiemy, czy odgrywajg oni rozpisane
wczesnie] role, czy zyja wlasnym zyciem, rejestrowanym przez Weronike
Wronecka. Aura, jaka artystka stworzyla w swojej realizacji, nasungta mi, by¢
moze nazbyt subiektywne, skojarzenie z filmem Charliego Kaufmana,
Synegdocha New York, z wybitng rolag Philipa Seymoura Hoffmana,
wcielajacego si¢ w postaé rezysera, pracujacego nad nowym spektaklem, ktory
w zatozeniu ma by¢ realistyczny w kazdym calu. Wraz z uptywem lat bohater
coraz bardziej pograza si¢ w swojej sztuce, a granica miedzy fikcja
a rzeczywisto$cig powoli zaciera si¢. Ostatecznie sztuka staje si¢ odbiciem
zycia, a zycie wchiania w siebie sztuke. Film Kaufmanna, podobnie jak Drama
Logica Weroniki Wroneckiej, jest doktadnie tym, o czym mowi definicja pojecia
synekdocha: czes$cig catosci lub caloscig czesci, ogotem szczegdtow lub

szczegdlem ogotu. I jak moze sugerowac tytul rozprawy: wszystkim jednym.

Druga dygresja dotyczy bodaj najbardziej niezwyklego dzieta
literackiego, jakie kiedykolwiek powstato, stynnej Anatomii melancholii
szesnastowiecznego angielskiego humanisty, bibliotekarza 1 medyka Roberta
Burtona. Swoja powies¢ liczaca ponad 1200 stron Burton zaczyna stowami: Na
co to wszystko? Ufam, Ze nie znajdzie tu nikt powodu do obrazy; a jesli nawet,
to Nemo aliquid recognoscat, nos mentimur omnia [niech nikt nie bierze tego
do siebie, bo wszystko to fikcja]. Wszystkiemu przecze (oto moja ostatnia juz
obrona), wszystkiego sie wypieram, odwotuje to, co tu powiedziatem, jezeli ktos
mi chce coS wytkng¢, a przepraszam z rowng latwosciq, jak ten czy ow rzucat

oskarzenie; licze jednak (wyrozumialy czytelniku) na twojg taskawosé



i pobtazliwos¢. Te stowa, spisane 400 lat temu, moglyby réwnie dobrze pojawic
si¢ w dysertacji Weroniki Wroneckiej, ktorg podobnie jak dzieto Burtona, mozna
odczyta¢ w dwojaki sposob: jako probe rozwiklania na plaszczyznie czysto
teoretycznej nurtujacych autorke zagadnien oraz jako dzieto literackie, a
szczegolnie] rzecz uymujac powies¢, swobodnie zonglujaca pojeciami, cytatami i
odniesieniami, tworzacymi rodzaj niekonczacej si¢ otchiani, ktéra w
rzeczywistosci nie ma ani swego poczatku ani konca, gdyz jest
niezaspokojonym pragnieniem obje¢cia wszystkiego w jedno. Jak sie¢ boga
Indry, ktéra rozcigga si¢ nieskonczenie we wszystkich kierunkach. W kazdym
,»oku” siatki znajduje si¢ jeden idealny klejnot. Kazdy klejnot odzwierciedla
kazdy inny klejnot, nieskonczony w liczbie, a kazdy z odbijanych obrazow
klejnotow nosi wizerunek wszystkich innych klejnotéw nieskonczonosci do
nieskonczonosci. Cokolwiek wptywa na jeden klejnot, wptywa na wszystkie.
Oto klucz do zrozumienia metody pisarskiej Weroniki Wroneckiej, poruszajace]

si¢ w pozbawionym granic niczym sie¢ boga Indry uniwersum stowa.

Rozprawa doktorska, opatrzona wieloznacznym tytulem WSZYSTKO
JEDNO, jest dla osoby recenzujacej niewatpliwie duzym wyzwaniem, przede
wszystkim ze wzgledu na jej osadzenie w szerokiej pespektywie filozofii, ktéra
jako nauka siggajaca czasOéw starozytnych, oparta jest w przeciwienstwie do
sztuki na metodologii, a nie swobodzie tworzenia z pomini¢gciem z gory
przyjetych regul. To wtasnie filozofia stanowi dla Weroniki Wroneckiej rozlegty
system pojeciowy, za pomocg ktoérego bada swoja pozycje osoby funkcjonujace]
w $rodowisku artystycznym oraz zastosowanie takich poje¢ jak sztuka, dzieto,
artysta 1 wielu pokrewnych w kontekscie systemu edukacji artystycznej,
w ktorym uczestniczg zarowno nauczyciele akademiccy jak 1 studenci. Doktorat
jest tez pewnego rodzaju gra z podstawowymi pojeciami definiujagcymi sztuke,
do ktorej artystka podchodzi z duzym dystansem 1 wlasciwg sobie ironig,

traktowang jako narzedzie refleksji wykraczajacej daleko poza jej aktywnos$¢



artystki 1 pedagoga. To wlasnie ironia w potaczeniu z przenikliwym do granic
mozliwosci umyslem tworzy niezwykle silng mieszanke, zdolng do
przetamywania wszelkich barier i zasad, o czym przekonuje nas chociazby
sztuka Marcela Duchampa, ktora legla u podstaw catkowicie nowego

1 nieznanego wczesniej paradygmatu.

Jak pisze Weronika Wronecka, WSZYSTKO JEDNO panuje tam, gdzie
niemozliwe jest rozstrzygniecie. By cokolwiek rozstrzygac, nalezy przyjgcé pewne
zatozenia. ldeal bezzalozeniowosci, w XX wieku wywart znaczgcy wplyw na
sztuke rozumiang, jako strategia tworcza i dziedzina akademicka. W skutek
radykalnej krytyki tradycyjnych stylow uprawiania i rozumienia sztuki, znacznie
wzrosta niestabilnos¢ pojecia sztuka, ktore jest podstawowym terminem siatki

pojeciowej, na ktorej ufundowany jest system edukacji artystycznej.

Weronika Wronecka podkresla, iz do swojej pracy podeszta z intencja
przyblizenia 1 zinterpretowania warunkéw, w jakich ksztattuje sie swiadomosé
cztowieka rozpoznajacego siebie jako artyste. Za punkt odniesienia przyjmuje
ona szkolnictwo artystyczne w Polsce w XXI wieku, z wyszczegolnieniem
uczelni poznanskiej, ktora od lat 80-tych stanowi najsilniejszy bastion
konceptualizmu, nurtu przesuwajacego punkt ciezko$ci z materialnej formy
dzieta na pojecia, ktére staty si¢ fundamentem nowego myslenia o sztuce
w czasach nam wspotczesnych. Aby poglebi¢ 1 uwiarygodni¢ swoja wiedze,
Weronika Wronecka decyduje si¢ na studia filozoficzne, bedace uzupetnieniem
jej doswiadczen jako artystki oraz nauczyciela akademickiego pracujacego ze
studentami. Wiodacy watek rozprawy dotyczy procesu tworzenia i1 bycia
w szczegllnosci artysta 1 akademikiem, opleciony licznymi odwolaniami
1 uwagami, ktére nieustannie poszerzaja horyzont badawczy. O tym, w jak
wazny obszar refleksji wkracza Weronika Wronecka §wiadczy ksigzka, ktora
ukazata si¢ kilka lat temu pod redakcjg profesora Marka Wasilewskiego pod
prowokacyjnym tytulem Odszkolni¢ Akademie, zawierajaca teksty wybranych



pedagogdéw dzielacych sie swoja wizja pracy w Srodowisku akademickim,
uwzgledniajagcg dynamike przemian w obszarze sztuki 1 konieczno$¢
przeszczepianie ich na grunt szkolnictwa artystycznego. Potrzeba zmian
w kontek$cie tradycji jako stalego punktu odniesienia jest absolutnym
warunkiem budowania §wiadomosci studentow oraz mtodych adeptow sztuki.
Rozprawa Weroniki Wroneckie mozna zatem potraktowac¢ jako jeszcze jeden
wazny glos, stanowigcy wktad w dyskusje wokol akademii, rolg nauczyciela
akademickiego oraz miejsce sztuki w czasach ptynnych granic i rozmywajacych

stabilno$¢ systemow.

Przejawem aktywnosci Weroniki Wroneckiej w tym obszarze badawczym
jest prowadzenie dziennika, w ktorym przez lata gromadzi wypowiedzi
profesoréw, zaprzyjaznionych artystow oraz roznorodne teksty zastyszane
1 przeczytane. To wlasnie one stajg si¢ punktem wyjscia do napisania dysertacji
doktorskiej, na ktorg sktadajg si¢ eseje zawierajgce intuicje problemow, stawiane
pytania 1 uzasadnienia ich istotno$ci. Stanowi ona glgboko merytoryczng
analize, ktora pozwala nam na nowo przyjrze¢ si¢ roli wspotczesnego artysty
przechodzacego przez tradycyjny system edukacji 1
funkcjonujgcego, podobnie jak autorka, w S$rodowisku artystycznym.
Dostrzegamy w niej przecinajace si¢ roznorodne trajektorie, punkty widzenia,
problemy, refleksje, za pomocg ktorych autorka wrecz z premedytacja zmusza
nas do wyjatkowego intelektualnego skupienia 1 podgzania za wyznaczonymi

przez nig tropami.

Jak juz wspominatam na poczatku swojej recenzji, rozprawe doktorska
Weroniki Wroneckiej WSZYSTKO JEDNO mozna odczytaé w jeszcze inny
sposob, nie tylko jako probe zmierzenia si¢ na ptaszczyznie teorii z kluczowymi
pojeciami, na ktoérych ufundowany jest wspotczesny system edukacyjny, ale jako
tekst literacki, anektujacy specjalistyczny jezyk filozofii do zbudowania

rozleglej mapy istotnych dla jego autorki zagadnien 1 stanowigcych pretekst do



konstruowania literackiej wizji, uksztattowanej za pomocg plastycznej materii
stowa, ktérym Weronika operuje w sposob iScie mistrzowski, prowadzac nas

poprzez meandry swoich przemyslen 1 refleksji.

Na 172 stronach dysertacji mozna napotka¢ dziesigtki sformutowan, ktore
krystalizujg okreslony sens w jednym punkcie na powierzchni, by po chwili
pograzy¢ go 1 rozmy¢ w ofchtannosci tekstu. Rozpisany z wielka precyzja zarys
doktoratu, niczym architektoniczny plan, jest trudny do pojecia jako spodjna
catos¢, poniewaz wszystkie jego elementy tworzg niezwykle zawitg konstrukcje,
w ktorej gubimy si¢ niczym w labiryncie. Labirynt posiada przejrzysty zarys
widziany jedynie z géry. Dla osoby, probujacej przedrze¢ si¢ przez niego,
stanowi gmatwaning $ciezek, ktore zwodzac nas nigdy nie wioda do celu. Tekst
Weroniki Wroneckiej pochtania nas niczym labirynt 1 wystawia naszg uwaznos¢
1 skupienie na powazng probe, wciggajac nas w meandryczng narracje, za ktorg

z trudem mozemy nadazy¢.

W dziele Bartona ta niewyczerpana mozliwo$¢ dopowiadania i rozwijania
kolejnych poziomdéw owocuje stale pojawiajacym si¢ zwrotem i fak dalej, co
wydaje si¢ niezwykle bliskie stylowi Weroniki Wroneckiej. W gesta do granic
mozliwosci sie¢ autorka chwyta fragmenty rzeczywistosci, gldwnie tej
zwigzanej ze sztuka 1 byciem artysta, ktorym przyglada si¢ z duza uwaga
1 czujnoscig, by ostatecznie oprawic¢ je w bogaty ornament stow wienczacy jej

przemyslenia 1 podgzac¢ dalej, za kolejng mysla.

Weronika Wronecka posiada rzadka 1 niezwykle cenng umiejgtnose
zamiany swoich przemyslen w stowa, ktore moglyby roéwnie dobrze zasili¢
archiwum waznych cytatow, do ktorych kazdy moglby mie¢ dostep jak do
genialnie skrojonych mysli Emila Ciorana. Pozwolg sobie przytoczy¢ chociaz
kilka wyimkow z dysertacji, ktore podobnie jak wszystkie inne, stanowia
z jednej strony zamknigta, retoryczng wypowiedz, z drugiej zas moga by¢

poczatkiem nowej opowiesci, niczym stynne zdania otwierajgce dzieta wielkich



pisarzy. S3 one jednoczes$nie i1 catoscig 1 szczegotem, 1 jednym i1 wszystkim.
Weronika Wronecka pisze: W funkcji artysty jest nieusuwalny narcyzm. Nawet,
jesli artysta staje w obronie innych, robi to na widoku, jako bohater. W innym
miejscu dysertacji czytamy: Dzielo sztuki jest przedmiotem ironicznym:
podejrzewa si¢ je o to, Ze nie jest tym, na co wyglgda. Milczenie dziela moze
zdawac sie magiczne, skrywajgce jakgs mysl. Czlowiek moze negocjowal
z drugim czlowiekiem lub z samym sobq, a przedmiotem nie moze. Moze co
prawda zmieni¢ sposob myslenia o przedmiocie, ktory jednak, utrwalony
w pewnej formie, ani mysli na to zareagowac”. 1 kolejne: Pewne zdania
wypowiedziane publicznie, nabierajq mocy. Stajq si¢ bardziej realne, niz wtedy,
gdy wypowiada sie je w duchu. W tym sensie publicznos¢ stanowi pewne
narzedzie dla artysty, ktory konfrontuje sie z nurtujgcq go kwestig. Te krotkie,
niezwykle trafne filozoficzne sentencje speilniaja w pewnym sensie funkcje
soczewek, sprowadzajacych cala wiedze o S$wiecie sztuki do meritum. Do

punktu, ktory nas ol$niewa.

Rozlegta wiedza Weroniki Wroneckiej ma swoja niepodwazalng wartosc,
za ktorg kryje si¢ niewatpliwie benedyktynska, samotnicza praca. Mozna
odnie$¢ wrazenie, iz jest ona efektem wrgcz obsesyjnej potrzeby poszerzania
wilasnych horyzontéw, w poszukiwaniu ostatecznej catoSci obejmujace]
wszystko. Jednocze$nie rozprawa doktorska WSZYSTKO JEDNO podpowiada
mi, ze jej autorka nie traktuje wiedzy w sposob czysto akademicki jako
precyzyjnego, analitycznego narzedzia do badania 1 opisywania $wiata, lecz jako
niezwykle plastyczng materi¢ do tworzenia rozbudowanej formy literackie;j,
w ktorej mozna uja¢ wszystko w dowolny sposob, gdyz nie istniejg wczesniej
ustanowione reguty. W tym tez upatruje jeszcze jednego ukrytego sensu tytutu
WSZYSTKO JEDNO, bowiem w dysertacji Weroniki Wroneckiej kryje si¢ wrgcz
perwersyjna przyjemnos¢ zanurzania si¢ w uniwersum stowa, z ktérego mozna

stworzy¢ dowolng konstelacje. Na tym polega owa przewrotnos$¢ dysertacji



doktorskiej Weroniki Wroneckiej, ktéra pod pozorem naukowych spekulacji
podpartych filozoficzng wiedzg wyprowadza nas w S$wiat literatury

o niejednoznacznym, trudnym do zdefiniowania statusie.

Bez wzgledu na to, jaka Sciezke interpretacji dysertacji doktorskiej
wybieramy 1 jak ja odczytujemy, mamy niewatpliwie do czynienia z praca
wybitng, oryginalng, madrg, oniesmielajaca kazdego, kto nie jest przygotowany
na przyjecie tak ztozonego pod wieloma wzgledami tekstu, ktory uwodzi,
zwodzi, czaruje, irytuje 1 prowokuje. Jest wielowymiarowy, pozbawiony
czytelnej, przejrzystej chronologii, dajacy si¢ odczytywa¢ w dowolnym punkcie
1 dowolnym kierunku, objawiajac tym samym nature hipertekstu pozbawionego
poczatku 1 konca. JesteSmy w nim albo poza nim, nie majgc pewnosci czy to
tekst prowadzi nas czy wrecz przeciwnie, my komponujemy tekst za kazdym
razem od nowa zgodnie ze swoja wrazliwoscig, wiedzg 1 swoimi

doswiadczeniami.

Dysertacja moze by¢ tez odczytana jako wyraz catkowitej pewnosci co do
sensu jej merytorycznej zawarto$ci. Nie napotykamy w niej na pytania, ktore
tak naprawde pojawiajg si¢ dopiero w zakonczeniu. Kazde stowo, zdanie, akapit
az po cato$¢ wybrzmiewaja jako pewniki, co do ktorych autorka nie ma cienia
watpliwosci.  Jednoczesnie wszystko moze wybrzmie¢ zupelnie inaczej, nie
wpltywajac na wage stow, bo to one powoluja za kazdym razem sens, w ktory
bezwarunkowo wierzymy. Tak jak w stynnym doswiadczeniu wizualnym, ktore
pozwala nam odczytywac kierunek obracajacej si¢ karuzeli zgodnie z naszg
intencja, albo w lewa albo w prawa stron¢, mozemy zmienia¢ sens stow, zdan,
akapitow czy catosci. By¢ moze dlatego Weronika Wronecka zauwaza, Ze
rozumiana w okreslony sposob rzeczywistos¢ to pewna fikcja literacka. Stowo
rzeczywistos¢ jest prawdopodobnie najbardziej naduzywang i najmniej znaczgcg
figura retoryczng jezyka potocznego. Kto panuje zdaniom, panuje zdarzeniom.

W tym sensie konstruowac rzeczywistos¢ oznacza konstruowac utwor literacki.



Sprawnos¢ kompozycyjna artysty moze sie¢ w tym kontekscie okazac czyms
bezcennym i niewgtpliwie powaznym. Wobec takiego zalozenia wchodzenie
w polemike z tekstem Wroneckiej pozbawione jest nie tyle sensu, co celu. Albo

przyjmujemy je jako dzieto doskonate, albo odrzucamy w poczuciu nadmiaru.

Weronika Wronecka swiadomie korzysta z performatywnego, sprawczego
aspektu jezyka, ktéry sprawia, ze ukonstytuowany zostaje nowy porzadek,
przyjmowany przez czytelnika z taka sama wiarg 1 pewnoscig jak literatura.
Dysertacje mozna by okresli¢ jako filozoficzny esej lub filozoficzna powiesc,
obejmujacg w JEDNO WSZYSTKO. Znajdujemy si¢ w uniwersum jezyka tak
gestego 1 nasyconego trescig, ze albo go pragniemy, albo odrzucamy. Z cata
pewnoscig nie pozostawia nas on w obojetnosci, a to wielka 1 rzadka

wlasciwosc.

Trudno ocenié, co dla Weroniki Wroneckiej jako artystki jest wazniejsze,
praktyka pisarska czy sztuka wizualna. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze jej ogromna
swiadomos$¢ zjawisk 1 proceséw pozwala na swobodne poruszanie si¢ w kazdym
obszarze, co nie oznacza, ze do wszystkiego przyklada taka samg miare.
W przypadku Weroniki Wroneckiej blizsze wydaje si¢ pojecie projektowania
artystycznych dziatah niz podazanie za czystg intuicja, pod wplywem ktorej
pozostaje caly czas wielu artystow. W sztuce tworzonej przez Weronike
Wronecka, analitycznej, przemyslanej i obdarzonej krytycznym tadunkiem czai
si¢ zwatpienie 1 dystans, ktére mozna tez odnalezé w propozycji wystawy
towarzyszacej doktoratowi. Odnosz¢ wrazenie, ze na finiszu pracy nad
doktoratem Weronika Wronecka wycofuje si¢ z mozliwosci stworzenia
spektakularnego dzieta, cho¢ ma ku temu wszelkie narzedzia, 1 skrywa siebie
jako artystke za kompromisowym rozwigzaniem potaczenia tekstu literackiego z
animacja, stanowigcg rodzaj archiwum ro6znorodnych obrazéw, pozornie

niemajacych ze soba zwigzku.



Czeg$¢ praktyczna doktoratu stanowi poetycka relacje z podrozy, ktdéra
zbiega si¢ w czasie z powstawaniem dysertacji. Kursowatam miedzy poznanskim
Wydziatem Sztuki Mediow, gdzie rozpoczelam studia doktoranckie, a Wydziatem
Filozofii; miedzy Szczecinem, Pozmnaniem, Warszawg a Krakowem; miedzy
antykiem a Sredniowieczem, ktore, jak udalo mi sie ustali¢, nigdy si¢ nie
skonczylo — czytamy w opisie czesci praktycznej. Podrdz, ktdérg mozna uznac za
pewnego rodzaju metafore, jest dla Weroniki Wroneckiej poszukiwaniem sztuki,
obecnej w takim stopniu wszedzie, co nigdzie. Podobnie jak w teoretycznej
rozprawie, narracja zageszcza si¢ 1 nasyca, wchlaniajac w siebie coraz wigcej
odniesien, watkdéw, historii; terazniejszo$¢ przenika si¢ z historig, zycie ze
sztuka, prawda z fikcja. Nie da sie do konca stwierdzi¢ — pisze artystka, co
w mojej pracy artystyczne, co literackie, co zyciowe.(...) Cztowiek z tego, co ma
pod rekq, konstruuje model Swiata. Jest naturalnym, ze pisarz bedzie
mikrokosmosu upatrywal w pisarstwie, a artysta sztuce i sprawach z nig
zwigzanych. Kiedy zas granica miedzy sztuka a Zyciem jest plynna, mowienie

o0 Zyciu artysty jest w pewnym sensie mowieniem o sztuce i na odwrot?

Wronecka tworzac tej niezwykty literacki kolaz podaza w strone syntezy
wszystkiego, co sklada si¢ na fenomen zycia, tym samym opowiadajac si¢ nie
po stronie medialno - formalnej, lecz po stronie ostatecznosci egzystencjalnej,
ktérej w swoim dziele dal jakze znakomity wyraz przywotany przeze mnie
Robert Burton. Swoja recenzje, w ktoérej trudno konkurowaé mi z pidrem
Weroniki Wroneckiej, chciatabym domkna¢ retorycznym pytaniem, co mtoda,
zyjaca w XXI wieku adeptka studidow doktoranckich Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, moze ftaczy¢ z owym szesnastowiecznym
geniuszem, ktory zastluzyl sobie na miano potwora sfow, giganta barokowej
prozy, mistrza paradoksow, jednego z najwiekszych ironistow w  historii
literatury, modelowego melancholika oraz pozbawionego ziudzen utopisty?

Jako ironistka, melancholiczka i utopistka Weronika Wronecka zamyka swoja



rozpraw¢ niezwykle trafnym zdaniem, w ktérym zawiera wszystko, co jest istotg
nauczania: Kazdy uczen uczy nauczyciela, jak uczy¢. Z kolei nauczyciel,
odbierajgc te¢ nauke, wskazuje uczniowi, jak by¢ uczniem. Ta gleboka
swiadomos$¢ niezwykle subtelnej 1 wymagajacej nieustannej refleksji relacji
budujacej ide¢ akademii niewatpliwie czyni Weronike¢ Wronecka osoba, ktora
swoja wiedza 1 zarliwo$cig intelektualng moze wnies¢ duzy wkiad
w  ksztaltowanie $wiadomos$ci nowych pokolen artystek 1 artystow,
poswiecajacych swoje najpickniejsze lata miodosci studiowaniu zwodniczej,

opartej na niestabilnym gruncie i niejednokrotnie rozczarowujacej sztuki.

KONKLUZJA

Rozprawa doktorska pani Weroniki Wroneckiej, zatytulowana w dwoch
swoich czesciach WSZYSTKO JEDNO, jest niezwykle odwazng proba ujgcia
analizy stanu edukacji artystycznej oraz bycia artysta w rozbudowanej formie
literackiej, w ktorej granica pomigdzy sztukg a zyciem ulega zatarciu. Weronika
Wronecka do perfekcji opanowata umiejetnos¢ postugiwania si¢ stowem, ktore
stuzy nie tylko do stworzenia gleboko merytorycznej, osadzonej w tradycji
filozofii 1 sztuki rozprawy, ale roéwniez do wykreowania narracji bedacej
podstawg czesci praktycznej cze$ci doktoratu. Catos¢ stanowi oryginalny
1 niezwykle istotny wktad nie tylko w rozumienie istoty ksztatcenia adeptek
adeptow uczelni artystycznych, ale rowniez w sztuke, ktora dla Weroniki

Wroneckiej jest nieustannym Zrodtem refleksji czysto egzystencjalne;.

Wobec powyzszych stow stwierdzam, i1z praca doktorska pani mgr
Weroniki Wroneckiej zatytulowana WSZYSTKO JEDNO spelnia wymogi
okreslone zgodnie z Dziennikiem Ustaw z 2018 roku poz.261 oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki i z pelnym przekonaniem wnioskuje do Rady Wydziatu

Animacji 1 Intermediow Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny



Abakanowicz w Poznaniu o przyznanie pani mgr Weronice Wroneckiej tytutu
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet

sztuki.

Dr hab. Agata Michowska prof. AS w Szczecinie






