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Ponowna recenzja poprawionej rozprawy doktorskiej mgr Joanny Gryzinskiej-
Jasinskiej sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim i na zlecenie Uczelnianej
Komisji ds. Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Dziekan Wydziatu Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
dr Tomasz Kalitko pismem (XDD/28/2019) z dnia 3 lipca 2019 r. poinformowat mnie o decyzji
Rady Wydziatu o wyznaczeniu mnie na recenzenta rozprawy doktorskiej w przewodzie pani
mgr Joanny Gryzinskiej-Jasiniskiej. Wobec postawionego przeze mnie w recenzji wniosku,
Komisja Doktorska na posiedzeniu w dniu 4 grudnia 2019 r. podjeta uchwate o skierowaniu
rozprawy doktorskiej do poprawy. W zwigzku z ta decyzja, pismem (XDD/MiR/28/2020)
z dnia 28 stycznia 2020, zlecono mi dokonanie ponownej oceny uzupetnionej rozprawy
doktorskiej i dorobku artystycznego ww. Do pisma zostata dotaczona nowa wersja
rozprawy, na podstawie ktdrej sporzadzam niniejsze opracowanie. Poniewaz czgs¢ analiz
i informacji umieszczonych w poprzednim opracowaniu nie zmienita tresci ni znaczenia,
gwoli zachowania jasnosci wywodu, sporzadzitem dokument ten w formie zintegrowanej,
wyrodzniajgc nowe tresci pogrubiong czcionka

Dane biograficzne, przebieg pracy zawodowej i dorobek artystyczny

Joanna Gryzinska-Jasinska, corka Teodora i Mieczystawy urodzita sie w 5 marca 1990
roku w Szamocinie. W 2009 roku rozpoczeta studia artystyczne na Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu). Jest podwdjng absolwentka
macierzystej uczelni, gdzie w 2014 roku uzyskata tytut magistra sztuki na kierunku
Malarstwo, w specjalnosci Malarstwo Sztalugowe oraz w tym samym roku na kierunku
Edukacja Artystyczna w zakresie sztuk plastycznych, w specjalnosci Strategie Kuratorskie
i Promowanie Kultury. Sciezke edukacji specjalistycznej uzupetnita w 2013 r. uczestniczac
w szkoleniu z zakresu zarzadzania kultura zorganizowanym przez Narodowe Centrum Kultury
w Warszawie. W latach 2012-2013 wspotpracowata z redakcjg miesiecznika ,,IKS” oraz



portalem internetowym www.kultura.poznan.pl a w latach 2014-2017 jako wspotpracownik
terenowy w firmie Mintel. Jest autorka dwoch wystaw indywidualnych w Chodziezu (2015)
oraz Wroctawiu (2016). W latach 2010-2017 uczestniczyta w dziewieciu wystawach
zbiorowych w todzi, Poznaniu, Zyrardowie, Krakowie i Wroctawiu.

Analiza rozprawy pisemnej

Nowy tekst rozprawy doktorskiej liczacy czterdziesci siedem stron wraz z kartg
tytutowa, spisem tresci, spisem ilustracji, ilustracjami i bibliografig, zachowat
dotychczasowgq forme czterech rozdziatow poprzedzonych przedmowg i domknigtych
zakonczeniem oraz merytoryczng konstrukcje poprzedniego opracowania. Niektore
fragmenty starej wersji zostaly zachowane w nowej po czesciowym oczyszczeniu ich
z bteddw, a inne zastapione zapisem rozwazan nad zagadnieniami obrazu jako nosnika
pamieci i zapisu przezy¢, koegzystencji i przenikania form pisma z malarstwem oraz
zatarcia granic pomiedzy pismem a obrazem (s. 3.)

Pierwszy rozdziat autorka uzupetnita o rozwazania nad obrazem, jako nosnikiem
pamieci autobiograficznej i rdznicami miedzy tak rozumianym dzietem sztuki
a dokumentem (s. 5-8.). Zespot artystycznych zjawisk i charakterystyk, ktore stanowia
punkty odniesien do jej wtasnej twdrczosci doktorantka wzbogaca o osobniczg pamiec
Marca Chagalla jako zrédto indywidualistycznej postawy oraz werbalno-pikturalne gry
pozornej ekwiwalencji Renne Magritte’a, a takze obecnos¢ pisma w pracach Romana
Opatki i Tracey Emin. Rozszerzenie to uznaje za wartosciowe, dzieki niemu bowiem
doktorantka zyskuje merytorycznie bogatsze pole referencyjne dla wtasnej postawy
kreacyjnej.

Trzeci rozdziat opracowania pozostat w prawie niezmienionej formie poza jednym
dodatkowym akapitem zawierajgcym mniemania autorki o znaczeniu form pismiennych
i palimpsestowych w pracy Cy,a Twombly’ego.

Rozdziat czwarty, poswigcony wtasnej tworczosci doktorantki, zostat fundamentalnie
przebudowany i poszerzony. Dodano zwiezty raport z lektury opracowan dotyczacych
zjawiska synestezji, uzupetniono opis motywacji podejmowania takich a nie innych decyzji
kompozycyjnych i wyrazowych oraz sposobdw organizacji przestrzeni pracownianej.

Zakoniczenie zostato poszerzone i sformutowane ponownie. W nowej wersji znalazt
sie jedynie osmiolinijkowy stary passus dotyczacy wycinkowosci podjetych analiz oraz
swoistosci przywotanych postaw twérczych.

Niestety w nowej wersji opracowania nadal pojawiajg sie btedy. Oto kilka z nich:

- Fragment poswiecony poréwnaniu koncepcji Johna Dewey’a z postawg taszystow
dysponuje na tyle staba konstrukcjg gramatyczna, ze nie wynika z niego jasno, czy autorka
przeciwstawiajac sobie te dwie postawy ma na mysli aprioryczne zaktadanie koricowych
efektow, czy tez postuluje, ze fakt wydtuzenia czasu pracy powoduje pojawienie sig
namystu (s. 5.).

- Nieco nizej pisze o spontanicznosci i autentycznosci gestu malarskiego, nie
wyjasniajac, co decyduje o autentycznosci i kiedy gest malarski nie jest autentyczny (s. 5.).

- Na szostej stronie potaczenie metody deweyowskiej i taszystowskiej w jednym
dziele uznaje za szczegolnie tworcze zjawisko, nie podajac zadnych przyczyn ani podstaw
przyjecia takiego stanowiska.



- Zdanie dotyczace postaw autobiograficznych: ,,pod wzgledem formalnym jest to
moment styku tego, co rzeczywiste i znane, ze Swiatem emocji i nieopisanego, a wigc styku
przedstawienia i abstrakcji”, zdaje sie przeciwstawiac sobie zjawiska rzeczywiste
emocjonalnym, znane nieopisanym i wyznacza¢ ekwiwalentnos¢ rzeczywistosci
i przedstawienia oraz emocjonalnosci i abstrakcji w zbyt arbitralny sposdb, zeby mozna
byto wejs¢ z nim w spér (s. 10.).

- Na jedenastej tronie twierdzi, ze spersonalizowanie motywow w twaérczosci
Chagalla nadaje jej autentyczny charakter, nie wyjasniajgc w zamian, jakie to zabiegi
artystyczne obnizajg lub likwidujg autentycznosé.

- Piszac: ,,Spogladajac na przyktady dziet z historii sztuki [...]”, zapewne ma na mysli
dzieta sztuki, a nie naukowe dzieta z zakresu tej dziedziny wiedzy humanistycznej (s. 13.).
To przyktad przejezyczenia albo terminologicznej niescistosci. W nastepnych linijkach pisze
o historycznym rozwoju mysli artystycznej, przyjmujac tym samym od dawna przebrzmiate
stanowisko poznawcze Aloisa Riegla, niemozliwe do utrzymania wobec aktualnego
paradygmatu teorii i historii sztuki. Zdanie to konczy postulatem, ze uzycie stowa
w obrazie malarskim jest mostem ostabiajgcym bgdz wzmacniajacym warstwe
znaczeniowa dzieta. Tak sformutowany postulat, wobec braku dodatkowych a niezbednych
uscislen, staje sie niedyskutowalny.

- Niezgrabnos¢ stylistyczna powoduje wrazenie, ze autorka uznaje taczenie pisma
kaligraficznego i przedstawienia w tradycyjnym malarstwie japonskim, za myslenie
innowacyjne (s. 13.).

- stosowane w tuszowym malarstwie japonskim podtoze, barwniki i narzgdzia
nazywa sferg formalng (s. 14.), a przeciez to nie ich stosowanie, cho¢ niezaprzeczalnie
wptywajace na forme, powodowato formalng spoistosc tych dziet.

- Umieszczone na pietnastej stronie zdanie: ,,Poprzez obsesyjnie systematyczne
powtarzanie obrazéw tego cyklu, Twombly wyrazit zarowno wysitek, jak i niezdolnosc do
wyartykutowania emocji, ktére nie moga by¢ w sposéb tatwy przedstawione, lub wyrazone
wtasnie poprzez nieczytelnos$c” jest sktadniowo wadliwe, co uniemozliwia jego
sparafrazowanie i zrozumienie.

- Rozpoczynajjce nastepng strone zdanie: ,,Pismo u Twombly’ego nalezy odczytac
jako cze$é procesu powstania ptétna [...]”, nawet jesli uznam z poprawne, to wobec faktu,
iz wszystko, czegokolwiek artysta dokonuje na powierzchni obrazu nalezy uznac za czesc
procesu jego powstawania, pozostaje banatem. Podobnie w zdaniu ze strony
dziewietnastej: ,, Tekst w obrazach Twombly’ego wskazuje kierunek mysli i intencje
artysty”, wobec powyiej postulowanej przeze mnie zasady, nie da sie wyznaczyc
czegokolwiek na jego obrazach, co nie wskazywatoby kierunku mysli i intencji.

- Na tej samej stronie doktorantka stwierdza, ze malarstwo Twombly’ego jest silnie
nacechowane metafizyka. Ma jako artystka do tego prawo, ale koniecznym bytoby tutaj
dookreslenie, czy ma na mysli metafizyke klasyczng (ontologia), metafizyke krytyczng
(neokantyzm), czy tez jej intencjq byto uzycie przymiotnikowej formy tego pojecia, a wigc
,metafizyczny”, co w zgodzie ze Stownikiem Jezyka Polskiego moze oznaczac ,tajemniczy
i niezwykty” albo ,,metny”, ,,wydumany”, , nierealny”, czy w korcu przybrac znaczenie
religijne. Tak wigc uznaje uzycie tego terminu za uprawnione, ale konieczne do
doprecyzowania.



- Zdanie: ,Decyzje podejmowane podczas pracy nad obrazem moga by¢ rézne,

a ostateczna wersja niekoniecznie by¢ tg najlepsza i jedynie stuszng” (s. 22.) jest banatem,
a nastepujace po nim wyjasnienia stanowig bezpodstawng uniwersalizacje wtasnych
doswiadczen.

- Na 26. Stronie, rozwazajac dychotomie stanowisk poussinistow i rubensistow,
doktorantka zdaje sie nie do korca rozumie¢ istote tego sporu, ktory zasadzat sie na
pytaniu o prymarna istotnosé rysunku albo koloru w ksztattowaniu dzieta malarskiego,

a nie, jak wynika z tekstu rozprawy, szkicu, rysunku i malarstwa, rozumianych jako
odrebne gatezie sztuk plastycznych, tym bardziej, ze szkic moze by¢ zaréwno dzietem
rysunkowym, jak i malarskim.

- Wbrew deklaracji, ze ,taczenie malarstwa i muzyki jest dla mnie wyjatkowa
i szczegdlna forma wypowiedzi, przez ktérg moge uzywac odniesien, symboli, odwotan
i poréwnan, a pod wzgledem formy operowac zaréwno plama i linig w sposéb swobodny”
(s. 29.), w ramach artystycznej czesci doktoratu nie znajduje zadnej realizacji muzyczno-
malarskiej, domniemuje wiec, ze chodzito o udziat muzyki w procesie realizacji prac
malarskich oraz jako Zrddta inspiracji.

- Zdanie: ,,Rdzawe odcienie czerwieni i brgzow przywotujg wrazenie
skoordynowanych powierzchni, kruchych i wattych struktur, zapachu i wrazenia krwi
i zasklepiania sie ran” (s. 30.), mimo poetyckiej urokliwosci jest nieuprawniong
uniwersalizacjg wtasnych odczytan formy, i jako odautorskim komentarzem przeszedtbym
nad nig do porzadku dziennego, gdyby nie deklaracja opartej na rzekomym symbolizmie
w teorii koloru Goethego intencji nadania barwom wymiaru symbolicznego. Trudno
bowiem dopatrzy¢ sie w ,,Farbenlehre” symbolizmu. Psychologizm i emocjonalizm jako
cechy stanowiska Goethego nie majg nic wspdlnego z symbolizmem.

- Zdanie ,,Malarstwo pomaga mi zdefiniowac rzeczy [...] (32), zdaje sie by¢
terminologicznym naduzyciem, chyba, Ze uznamy, ze w przypadku sztuki, podswiadome
odnajdywanie zwigzkéw pomiedzy rzeczami, bedgace poczgtkiem wszelkiego aktu
dyskursywnego i niedyskursywnego rozumienia, nazwiemy pewnego rodzaju
,definiowaniem” w tym znaczeniu, ze w przypadku sytuacji estetycznej (Gotaszewska)
moze by¢ koniecznym i wystarczajacym finis (granica) poznawczego aktu. Takiej egzegezy
uzytego pojecia jednak zabrakto.

- Nieco nizej na tej samej stronie autorka pisze: ,[...] zdecydowatam aby wtaczenie
mewy w scenerie przyjeto szerszy wymiar znaczeniowy — stata sie ona archetypem
bohatera romantycznego kontemplujacego romantyczny pejzaz”, dajac dowod
kompletnego niezrozumienia jungowskiej idei archetypu. Archetyp bowiem, bedac
psychicznym bytem presymbolicznym i wspdlnym wszystkim ludziom na swiecie
strukturalnym elementem nieswiadomosci, przeciez nie moze zostac postanowiony wolg
artystki.

Reszte bteddw i stabosci analizowanego tekstu pomijam.

Poprawiony tekst rozprawy doktorskiej pisany jest niezdarnie i nadal zawiera
merytoryczne, pojeciowe i stylistyczne btedy. Przeprowadzone w nim analizy obarczone s3
nieuprawnionymi generalizacjami, logicznie watpliwymi wywodami oraz zbyt daleko
posunietymi skrétami mys$lowymi. Wady te obnizajg jego dyskursywnosc do tego stopnia, ze
uniemozliwiaja podjecie z autorkg sensownej polemiki. Z drugiej strony stwierdzam, ze nie



nosi znamion manifestu, ktory przeciez jest w petni uprawniong forma refleksji artysty,
dajacym tak cenne odautorskie spojrzenie na zrodta, intencje i tezy artystyczne. Mogtbym
wtedy poming¢ wymogi dyskursywnosci, ale nie wewnetrzng spojnosc wywodu.

Ostatecznie stwierdzam, ze poprawiony tekst rozprawy doktorskiej mgr Joanny
Gryzinskiej-Jasinskiej nie spetnia wymogow naktadanych na tego typu opracowania przez
8 poziom Europejskiej i Polskiej Ramy Kwalifikacji.

Analiza dziefa

Artystyczng czeéé rozprawy stanowi zestaw o$miu prac malarskich na ptotnie
powstatych w latach 2017-2019 (jedna praca malarska zostata dofaczona do zestawu).
Poprzednia dokumentacja przewodowa nie podawata techniki, w jakiej zostaty stworzone.
To niedociagniecie zostato usuniete. Dotgczona praca, to obraz ,Mixtape” (2019, olej,
wegiel, kredka na ptétnie, 90x110), ktéry wykazuje cechy formalne zgodne i pozostatymi
pracami, cho¢ o nieco przesunietych akcentach prymarnosci. W tej pracy autorka powraca
do kolorystycznego programu stosowanego w wielu obrazach sprzed rozprawy doktorskiej,
opartego na triadzie bieli, czerni i czerwieni wraz z ich pochodnymi. Odnoszg sig tutaj do
takich malarskich realizacji, jak ,,bez tytutu” 2016,0téwek, akwarela, tusz na papierze,
21x30 cm, ,bez tytutu”, ,otéwek, akwarela, tusz na papierze, 2016 (zapis oryginalny
w katalogu), z cyklu ,Réze”, 2016, otéwek, akwarela na papierze, 21x30 cm, z cyklu ,,R6ze”,
2014, akwarela tusz, kryl na papierze, 21x30 oraz , bez tytutu”, 2013, tusz, akwarela na
papierze, 21x30 cm. W omawianej tu pracy autorka powraca do éwczesnego zespotu
motywow rozy i oka, jako gtéwnych nosnikéw sugestii znaczeniowych. Ta refuga zdaje sig
by¢ stusznym posunieciem, dajgcym mozliwos¢ zbudowania sciezki rozwoju artystycznego,
prowadzacej ku wypracowaniu w petni swoistego jezyka artystycznego.

Wobec faktu zachowania spéjnosci zestawu moje poprzednie analizy pozostaja
w mocy.

Wszystkie prace, poza jednym kwadratem, sa w uktadzie poziomym, co wraz
z obecnym w szesciu z nich wprost lub sugerowanym motywem horyzontu nadaje im
charakter pejzazy i widokéw wnetrz. Pisze ,charakter” gdyz pejzazowosc jest tu mocna lub
delikatng sugestia, zasada kompozycyjng a nie bezposrednim motywem przewodnim. To
oderwanie od , widokowosci” konkretnej przestrzeni stanowigcej motyw kompozycji kieruje
prace te raczej ku wyrazowi przestrzeni mentalnej niz fizycznej. Jak okreslitby to C. G. Jung,
tresci te sg bardziej faktami psychicznymi, a wiec nieweryfikowalnymi ani falsyfikowalnymi
poza jaznia autorki niz mozliwymi do interpersonalnej obiektywizacji faktami/zdarzeniami
$wiata fizycznego. Jezeli zas zachowam przekonanie o ich fizycznej proweniencji, nabierajg
cech ,facebookowych”, jak okreslit by je Jacek Dukaj, bezposrednich transferow przezyc,
szczegblnie w przypadku obrazéw ,Swiatta i neony 1” (2018) oraz ,Swiatta i neony 1I” (2019).
Takie odczytanie gléwnej zasady kompozycyjnej tych obrazéw czyni je osobistymi do tego
stopnia, ze ich recepcja ma w sobie co$ w wojerystycznej nieprzyzwoitosci. Coz, zdaje sig to
by¢ prawdg przy obcowaniu z nimi w niewielkim formacie komputerowego ekranu. Zapewne
wrazenie to stabnie wobec sporych rozmiaréw oryginatéw, ktéry odbiera im intymnosc.

Wszystkie prace zostaty zbudowane z potaczenia form przynaleznych do trzech
porzadkdow wyrazowych: przedstawien, abstrakgji i pisma, rozmieszczonych
w homogenicznych uktadach kompozycyjnych. Wzajemne relacje tych trzech drog
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artykulacyjnych w kazdym obrazie pozostajg ze sobg w relacji nadrzednosci
skonfigurowanych w odmienny sposob.

| tak w obrazie , Czerwony Pyt” (2017-2018) warstwa przedstawieniowa zostata
wygaszona niemalze do zera. Abstrakcyjne plamy malarskie i linie pismienne rownoprawnie
przeplataja sie w horyzontalnym dukcie gestow tworzgc co$ na ksztalt pejzazu ulotnych
strzepkow mysli.

Obraz ,Medicine” (2019) rozpiety jest pomiedzy umieszczonym w dolnym lewym rogu
przedstawieniem pomietej draperii, w centralnym miejscu przedstawieniem obrazu
wklejonego w obraz, sugestia diagonalnych snopéw $wiatta, amorficznych plam malarskich
i kilku blokéw pism i notacji kardiologicznej, zas horyzontalna linia krawedzi podtogi
wprowadza grawitacje i czyni obraz ten przedstawiajgcym.

Podobna funkcje petni horyzont w obrazie ,Mewa” (2018-2019) i pozostawiatby
kompozycje przepieknie niedomykalng gatunkowo, gdyby nie tytutowy motyw mewy
umieszczony w dolnej prawej kwarcie pola obrazowego.

Obydwie kompozycje ,Swiatta i neony |” oraz ,Swiatta i neony II” w swoim charakterze
zdecydowanie skfaniajg sie ku przedstawieniu pejzazowemu ktory niejako wchtania, wprzgga
w siebie abstrakcyjnosé i pismiennosé form. Obydwa tez zdaja sie by¢ adekwatnym wyrazem
funkcjonowania pamieci w umysle wprowadzonym monotonia nocnej podrozy w stan
odretwienia i bombardowanym poteing iloscig szybko nastepujacych po sobie wrazen
zmystowych. Stad tez méj interpretacyjny zwrot ku pejzazowi mentalnemu.

Obraz zatytutowany , Zanim” (2018) mogtby zostac potraktowany pokrewnie do obrazu
,Czerwony pyt”, gdyby nie zabieg malarskiej symulacji formy papierowej taSmy
samoprzylepnej, za pomoca ktérej czestokro¢ wieszamy na $cianach pracowni nasze notatki.
Ten sam zabieg formalny odnajduje w obrazie ,Watergate i widok na Kredke” z tym, Ze tutaj
malarsko opracowany motyw tasmy klejgcej symuluje przytrzymywanie faktycznie
wklejonych w obraz kartek papieru. Opisana tu przeze mnie metoda malarskiej symulacji
lokuje te prace w bogatej tradycji trompe I'oeil, tej szczegdlnej gry z iluzja, w ktorej — jako
szczegdlnego rodzaju reprezentacji — mozna upatrywac narodzin samoswiadomosci
malarstwa (Louis Marin, Jean-Jacques Wunenburger, Hans Belting). Nie moge sie pozbyc
zalu, ze doktorantka w opracowaniu teoretycznym nie odniosta sie do tego zjawiska i takich
tworcow, jak Johann Heinrich Fissli, William Michael Harnett, John Frederick Peto, John
Haberle czy Cornelius Norbertus Gijsbrechts.

Budowana przez doktorantke takimi metodami wizualna consonantia
heterogenicznych form zdaje sie by¢ wielce interesujgca, chociaz w tym dazeniu do
osiggniecia owej klasycznej symmetrii zatracita proklamowang w tekscie rozprawy intencje
restytucji szkicu, jako koricowego efektu procesu twérczego, oraz traktowania pola
obrazowego jako mapy mysli (s. 26). Stato sie tak dlatego, ze wszystkie elementy pojawiajgce
sie w obrazie zostaly wprzegniete przez autorke w $cista formute kompozycyjng, w ktorej nie
pozostato miejsca na przypadkowosé lokalizacji. Ponadto trzeba stwierdzi¢, ze autorka
wprowadzajac heterogeniczne metody artykulacji do jednej kompozycji dokonata ich
translacji na jednorodny jezyk malarski w ktérym ich gatunkowa odmiennos¢ zostata przez
niego pochtonieta i zunifikowana. Tak wiec mamy do czynienia nie tyle z zapisem, notatka,
szkicem, mapg umystu, co z ich malarskimi imitacjami.



Owych faktéw nie podnosze jako wad przedstawionej mi do oceny pracy artystycznej,
gdyi zgodnoéé intencji artystki z uzyskanymi efektami wyrazowymi nie jest warunkiem sine
gua non do uznania ich wartosci. Poddaje je jednak jako pole do rozwazan nad doborem
adekwatnych form i metod wyrazowych do zaktadanych celdw (o ile takie istniejg).

Konkluzja

Mgr Joanna Gryzinska-Jasinska z powodzeniem przeszta wszystkie etapy edukacji
artystycznej wymagane prawem do ubiegania sie o uzyskanie stopnia doktora. Jej dorobek
artystyczny, cho¢ skromny, daje swiadectwo aktywnosci tworczej i jej obecnosci w zyciu
kulturalnym kraju. Artystyczna czes$¢ rozprawy doktorskiej, cho¢ w jakims stopniu
pozostajaca w niezgodzie z proklamowanymi w tekscie opracowania intencjami, nosi
znamiona oryginalnosci i jako taka moze by¢ uznana za swoiste rozwigzanie problemu
artystycznego. Precyzujac stwierdzam, ze moja ocena oryginalnosci ksztaftuje sie zaleznie od
przyjetej miary. Wobec binarnej miary rozpatrywane tu prace sg jednoznacznie oryginalne,
to znaczy, ze nie noszg zadnych znamion artystycznego plagiatu. Jezeli oryginalnos¢
potraktuje stopniowalnie to stwierdzam, ze s3 one z ledwoscig oryginalne, czyli ze uzyty
w nich jezyk malarski raczej podgza za wzorcami niz przekracza je tworzac swoisty,
indywidualny kod semantyczny i, jak pisata w pierwszej wersji dysertacji, wtasng symbolikg,
a w wersji poprawionej, ,,szyfr malarski” autorki. Nowa, dotgczona do zestawu praca,
poprzez udatne zrealizowanie zasady przeplotu form abstrakcyjnych, przedstawiajacych
i pismiennych, jest swiadectwem, ze 6w malarski jgzyk skutecznie podaza do oryginalnosci.
Jezeli za$ za oryginalnos¢ uznam zdolnosé dzieta lub strategii do reorganizacji i redefinicji
dyskursywnego pola sztuki, to ich oryginalno$¢ prawdopodobnie jest tutaj zaniedbywalnie
mata, ale miare te napomykam dla porzadku, nie oczekujac jej spetnienia od doktorantki.

Zestaw artystow i teoretykdw stanowigcych punkty odniesienia do twérczosci
doktorantki zostat poszerzony, co czesciowo zlikwidowato wady pierwszej wersji.
Usuniecie z tekstu deklaracji o tym, ze postawy innych artystow, przyjgte za punkty
odniesienia do jej wlasnej twérczosci, zostaty potraktowane jako: uzasadnienie dla
stosowanych [...] rozwigzarn malarskich (s. 28 starej wersji), a nie jako punkt odniesienia do
stworzenia samodzielnego, pozostajgcego w polemicznym dyskursie, stanowiska
artystycznego, nie rozwiato moich watpliwosci. Bytbym jednak sktonny rozstrzygnac te
watpliwos¢ na korzysé doktorantki, wobec niemoznosci uzycia definitywnie
jednoznacznych miernikéw wartosciowania.

Niestety nowy tekst rozprawy doktorskiej jest nadal obarczony tak duzg iloscig
btedéw, ze wejscie z nim w dyskursywng polemike i podjecie préb falsyfikacji twierdzen
staje sie niemozliwym. Ostatecznie stwierdzam, ze mgr Joanna Gryzinska-Jasinska nie jest
wtadna sformutowa¢ opisu przyjmowanej przez siebie postawy tworczej, ani zbudowaé
dyskutowalnego zespotu intelektualnych stanowisk lezacych u podstaw jej praktyki
kreacyjnej.



W zwiazku z powyizszym, mimo, ze uznaje prymarnosc czesci artystycznej doktoratu
wobec opracowania teoretycznego, wnioskuje o odrzucenie rozprawy doktorskiej Pani mgr
Joanny Gryziniskiej-Jasinskiej, jako niespetniajgcej wymogdw okreslonych w ustawie z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki ze zmianami z dnia 19,01,2018 r., (tj. Dz.U. z 2018 r. poz. 1789 ze zm.)
oraz art. 179 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r., przepisy wprowadzajace ustawe — Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce, w sprawie szczegétowego trybu i warunkow
przeprowadzenia czynnosci w postepowaniu o nadanie stopnia doktora, w postgpowaniu
habilitacyjnym oraz postepowaniu o nadanie tytutu profesora.




