Prot. dr hab. Elzbieta Wernio 23 wrzesien 2019 r.
Akademia Sztuk Pigknych
im. Eugeniusza Gepperta

we Wroclawiu

Ocena dorobku artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego
dr hab. Piotra Tetlaka, profesora nadzwyczajnego UAP,
sporzadzona w zwigzku z postgpowaniem o nadanie tytulu profesora,
w obszarze wiedzy sztuka, w dziedzinie sztuk plastycznych,
wszcezetym przez
Rade¢ Wydzialu Architektury Wnetrz i Scenografii

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Recenzja sporzadzona na prosbe Centralnej Komisji ds. Stopni i Tytulow w Warszawie.

w.Nad tym, co nam si¢ $ni nie mozemy zapanowaé, ale nad tym, o czym marzymy — tak...”

o . Odnajduje teatr w wielu miejscach, dlatego areng moich dzialar; widze wszedzie [ bez

ograniczen..."

Oto pierwsze i ostatnie zdanie z autoreferatu Piotra Tetlaka. Autoreferatu, ktory jest
dojrzala wypowiedzig $wiadomego siebie artysty, probujacego zdefiniowac i zlapadé te
wszystkie wazne momenty w swoim zyciu artystycznym, ktére go ksztattowaly i ktore
doprowadzily do miejsca, w ktorym jest dzisiaj. To rzadka opowiesé, bo szezera
1 autentyczna.

Zaczyna si¢ od Taty. Tata, Marian Tetlak. Organmistrz, ktéry synéw, w sposob
naturalny weiagnal do swojej pracy, uczac ich unikalnego i tajemniczego zawodu. Magia
poteznych konstrukeji dzwickowych, ktére zwyklego smiertelnika przykuwaja do ziemi
swoja potega, pigknem dzwigku i miejscem, w ktorym si¢ znajduja. Sa glosem Boga,.
spiewem Aniotéw, a oni tymi prestidigatorami, ktérzy je uruchamiaja. Te dziwne
przestrzenie wewngtrz instrumentu, praca w drodze, w wedréwce, to etos, ktéry ksztattowat

1 zostawil niezatarte pigtno w zyciu artystycznym Piotra Tetlaka. Wedrowki, to takze



konkretne realizacje projektowe frontow organdw grajacych do kosciotdw parafialnych:
Szczecina, Wagrowca, Chojny, Sedziszowa Malopolskiego, czy Sochaczewa. Podjecie sie
takich realizacji bylo mozliwe dzigki ukonczeniu studiéw na Wydziale Architektury Wnetrz
i Wzornictwa Przemystowego.

Czas studiow to w opisie Piotra Tetlaka relacja z kontaktow ze swoimi mentorami,
z ludzmi, ktérzy go ksztattowali, otwierali. Ta opowies¢ to piekny hotd oddany mistrzom:
profesorowi Jarostawowi Maszewskiemu, prof. Aleksandrowi Kuczmie, prof. Wojciechowi
Mullerowi. Rozpoczyna sig¢ rowniez w tym okresie wspolpraca z legendarng postacia
Poznania — Lechem Raczakiem. Ale w tej opowiesci na razie najwazniejszy okazuje si¢ by¢
prof. Jarostaw Maszewski. To jemu przypisuje wszystkie swoje umiejetnosei wspotpracy,
odwagi, twoérczego myslenia, przewidywania zdarzen, rozmachu, zdolnosci do pokonywania
wszelkich ograniczen. Jemu réwniez oddaje zastuge uruchomienia na uczelni Kierunku
Scenografii, mimo ze to przedsigwzigcie zrealizowane zostato juz po jego $mierci. Razem
z nim, juz jako asystent, budowali i tworzyli Pracownie¢ Zjawisk Teatralnych w Katedrze
Bioniki.

W 2001 roku Piotr Tetlak zostaje laureatem nagrody prezydenta Miasta Poznania
dla modych tworcow w dziedzinie ,,scenografia”. W roku 2003 zostaje p.o. kierownikiem
Pracowni Zjawisk Teatralnych, po przedwezesnie zmartym prof. Jaroslawie Maszewskim.

w - ZOStalem sam z misjq ksztalcenia, przekazywania swojego doswiadczenia i promowania
innych. A moze tak naprawde to On dalej mnie prowadzil? W zasadzie to do Nie go
podobne...”

Jednoczesnie kontynuuje swojg funkcje opiekuna parady Swigtego Marcina w
Poznaniu, w roli kierownika artystycznego widowiska i waznego miejskiego wydarzenia
plenerowego. Imieniny Ulicy Swiety Marcin odbywaja sie od 1994 roku. Swieto Ulicy
odwotuje sig do tradycji $wigtomarcinskiej, ale takze dzier po§wiecony §w. Marcinowi
to Narodowe Swieto Niepodlegtosci. W programie imprezy jest kilka rozpoznawalnych
elementow: korowdd ze $wietym Marcinem w stroju rzymskiego legionisty, ktory w
otoczeniu szczudlarzy, muzykéw, machin i platform (w sumie w paradzie kazdego roku
udziat bierze kilkaset oséb!), przemierza ulice. Prezydent Miasta Poznania przekazuje
$w. Marcinowi klucz do bram miasta, co staje sie sygnatem do rozpocze¢cia radosnego
Swigtowania, ktérego finatem jest pokaz fajerwerkow.

Stereotypowe opinie o Poznaniakach to ich chytro$¢ lub tagodniej - nadmierna
oszczedno$¢, a nawet skapstwo oraz przesadny legalizm. Te wady moga by¢ rownie

dobrze przymiotami i oznacza¢ moga jednoczes$nie gospodarnosé i poszanowanie dla



prawa. Poza tym Poznaniacy majg by¢ pracowici, punktualni i niezwykle praktyczni.
Wszystkie te cechy sq ze soba powigzane i sktadaja sie na cziowieka twardo stapajacego
po ziemi. Majg ogromng potrzebe Zyciowej stabilizacji, a wolno$¢ to swoboda
decydowania o sobie, mozliwo$¢ wyboru takiego stylu zycia, jaki najbardziej im
odpowiada. I przy tym wszystkim okazuje sie, ze potrafig sie bawi¢! W sposob
kompletnie irracjonalny, niepraktyczny, radosny i bezzasadny. Parady swietomarcinskie,
potaczone z nieprzyzwoitym obzeraniem sie okropnie przestodzonymi rogalami, to tez
raj dla arystow, kuglarzy, przebierancéw, domorostych aktoréw, animatoréw
tworzgcych megakukty, dla wszystkich, ktorzy chcg wyjsé na ulice i sie pokazac. Szalony
i nieracjonalny karnawat w zimny i jesienny listopad. Jak ogromna energig musi
wykazywac sig Piotr Tetlak, by uruchamia¢ te impreze rok w rok, przez tyle lat i wktada¢
w to calg site swojego talentu, twérczosci, improwizacji i organizacji, ktéra uruchamia
to zimne miasto w listopadowy dzien. A przede wszystkim skala, rozmach tego
przedsigwzigcia - te jezdzgce konstrukeje, platformy, latajgcy aniotowie, stada szarych
klaunoéw, rycerzy, ksigzat i $wietych.

Poznaniacy sa dziwni...

Nastepna nietypowa cecha Piotra Tetlaka to wieloletnia twércza wspotpraca z
legendg Poznania — Lechem Raczakiem, wspolzatozycielem Studenckiego Teatru Poezji
Osmego Dnia, najstynniejszej polskiej grupy teatralnej, wywodzacej si¢ ze studenckiego
teatru kontrkulturowego lat 60. Lech Raczak w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
byt kierownikiem artystycznym i rezyserem wszystkich przedstawien Teatru Osmego Dnia,
w ktory przeksztalcit sig studencki teatr. To ten gatunek grupy teatralnej, gdzie zycie miesza
si¢ ze sztuka, a teatr jest sposobem na zycie.

w o @ budzeniu nieufnosci, kwestionowaniu schematéw myslowych, stereotypow
kulturowych nie w toku detektywistycznego dociekania, kio jest odpowiedzialny za ich
kultywowanie, ale przez zadawanie pytania sobie i widzom: co zrobimy dla ich unicestwienia
(...)." (Lech Raczak, "ITD.", 14 lutego 1971)

Z pewnoscig taki teatr odpowiadat takiemu artyscie jak Piotr Tetlak. Teatr bez granic
1 scian pudetka sceny, teatr chropawy, kulawy, ale autentyczny, ktory nie boi si¢ widza
dotkna¢, spojrze¢ mu w oczy z bliska, bo sam nie ktamie. Wszystkich tworcow laczy pasja
I uczeiwos¢ przezywania teatru. [ tak jak, wracajac do problemu Poznania, Lech Raczak
mowi, ze do niego wraca i znowu ucieka, tak i oni wracaja w duecie do teatréw zawodowych
(Teatr im. Aleksandra Fredry Gniezno, Teatr im. Heleny Modrzejewskiej Legnica), jakiz

nich uciekajg, w wielkie widowiska plenerowe - Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego



Malta, C.K. Zamek w Poznaniu, Trakt Krélewsko Cesarski w Poznaniu. Mocny sposob
zaznaczania przestrzeni przez Piotra Tetlaka, poprzez budowanie swoich konstrukcji

i machin, lgczy si¢ z metaforycznym i intelektualnym mysleniem teatralnym Lecha Raczaka:
» (-..) stworzenie faktu artystycznego, kiéry nie jest relacjq z rzeczywistosci, ale nowq
rzeczywistoscig, przekraczajgeq potocznosé zycia i zastane wyobrazenia o granicach sztuki.”

Poza tymi realizacjami, ktore, jak sam relacjonuje, ksztattujg go i osmielaja, jako
tworee wizji plastycznych, na bazie ktérych powstaje caty spektakl, zaklada i buduje wlasng
grupg teatralng Teatr Asocjacja 2006. Najwyrazniej Asocjacja 2006 jest to Teatr scenografa.
Moze jedyny taki. Teatr, ktory sam sobie zbudowal, aby zasady wspdltworzenia spektaklu
w duecie scenograf — rezyser nie byly podwazane. Aby dalo sie budowa¢ spektakl na
zasadzie partnerstwa i wzajemnej inspiracji. Bez proby dominacji. W Polsce mamy
nieustajacy teatr rezyserow. Relacje krytykow teatralnych (trudno mowié o recenzjach, bo ta
sztuka obumarta...), czasami w ogéle nie wymieniajg nazwiska scenografa. Tak jakby
obrazy, ktore widza, tworzyly si¢ same. Rezyserzy nie s samotnymi tworcami na oceanie.
Pracujg w zespole i to zespét oraz wszyscy jego wspottworey pracuja na sukces lub kleske.
Chwala prof. Leszkowi Madzikowi, ktéry od kilku lat uruchamia i promuje Festiwal
Scenografii i Kostiumow ,,Scena w Budowie™ w Centrum Spotkania Kultur w Lublinie.
Jedyny taki festiwal w Polsce, gdzie do konkursu staja spektakle oceniane wylgcznie za
scenografi¢. Wlasne grupy teatralne powstaja tez z silnego poczucia wolnosci, niezaleznosci,
tworzenia nie ograniczanego instytucjonalna i biurokratyczng czapa. Z potrzeby tworzenia
teatru, budowania intelektualnego dialogu z widzem na najwyzszym poziomie, bez przymusu
ulegania komercji.

Piotr Tetlak rownolegle kontynuuje dzialalno$¢ dydaktyczna na swojej uczelni. Po
uzyskaniu stopnia doktora w 2006 roku, w 2008 zostaje Kierownikiem Katedry Scenografii
na owezesnym Wydziale Architektury i Wzornictwa, a obecnie Architektury Wnetrz i
Scenografii, wowcezas jako kierunku dwoch specjalnosci: Projektowania Scenografii i
Projektowania Ubioru. W latach 2008-2016 jest czlonkiem senatu UAP w Poznaniu. Bedac
kierownikiem Katedry Scenografii UAP bierze udzial w tworzeniu wydziatu Architektury
Wnetrz 1 Scenografii, na zaproszenie inicjatoréw: prof. Jézefa Jurka, prof. Janusza
Stankowskiego, prof. Eugeniusza Matejko i prof. Wojciecha Mullera. 22 kwietnia 2010
zostaje odznaczony odznaka honorowa Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Bogdana Zdrojewskiego, za zastugi dla Kultury Polskiej. Na przefomie 2012/13 roku

uzyskuje tytut doktora habilitowanego na Wydziale Rzezby i Dzialan Przestrzennych. Tytul



dzieta: ., Analiza projektu i realizacji pola gry i obicktéw do spektaklu w przestrzeni otwartef
pi. Rabin Maharal i Golem — prawda i Smieré” w rez. Lecha Raczaka.
W drodze konkursu na wydziale AWiS, obejmuje stanowisko profesora nadzwyczajnego
UAP. O swojej pracy dydaktycznej Piotr Tetlak pisze:

Dzis stoje przed wzrastajgcym drzewem i zastanawiam sig, jak je umiejetnie
ksztaltowaé, aby dawalo jak najlepsze owoce.

To ksztaltowanie w wykonaniu Piotra Tetlaka ma maksymalnie szerokie spektrum.
Scenografia jest, wedlug jego koncepcji, dotykana i przepracowywana we wszelkich jej
przejawach i formach; przedstawienie teatralne, koncert, wystawa, happening, dzialanie
performatywne, instalacje, sztuka site-specyfik, scenografia filmu animowanego.
Jednoczesnie Piotr Tetlak dba o to, aby dzialania studenckie nie pozostawaly tylko w sferze
teorii. Zaprasza do wspolpracy instytucje kultury, zaprzyjaznione teatry. To jedyna szansa na
doswiadczenie i wiedzg o pracy w zespole, nabywania umiejetnosci wspdlnego
rozwigzywania i scierania sig roznych wizji artystycznych. Nie jest to zadanie latwe, by
W procesie ksztalcenia studenta zapewnia¢ mu chociazby w prébnej formie, ale jednak
doswiadczenie w pelni zawodowe.

Jest rowniez Piotr Tetlak promotorem niezwykle udanego doktoratu swojej
asystentki, Martyny Stachowezyk: ,, Lalka we wspolczesnym zdarzeniu teatralnym w
kontekscie tekstu Jorga Louisa Borgesa ,, Dwudziesty piaty sierpnia 1983”. Bylam réwniez
recenzentky tej pracy, wige w pelni doceniam nie tylko twoércza odwage tej pracy, jak
1 nowatorstwo formy lalkowej oraz zrealizowanej z jej udzialem miniatury teatralnej. Bez
wkladu pracy i wsparcia takiego promotora, ta praca z pewnoscia nie miataby tak dojrzatej
1 Swietnie zaprezentowanej formy.

Nastepna swietna inicjatywa Piotra Tetlaka to pomyst na seri¢ wystaw
1 spotkan autorskich AK 30 (trzydziesci wernisazy w trzydziesci dni, dzien po dniu).

Ten niby zart, to tez ogromny wysitek organizacyjno-kuratorski, a celem jest znowu uklon

W strong swoich mistrzow, autorytetow, kolegdw artystow. Ten szacunek do innych twéreow,
to nie tylko cecha wyjatkowej kultury Piotra Tetlaka, ale rzadkie w dzisiejszym brutalnym
swiecie dociekliwe skupienie si¢ na drugim czlowieku. Z takiego szacunku do innych
tworeow buduje sig tez wizerunek scenografa doskonatego. Bez takich cech. bez rozumienia
pracy kolegow; aktorow, rezysera, muzykow, choreograféw, bez szacunku dla ich tworczosei,
bez tego egocentrycznego artystowskiego skupiania sie na sobie, nie ma szans na udang prace
W zespole teatralnym. Oczywiscie postac o takich cechach musiala by¢ Wyznaczona przez

wiadze uczelni, do arcytrudnej funkcji kuratora generalnego Dyploméw UAP (2009-20106).



To on decydowal o ksztalcie i charakterze prezentacji uczelni i uaktywniat wszystkie
grupy kuratordw wydzialowych i sekcji technicznych, w kooperacji z dzialem promocji
UAP. Wspolpracowat réwniez z wladzami targow i prezesami, byl inicjatorem licznych
umow intencyjnych pomiedzy swoja Katedra a instytucjami zewnetrznymi, tj. np. Teatr w
Legnicy, Centrum Scenografii Polskiej przy Muzeum Slaskim w Katowicach, Wydziatem
Teatru Tanca w Bytomiu. Wszystkie te dzialania sa réwniez naturalng cechg Piotra Tetlaka,
Jego otwartosci, umiejetnodci wygladania poza wlasne podwérko, cickawosci $wiata i ludzi.
Jego aktywnos¢ pozostaje ciagle nie zaspokojona.

Jako swoje najwigksze osiagnigcie artystyczne Piotr Tetlak wskazuje trzy przyklady
swojej aktywnosci zawodowej, ktore rzeczywiscie reprezentuja go najlepiej. chociazby
poprzez szerokie spektrum dzialan teatralnych i parateatralnych.

Pierwszym jest instalacja zaprojektowana i zrealizowana z okazji roku
Chopinowskiego w Polsce jako , swiatetko do nieba WOSP” w 2010 roku pt. ~Plongey
Fortepian™, ktéra gorowata 20 metréw nad widzami przed Zamkiem Cesarskim w Poznaniu.
Wykonana ze stali, technikq wlasna, zaprezentowana z wykorzystaniem ognia oraz ruchu
generowanego przez podnosnik. Praca ta reprezentowata uczelnie w National Centre for
Performing Arts in Beijing podczas Expo Opening Days China w 2015, a takze Evolving
Design for Performance Exposition w Mingyuan Contemporary Art Museum Shanghai w
2016. Obydwie prezentacje byty mozliwe dzigki zaproszeniu Wimbledonskiego Wydziatu
Sztuki, Londynskiego Uniwersytetu Sztuki. Obecnie obiekt jest czescia . Galerii
Akademickiej” na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu Adama Mickiewicza w
Poznaniu. Stal si¢ takze wizytowka przestrzenna i czescia wielkiej publikacji z okazji 40-
lecia tego wydziatu.

Jako drugi podaje spektakl stworzony z rezyserami i scenarzystami z duetu PiK —
Katarzyng Dworak-Wolak i Pawtem Wolakiem, ,.Wierna Wataha ", Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy, 2018 rok. Istotng materig, ktéra pojawia sie w scenografii jest
woda, formy elementéw scenografii tworzg rytmiczny, ostry, graficzny rysunek przestrzeni.
Spektakl nagradzany i prezentowany na wielu festiwalach.

Wybor trzeciego dzieta to scenografia do spektaklu pt. ,,Diabel Earicucki” w
rezyserii Lecha Raczaka, w 2018 roku. Wielkie pieciometrowe mobilne obiekty wedrowaty
w kondukcie zalobnym, pehnily role scen dla gtéwnych bohateréw, ktorzy zza grobu
relacjonowali retrospekeje wydarzen. W spektaklu wielkie konstrukcje napedzane przez
postaci umartych zoldakéw. przemieszezaly sie na przestrzenni trzystu metrow. Final

wedrowki nastgpowat nad rzekg Wistok, z ktorej wylaniat si¢ ogromny obraz Diabla



Stadnickiego. Spektakl powstal w ramach miedzynarodowej produkeji na Festiwal
Transmisje dla Teatru im. Wandy Siemaszkowej na bulwarach miejskich w Rzeszowie.
oo Wybrane dziela, rézne w swej formie i konstrukcji, sq swego rodzaju identyfikacjami
i Swiadectwem mojej drogi artystycznej...”

Rzeczywiscie jest to w pelni reprezentatywne dla tworczosei Piotra Tetlaka. Mamy
monumentalna plongeq instalacje upadajacego fortepianu. Zatrzymany w swym locie do
zniszczenia obraz aktu barbarzynstwa niszczacego sztuke, niesie w sobie cala symbolike bolu
1 niemocy. Nasuwa si¢ tez skojarzenie z kontynuacjg wielkich plonacych rzezb, niestusznie

zapomnianego artysty - Wiadystawa Hasiora, (rowniez miedzy innymi, scenografa).

Jekly — gluche kamienie:

Ideal — siggngl bruku — —> Cyprian Kamil Norwid Fortepian Chopina

Nastepnie mamy klasyczny spektakl w teatrze, na scenie pudetkowej. Pomysty Piotra
Tetlaka rozsadzaja od wewnatrz zhierarchizowane zasady teatralne, poprzez m. in. lejaca sie
na scenie wode, zamykanie aktora w zelaznej klatce, pocigta szachownica metalowej podlogi

scene.

Trzeci element, ktéry dopetnia obraz, to widowisko w przestrzeni pleneru, wedrujace
poprzez przemieszezajace si¢ mobilne steampunkowe machiny. Opowiesé o grzechu,
sumieniu, zbrodni, $mierci, wedrujgcych trupach, diablach i aniotach. Zajete sg bulwary nad
rzeka, most, projekcje nad woda, uskrzydlone machiny, monstrualny, potgzny, przezroczysty
swietlisty ogier i thum aktoréw w zgrzebnych szmatach. Skala i rozmach imponujace,
zagarniajace i weiggajace wszystkich dookola. Teatr totalny, teatr Tetlaka i teatr Raczaka.
Dzieli ich doswiadczenie pokolenia, a jednak sie spotkali. Dopetnily sie dwie wizje teatru,
dwie pasje i dwaj rownowazni tworcy. Teatr unikatowy, wizyjny, a jednoczesnie

efemeryczny, znikajacy wraz z koficem przedstawienia.

Konkluzja:

Przegladajge Swietnie przygotowang i profesjonalnie zaprojektowang graficznie

dokumentacj¢ dorobku dr hab. Piotra Tetlaka, caly czas odkrywatam ogrom i skale pracy tego

artysty. Zdumiewajaco szerokie spektrum dzialania, tworca nieustajaco bedacy w ruchu,



zaangazowany w krancowo rézne projekty. Sadze, ze to jest poczatek jego drogi. Sila z jaka
atakuje rzeczywistos¢, $wiadezy o energii, ktéra dopiero si¢ wyzwala. Pasja tworzenia w
dziedzinie teatru i pokrewnych mu dziatan okoloteatralnych, zaistnieje jeszcze wieloma
realizacjami. Jednoczesnie ogromng warto$¢ ma rownolegle poswigcenie si¢ wychowywaniu
i dydaktyce. Jezeli pedagogiem jest artysta tworzacy z takq pasja 1 zaangazowaniem, to
przekazuje to swoim wychowankom i ksztaltuje ich na podobnie wysokim poziomie.
Podsumowujac wszystkie przedstawione przeze mnie dokonania, realizacje i caty
zakres dzialalnosci dr hab. Piotra Tetlaka, popieram i uwazam, ze Jjest w pelni uzasadnione

nadanie mu tytutu profesora, w obszarze wiedzy sztuka, w dziedzinie sztuk plastycznych.

Prof. Elzbieta Wernio
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