dr Karolina Breguta

Tytut magistra w specjalnosci fotografia uzyskany 17 listopada 2010 roku
w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w todzi.

promotor: prof. J6zef Robakowski

Tytut doktora w dziedzinie sztuk filmowych uzyskany 30 czerwca 2016 roku
w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w todzi

promotor: prof. Kamil Kuskowski

Od pazdziernika 2016 na stanowisku adiunkta w Akademii Sztuki w Szczecinie
i prowadzaca Pracownie Filmu Krytycznego w katedrze Filmu
Eksperymentalnego na wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii
Sztuki w Szczecinie.

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje 9 kanatowg instalacje filmowg
pod tytutem Skwer jako dzieto aspirujace do spetnienia warunkéw
okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytulen w zakresie sztuki.
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Wstep

Fundamentalnym motywem konstytuujgcym mnie jako artystke sg zagadnienia zwigzane
ze sztukg wspodtczesng. Metoda, ktdrg stosuje w swojej tworczosci, to z jednej strony auto-
analiza i przygladanie sie samej sobie jako odbiorczyni sztuki, z drugiej - préba analizy innych
odbiorcéw. Tak postawione zadanie nie moze wykluczac¢ réwniez analizy odwiedzanych przez
nas instytucji oraz tworczej refleksji nad prezentowanymi tam dzietami. Przedmiotem moich
badan, dociekan, a przede wszystkim projektoéw artystycznych jest zatem sztuka - zaréwno jako
temat, jak i bohater symboliczny w opowiadanych przeze mnie historiach. W swoich pracach
przygladam sie pozycji sztuki w zyciu cztowieka - funkcjom, jakie spetnia, oczekiwaniom, jakie
wobec niej mamy oraz nieprzewidzianym efektom, jakie moze dawacd. Analizuje tez metody
pracy instytucji sztuki jako mediatora miedzy dzietem a odbiorca i sposoby, jakie stosuje,
by dotrze¢ do widza. Sztuka jest dla mnie réwniez obszarem obserwacji antropologicznych
i socjologicznych - interesujg mnie zwigzane z nig rytuaty i jej rola w spajaniu spotecznosci.
Zajmuje mnie wreszcie zwigzek sztuki z rzeczywistoscig - korzystny i niekorzystny efekt
pracy artystéw, naprawcza oraz niszczycielska sita dziatania twérczego i otwartos¢ sztuki na
dialog. Wszystkie te zagadnienia obecne sg w mojej szesnastoletniej juz praktyce artystycznej
w postaci powracajacych tematoéw. Pojawiajg sie one w poszczegdlnych pracach, czesto tacza
sie w réznorodne konfiguracje, co pewien czas wracajg tez razem, w jednej duzej realizacji.
Taka realizacjg jest instalacja Skwer (2018), ktdra zostata wskazana jako dzieto aspirujgce do
spetnienia warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach

naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

W niniejszym autoreferacie staram sie przesledzi¢ zagadnienia, ktére pojawiajg sie w mojej
twérczosci od dawna, a ktére sg réwniez bardzo istotnymi sktadowymi instalacji Skwer.
Opisuje tu wytacznie te sposrdod moich dziatan, ktére sa waznym kontekstem dla pracy
Skwer. W pierwszym rozdziale skrétowo przedstawiam najwczes$niejszy etap mojej drogi
twérczej - od poczatku edukacji artystycznej do obrony pracy doktorskiej. Nie opisuje
szczegbtowo prac powstatych w tamtym okresie, tacze je natomiast tematycznie, by
wskazac powracajace i splatajace sie watki mojej twérczosci. Zwracam przy tym uwage na
powtarzajace sie metody pracy i srodki estetyczne, z ktérych korzystam. W rozdziale drugim
analizuje wybrane realizacje powstate po obronie mojej pracy doktorskiej, podkreslajac
wymienione w poprzednim rozdziale aspekty. Rozdziat trzeci poswiecam szczegétowemu
opisowi i analizie instalacji Skwer, w ktorej skupiajg sie wczesniejsze obszary moich
zainteresowan. W czwartym rozdziale opisuje, jak doswiadczenie pracy nad instalacjg Skwer
wptyneto na moja dalszg twoérczos¢ oraz wymieniam prace, ktére powstaty i powstajg juz
po zrealizowaniu projektu. W ostatnim rozdziale przygladam sie mojej pracy ze studentami
i uczniami oraz opisuje powigzania pomiedzy moja dziatalno$cig dydaktyczng a omawianymi

wczesniej tworczymi zainteresowaniami.



Rozdziat 1
Tworczosc¢ przed doktoratem i projekt doktorski

Moim pierwszym istotnym zetknieciem ze sztuka byty studia fotograficzne GFU na
Folkuniversitetet w Sztokholmie (2000-2002). Ten stosunkowo niedtugi czas zdobywania
najbardziej podstawowej wiedzy z zakresu fotografii okazat sie okresem pierwszego gtebszego
namystu nad sensem i rolg sztuki, ktoéry towarzyszy mi do dzisiaj i ktéry nieustannie przenosze
na grunt wtasnej twérczosci. Prace przywotujgce towarzyszacag mi wéwczas swoistg naiwnosé
w kwestii rozumienia sztuki, zaczety powstawac krotko potem (66 rozméw o wspéfczesnej
sztuce, Nie rozumiem), a pytania dotyczace tozsamosci i funkcji sztuki znajdujg odzwier-

ciedlenie rowniez w mojej dojrzatej juz tworczosci (Fire-Followers, Cukiernica czy Skwer).

Nauke w Sztokholmie podjetam z grupa oséb, ktére - podobnie jak ja - nie miaty pogtebionej
wiedzy z zakresu sztuki. Poprzez wspdlne, intensywne ekspolorowanie nowego terenu,
mieliémy okazje doswiadczy¢, jak szeroko rozumiana wspoétpraca pomaga budowad re-
lacje miedzyludzkie. Z obserwowanych wodwczas wspdlnototwdrczych mechanizméw
korzystam dzisiaj we wtasnej pracy ze spotecznos$ciami (Kto tam czy Uliczny patac Le tian)

i w rezyserskiej pracy z zespotem filmowym (Obraza, Skwer).

Podczas studiéw stale funkcjonowatam w przestrzeni wielojezykowej. Obok prowadzonych
po szwedzku zaje¢ na uniwersytecie, w ktérych uczestniczytam, pracowatam tez jako
nauczycielka jezyka angielskiego w wielokulturowej i wielojezykowej szkole dla dzieci, gdzie
na co dzien stykatam sie z osobami z Bliskiego Wschodu i Afryki, méwigcymi wieloma réznymi
jezykami. Doswiadczane wdéwczas nieporozumienia pozwolity mi docenié¢ potencjat tkwigcy
w utracie kontroli nad znaczeniem wypowiadanych przeze mnie stow. Dostrzegtam tez wtedy,
ze stuchanie jezyka nierozumianego lub rozumianego tylko cze$ciowo, utatwia docenianie
fizycznych cech mowy, co wkrétce miato okazacd sie wazng inspiracja w mojej twdrczej pracy

(Kamera wideo, wielojezykowe filmy Fire-Followers, Skwer).

Studia w Szwecji daty mi tez okazje do gtebszego namystu nad inspirujgcym mnie wtedy
kinem Ingmara Bergmana i Roya Anderssona. Czas spedzony w otwartym na odmienno$é
szwedzkim spoteczenstwie, miat zapewne wptyw na mdéj pierwszy projekt artystyczny
zrealizowany po powrocie do Polski. W 2002 roku rozpoczetam studia w warszawskiej
Europejskiej Akademii Fotografii. Bedac jej studentka zrealizowatam swojg pierwszg wystawe
indywidualng pod tytutem Niech nas zobaczg (2003). Wystawa sktadata sie z trzydziestu
portretéw par gejéw i lesbijek trzymajacych sie za rece podczas spaceru. Cykl miat na celu
przedstawienie stygmatyzowanej grupy w sposob, ktéry odbiegatby od dominujacego
woéwczas ich stereotypowego obrazowania. Wystawa oraz towarzyszaca jej prezentacja na

ulicach, spowodowaty szeroka debate spoteczng. Doswiadczenie to uswiadomito mi, jak



skutecznym narzedziem moze by¢ sztuka i jak ogromny moze mie¢ wptyw na pozaartystyczng

rzeczywistosc.

W latach 2005-2010 studiowatam w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w todzi na kierunku fotografia. Moje twércze zainteresowania skupiaty sie
wowczas wokdt zagadnien spotecznych (Dobrzy sgsiedzi), analizy relacji miedzy dzietem
a widzem (66 rozméw o wspdtczesnej sztuce) oraz poszukiwania sposobow na poszerzenie
grona odbiorcow sztuki (Biuro ttumaczen sztuki). Dzieki uczestnictwu w inspirujgcych zajeciach
prowadzonych przez profesora Jézefa Robakowskiego, wiele twérczej energii poswiecatam
zagadnieniom zwigzanym z medium i jego mozliwosciami, zadajac sobie pytania, jak mozna
wykorzystac¢ narzedzia artystyczne do nawigzania dwustronnego dialogu z widzem (Kamera

wideo).

W projekcie Dobrzy sgsiedzi (2007-2009) zainicjowatam serie sasiedzkich spotkan i gestow
typowych dla ludzi mieszkajagcych w tym samym bloku czy na tej samej ulicy. W swojej
pracy przeniostam te gesty w obszar relacji ludzi bedacych dla siebie obcymi - wykonujac je
wobec mieszkancow krajéw sasiadujacych z Polska. Cykl byt serig zaaranzowanych przeze
mnie zdarzen w przestrzeni miejskiej. Do podobnych dziatan miedzyludzkich powrécitam
w projekcie Pogotowie artystyczne (2008), a nastepnie w dwdch projektach partycypacyjnych -
Kto tam (2016) i Uliczny patac Le tian (2019).

Projekt Dobrzy sgsiedzi wymagat ode mnie poznania podstawowych obcojezycznych zwrotéw
i postuzenia sie z nimi w kontakcie z uczestnikami dziatania. Obce jezyki staty sie tez tematem
pracy Kamera wideo (2007). W wideoperformancie tym recytuje instrukcje obstugi kamery
w wielu jezykach europejskich, rownoczesnie ttumaczac jej tresé na jezyk gestu przypo-
minajacy rytualny taniec czy gesty wykonywane przez ttumaczace zasady bezpieczenstwa
stewardessy w samolocie. Dziatanie to wynikato z mojego wczesniejszego juz zainteresowania
jezykiem, ktore w praktyce ewoluowato w kolejnych realizacjach - stworzonych nie tylko
w réznych jezykach, ale i taczacych wiele jezykéw w jednym projekcie (Fire-Followers, Skwer).

Za Kamere wideo przyznano mi w 2007 roku drugg nagrode w konkursie Samsung Art Master.

Podczas studiow w tédzkiej szkole filmowej pozostawatam pod ogromnym wptywem sztuki
krytycznej i dziatan artystéw takich jak Katarzyna Kozyra, Pawet Althamer czy Artur Zmijewski.
W 2007 roku ukazat sie manifest Stosowane sztuki spoteczne® ostatniego z wymienionych
twércow. Tekst ten stat sie punktem odniesienia dla wielu moich dalszych dziatan. Moim
fascynacjom artystami, ktorzy zabierajg gtos w waznych debatach spotecznych towarzyszyty
watpliwosci dotyczace tego, czy ich potencjalnie opiniotwdrcze wypowiedzi majg sens

w galeriach, w ktorych wiekszosé odbiorcéw i tak podziela punkt widzenia wystawianych

01 A.Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, [w:] Drzace ciata. Rozmowy z artystami, A. Zmijewski, Warszawa 2008, s.16.



twércow. Uwazatam, ze w ten sposdb ich sztuka albo nie spetnia swojego zadania, albo
spetnia je w niewystarczajagcym stopniu. Zaabsorbowana tym problemem, zainteresowatam
sie krytyka instytucjonalng, edukacja w obszarze instytucji oraz instytucjonalnymi
i artystycznymi strategiami wychodzenia poza obszar tradycyjnie rozumianej galerii. Moje
najnowsze dziatania takie jak Kto tam (2016), Uliczny patace Le tien (2019) oraz moja praca

z publicznoscia podczas wystawy Skwer w sposéb naturalny wynikajg z tamtych zainteresowan.

W latach 2006-2008 realizowatam takie projekty jak Maty zawodowy apel, Szukaj sztuki
i 66 rozmoéw o wspodtczesnej sztuce. W pierwszym z nich, w formie performancu do kamery,
wygtositam humorystyczny, lecz w istocie bardzo powazny manifest skierowany do twoércéw
kultury, zachecajacy ich do komunikowania sie z widzem i symbolicznego burzenia $cian
galerii. W akcji Szukaj sztuki umiescitam w przestrzeni miasta obrazy majgce metoda gry
ciepto-zimno naktoni¢ widza do trafienia do galerii. W ksigzce 66 rozmdéw o wspdtczesnej
sztuce (2007), ktéra byta moja praca licencjacka, realizowang pod kierunkiem profesora
Jozefa Robakowskiego, zaprezentowatam cykl wywiadéw z osobami niezwigzanymi
zawodowo z kulturg. Zaproszeni do projektu rozméwcy to przedstawiciele réznych grup
srodowiskowych, ptciowych, wiekowych i zawodowych. W dtugich rozmowach z nimi
omawiatam wybrane dzieta sztuki, zastanawiajac sie wspdlnie nad ich komunikatywnoscia
i skutecznoscia. Celem pracy byto zdiagnozowanie gustéw niezawodowych odbiorcéw sztuki
i proba znalezienia sposobu na tworzenie dziet ambitnych, a jednak trafiajgcych ze swoimi
komunikatami do szerokiej publicznosci. Tak postawiony cel okazat sie co prawda trudny do
zrealizowania, jednak z pracy nad projektem wyniostam fascynacje zagadnieniem rozumienia

i nierozumienia sztuki, bedgcym fundamentem moich obecnych zainteresowan twaérczych.

Podczas pracy nad ksigzkg zaczetam poszukiwac mozliwosci tworzenia dziet noszacych cechy
symboliczne i utylitarne zarazem. W mysl tej idei w 2008 roku zrealizowatam prace Pogotowie
artystyczne, ktéra byta dziataniem zaktadajgcym uzycie narzedzi, ktére na co dzien stuzg do
pracy twdrczej, w celu zrobienia czego$, co moze miec realny wptyw na zycie ludzi. Przy pomocy
mocno nagrzewajacych sie teatralnych lamp, stworzytam na jednym z polskich dworcéow
kolejowych ciepty kwadrat, ktéry stuzy¢ miat czekajagcym na pociagg podrézujgcym ogrzaniu sie
przed podréza. Ta krotka jednodniowa interwencja miata by¢ moim humorystycznym gtosem
w debacie na temat zaangazowania artystéw w rzeczywisto$¢. Temat ten nigdy nie przestat
mnie interesowac. Powrécit on miedzy innymi w realizowanym w 2014 roku filmie Zupa,
nastepnie w 2016 w projekcie Instrumenty do robienia hatasu, wreszcie w 2017 - w projekcie
Skwer. Do zagadnienia uzytecznosci w sztuce nawigzatam ponownie w 2010 roku realizujac
prace Sztuka uzyteczna, ktéra byta powtdrzeniem znanego z historii sztuki gestu Bruce'a
Naumana Autoportret jako fontanna (Self-Portrait as a Fountain) z 1966 roku. Powtarzane
za Naumanem wypluwanie wody, byto roéwnoczes$nie czynnos$cig podlewania kwiatow

warszawskich klombodw.



W efekcie rozwazan rozpoczetych w 66 rozmowach o wspétfczesnej sztuce, kilka lat pézniej
stworzytam kolejng prace podejmujaca ten temat. Nie rozumiem (2009) to performance do
kamery, w ktérym wygtaszam zastyszane w réznych sytuacjach opinie o sztuce, ktére przez
kilka lat notowatam. Opinie skupiaty sie wokdt niezrozumiania sztuki, przy jednoczesnym
zachwycie nad nig. Podobng opiniag moégtby zapewne podzieli¢ sie bohater stworzonej
przeze mnie w 2010 roku wielkoformatowej fotografii pod tytutem Mitosnik sztuki (2010).
To mezczyzna, ktéry czyta ksigzke o historii sztuki w sposéb odmienny od zatozonego przez
autora, mimo to cieszy sie jej lektura. Fotografia opowiada o wolnosci interpretacyjnej, ktora
stata sie rowniez tematem zrealizowanego w tym samym roku projektu internetowego Biuro
tfumaczen sztuki (2010). Projekt ten byt agencja, ktéra powstata po to, by ttumaczyé dzieta
sztuki na zamoéwienie. Wszyscy, ktérzy mieli ktopot ze zrozumieniem dowolnego dzieta
sztuki, mogli zwréci¢ sie do biura z prosba o interpretacje. Agencja zrzeszata grono ttumaczy
pracujgcych zawodowo w réznych obszarach zawodowych - oprécz ludzi zajmujacych
sie kulturg, zaprositam do projektu fizykdéw, matematykdéw i inzynieréw. Ttumacze biura
proponowali nieoczywiste wyjasnienia, ktére odbiegaty od tego, co o swoich dzietach méwili
sami autorzy. Chciatam w ten sposdb stworzyc¢ alternatywe dla ,instytucjonalnych prawd”
i kanonicznej interpretacji sztuki. Biuro ttumaczen sztuki byto moja pracg magisterska, ponownie
realizowang pod kierunkiem profesora Jézefa Robakowskiego. Projekt dziatajagcego przez
rok Biuro ttumaczen sztuki kontynuowatam realizujac nieoficjalne oprowadzania po galeriach

i muzeach, podczas ktérych ttumaczytam wystawy w mysl zasad przyswiecajgcych Biuru.

W 2011 roku, jako ciagle jeszcze aktywna ttumaczka sztuki, zostatam zaproszona do projektu
Zywe Archiwa realizowanego przez Fundacje Archeologia Fotografii. Projekt ten zaktadat dialog
mtodych twércéw z materiatami zgromadzonymi w archiwum wybranego opracowywanego
przez Archeologie Fotografii artysty. Zaproszono mnie do zrealizowania pracy zwigzanej
z dokonaniami fotografki Zofii Chometowskiej. W ramach swojego dziatania stworzytam prace
Fotografie korekcyjne, ktére byty przeniesieniem fotografii Zofii Chometowskiej w przestrzen

miasta i nadanie im tym samym nowych znaczen.

Dos$wiadczenie pracy w Fundacji Archeologia Fotografii doprowadzito mnie do kolejnych
realizacji zwigzanych z archiwami. W 2012 roku zorganizowatam dziatanie Rekonstrukcja
archiwum Galerii Wschodniej. Byto to performatywne porzadkowanie zbioréw fotograficznych
galerii, przeprowadzone we wspbtpracy z prowadzacymi galerie i ich statymi gosémi,
a nastepnie proba opisania zdarzen, ktére miaty miejsce w tédzkiej Galerii Wschodniej,
a ktérych dokumentacji nie ma w galeryjnych archiwach. W tym samym czasie zajetam
sie galerig elblaskich Form Przestrzennych. W 2012 roku zrealizowatam projekt Formy
przestrzenne jako centrum wszystkiego, ktory przybrat forme transdyscyplinarnej

konferencji naukowej. Do udziatu w niej zaprositem badaczy, ktorzy zgodzili sie spojrzeé



na powstate w wyniku Biennale Form Przestrzennych obiekty z punktu widzenia swoich
dyscyplin. Wszyscy oni przygladali sie fizycznemu aspektowi rzezb - ich materialnosci
i fizycznym cechom. Poktosiem konferencji byta publikacja® wydana przez wydawnictwo Bec

Zmiana.

Praca nad elblagskimi formami przestrzennymi zainspirowata mnie do stworzenia Skweru
- opowiesci o $piewajacej abstrakcyjnej metalowej rzezbie. Do doswiadczen pracy nad
konferencja siegam czesto pracujac nad realizowanym wtasnie projektem Cwiczenia z utraty
kontroli, o ktérym pisze w rozdziale czwartym. Zapoczatkowane w Elblaggu zainteresowanie
fizycznodcig obiektu sztuki realizowatam réwniez w dwéch innych pracach: Ciasteczka
Kippenbergera (2011) i Ulica (2013). Ciasteczka Kippenbergera byty odpowiedzig na gtosne
w mediach przypadkowe zniszczenie pracy Martina Kippenbergera®, ktore miato miejsce
w Muzeum Ostwall w Dortmundzie. Zniszczenie byto wynikiem niezrozumienia dzieta przez
stuzby sprzatajagce muzeum. Znamienny jest fakt, ze muzeum, w ktérym doszto do tego
zdarzenia, jest instytucjg prowadzong w mysl teorii zaczerpnietej od Alexandra Dornera® -
mowigcej, ze muzeum to elektrownia, gdzie napiecie wytwarza sie podczas spotkania dzieta
z odbiorca. Zniszczenie dzieta znanego niemieckiego twoércy rozumie¢ mozna jako rodzaj
energetyzyjacej diagnozy poziomu spotecznego rozumienia sztuki. Projektem Ciasteczka
Kippenbergera postanowitam ztozy¢ ukton nieswiadomemu, lecz znaczacemu aktowi

zniszczenia.

Ciasteczka Kippenbergera to jadalna rzezba, ktéra ksztattem i kolorem nawigzuje do
zniszczonego elementu dziata Kippenbergera. Umieszczona w galerii bez instrukcji, stawia
widza w sytuacji niepewnosci - czy zje$¢ dzieto doswiadczajagc go w petni, ale narazajac
sie na zarzut zniszczenia, czy pozosta¢ wobec niego biernym, co bedzie bezpieczne,
jednak nie da petnej satysfakcji z odbioru dzieta. W nastepnych latach pracowatam nad
projektami Ulica (2013), Fire-Followers (2013), Historie Sztuki (2015), Cukiernica (2015)
czy wreszcie Skwer (2018), ktére podejmowaty temat zniszczenia sztuki. Ulica to fotografia
nawigzujgca do =zagadnienia konserwacji sztuki. Zostata stworzona we wspodtpracy
z Narodowym Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Seulu®, ktére w swojej kolekcji zgromadzito
szereg dziet sztuki nowych mediéw, trudnych w utrzymaniu konserwatorskim. Jednym
z najbardziej charakterystycznych jest gigantyczna instalacja autorstwa Nam June Paika
The More, the Better (1988), sktadajaca sie z 30 telewizoréw, ktére po latach eksploatacji

wymagaja ciggtego reperowania. W czasie, kiedy przebywatam w Seulu, pracownicy muzeum

02 K. Breguta (red.), Formy Przestrzenne jako centrum wszystkiego, Warszawa 2013.

03 When it Starts Dripping From The Ceiling Martina Kippenbergera to drewniana konstrukcja, pod ktérg umieszczony jest luzno
stojacy czarny pojemnik na kapiaca ciecz. Pojemnik pokryty byty punktami przypominajacymi plamy. Zniszczenie dzieta, ktore
miato miejsce w 2011 roku, polegato na tym, ze stuzby sprzatajace muzeum usunety plamy, uznajac ja za brud.

04 Muzeum nawiazuje do Alexandra Dornera: Nowa instytucja sztuki nie moze by¢ jedynie muzeum sztuki, jakim byta dotychczas, w

0g6le nie powinna by¢ muzeum. Nowa instytucja bedzie jak elektrownia, producent nowej energii (Alexander Dorner, 1893-1957).

05 Jesienig 2013 roku muzeum zmienito nazwe na Narodowe Muzeum Sztuki Nowoczesnej i Wspoétczesnej (National Museum
of Modern and Contemporary Art).



debatowali nad przysztym losem The More, the Better. Jednym z rozwazanych scenariuszy byto
rozmowntowanie dzieta i usuniecia go z ekspozycji statej muzeum®. Ulica jest symbolicznym
obrazem wywiezienia instalacji Nam June Paika z muzeum. Réwnoczes$nie zawiera w sobie
cytaty z dziet sztuki koreanskiej. Ulice stworzytam we wspotpracy z pracownikami Narodowego
Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Seulu, ktérzy wyszli przed budynek, by zapozowaé do mojej
fotografii. Z podobnej metody skorzystatam realizujgc wideo Wyjscie (2013) we wspdtpracy
z osobami zatrudnionymi w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
z ktoérymi zrekonstruowatam Wyjscie robotnikow z fabryki Lumiére w Lyonie (La Sortie de ['usine
Lumiere a Lyon, 1895) Braci Lumiére. Analogicznie pracowatam przy realizacji filméw Obraza
i Skwer, stworzonych we wspdtpracy z przedstawicielami lokalnych $rodowisk twérczych -
w Budapeszcie i Tainanie, ktérzy byli tu nie tylko producentami, ale tez aktorami i bohaterami

prac.

Synteza wszystkich prowadzonych od poczatku mojej dziatalnosci rozwazan nad spotecznag
rolg sztuki, jej znaczeniami i jej materialnoscia, stat sie modj pierwszy fabularny film
zrealizowany w 2013 roku. Fire-followers to 48-minutowa opowie$¢ o miescie, ktorego
mieszkancy boja sie sztuki. W zwigzku z tym, ze uwazaja jg za $Smiertelne niebezpieczenstwo,
postanawiajg usuna¢ ja ze swojego zycia. Wywoza poza miasto prywatne kolekcje sztuki,
zadaja usuniecia publicznych zbioréw z muzedéw. Kiedy budynki muzedw pustoszejs,
a miasto wolne jest od sztuki, okazuje sie, ze niepokdj pozostaje. Poruszony w Fire-followers
watek odrzucenia sztuki, ktéra przywotuje bolesne wspomnienie, powraca w instalacji Skwer.
Oba projekty sg zbiorowymi portretami spotecznosci, ktére wolg zyé w fatszu, niz stawic
czota nieprzepracowanym traumom. Strach przed sztuka jest u nich lekiem przed tym, co
niewypowiedziane. Czy uczestniczymy w psychorerapeutycznym seansie? Czy to wszystko jest
wyobrazeniem, ktére ma nas przestrzec? Uspokoi¢ czy zaniepokoic? Wokoét tak wiele sztuki... nie
wiadomo, co moze sie zdarzyc...°” - pisze prof. Maria Poprzecka w swoim artykule o Fire-followers.
Zawarte w nim spostrzezenie dotyczace opisywanego w moim filmie leku, mogtyby w rownym

stopniu dotyczyé Skweru czy Biura budowy pomnika.

Realizacja Fire-followers stata sie dla mnie swoistym powrotem do Skandynawii i jezykdéw
szwedzkiego oraz norweskiego. Zapowiada tez moja przygode z filmem narracyjnym. Film

zostat wyrézniony nagroda festiwalu Videobrasil w Sdo Paulo.

Jesienig 2013 roku stworzytam film Obraza. Jest on krotkg opowiescig o urzedniku opetanym
pragnieniem nowoczesnosci. Mieszkancy zarzadzanego przez bohatera miasta nie chca
zmian, dlatego urzednik wymusza je podstepem - wprowadza zasady zakazujace tego, czego

pragnie. Filmowa narracja prowadzona jest metodg ukrytych znaczen - podobng do metod

06 Yop Jang, The history and conserving strategy of ,The More the Better” [w:] How to conserve ,The More the Better” Seul 2012, s. 28
07 M. Poprzecka, Czy sztuka jest tatwopalna?, katalog wystawy Centrum wszystkiego, £6dz 2013
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pracy stosowanych przez twércoéw w czasie cenzury. Po ten sam sposéb pracy siegnetam
realizujac swoje nastepne filmy - Biuro budowy pomnika (2016), Swiattowstret (2016) i Skwer
(2017).

Obraza to moja praca doktorska, obroniona w 2016 roku w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi. Towarzyszyta jej rozprawa
pod tytutem ,Obraza” - efekt praktyk cenzorskich w sztuce. Promotorem pracy byt prof. Kamil
Kuskowski. Pierwsza wersja filmu pokazana zostata w Zachecie Narodowe] Galerii Sztuki,

na wystawie konkursu Spojrzenia 2013, w ktérym otrzymatam drugg nagrode.

W 2013 roku stworzytam wideo pod tytutem Cukiernica - performatywne dziatanie do
kamery, w ktérym niszcze cenng cukiernice, by jako artystka uwolni¢ sie od ciezaru historii
sztuki. To watek, ktéry powrdcit po Fire-followers, ale tez zapowiadat prace nad Historiami

sztuki i Skwerem.

Historie sztuki to cykl fotografii realizowany od 2015 roku. Przywotuje on przypadkowe
i intencjonalne zniszczenia dziet sztuki, ktére znamy z historii czy doniesien prasowych.
W pracach z tego cyklu, zrealizowanych przed doktoratem, nawigzuje do dziet Josepha
Beuysa, Katarzyny Kobro czy Maurizio Cattelana. Cykl realizuje do dzisiaj, o jego kontynuacji

wspominam w rozdziale drugim.

Przed obrong pracy doktorskiej zrealizowatam jeszcze dwa filmy - Zupe, Wieze. Zupa
to opowies¢ o grupie artystéw, ktérzy jedzg obiad. Za $ciang pomieszczenia, w ktorym
sie znajduja, odbywa sie remont. Dobiegajace z niego niepokojace dzwieki przypominaja
momentami odgtosy rewolucji, do ktérej zresztag w nieoczywistej rozmowie odnosza sie
bohaterowie. Rozwazajg cheé wtaczenia sie w to, co dzieje sie za $ciang. Poczatkowo planuja
malowanie transparentdéw, urzadzajg nawet zbidérke pieniedzy na zakup farb. Szybko jednak
rezygnuja, bo nie moga znalez¢ porozumienia co do estetyki napiséw. Temat zaangazowania
obywatelskiego twoércow kultury, przywotuje w 2016 roku, kiedy po raz pierwszy tworze
opisane w rozdziale trzecim Instrumenty do robienia hatasu. Teatralny styl prowadzenia
narracji, ktoéry zastosowatam w Zupie, pojawita sie tez w mojej kolejnej pracy pod tytutem
Wieza (2016) - petnometrazowej fabularnej opowiesci o grupie ludzi, ktorzy pragna zbudowacé
wieze z cukru. To historia utopijnego projektu spotecznego i powojennej modernistycznej
architektury mieszkaniowej. W 2014 roku projekt zostat stworzony jako spektakl realizowany
we wspotpracy z Warszawska Operg Kameralng. Dwa miesigce po premierze spektaklu, zostat
on zaprezentowany na 14. Miedzynarodowej Wystawie Architektury w Wenecji, w formie

performatywnego wyktadu® wygtoszonego w ramach programu dodatkowego Pawilonu

08 Potepienie bloku, krytyka modernistycznej architektury mieszkaniowej - wyktad performatywny dotyczacy spektaklu Wieza
i mieszkaniowej architektury modernistycznej w Polsce. Wyktad przeprowadzitam we wspdtpracy z krytyczka Agnieszka
Sural i $piewaczka operowsa Joanng Cortes.
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Polskiego. W 2016 roku, w nieco zmienionej wersji, spektakl przerodzit sie w film fabularny.
Wieza, ktéra jest musicalem operowym, byta moim pierwszym projektem, w ktérym istotng
role odgrywa muzyka. Kompozytorka muzyki do Wiezy jest Ela Orleans. Doswiadczenie
realizacji filmu muzycznego dato mi odwage do stworzenia instalacji Skwer, ktora nie tylko
jest zestawem filmoéw, gdzie waznym elementem jest muzyka, ale i jest dialogiem miedzy
dziewiecioma osobnymi $ciezkami dzwiekowymi. Za scenariusz do filmu Wieza otrzymatam

nagrode Jantar 2016 na 36. Koszalinskim Festiwalu Debiutéw Filmowych Mtodzi i Film.
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Ciasteczka Kippenbergera, 2011

Ulica, 2013

Obraza, 2013
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Mitosnik sztuki, 2010

Fotografie korekcyjne, 2010
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Rozdziat 2

Tworczoscé po doktoracie

Wiekszo$¢é moich prac to dtugoterminowe i ztozone dziatania, ktérych realizacja zajmuje
nawet pare lat. Z tego powodu czesto pracuje nad kilkoma projektami rownoczes$nie - kiedy
jeden z nich jest we wstepnej fazie koncepcyjnej, inny realizuje intensywnie, a jeszcze inny
podlega juz postprodukcji. Po ukorczeniu prac nad dzietem doktorskim Obraza, realizowatam
opisane w poprzednim rozdziale filmy Wieza i Zupa, ktére premiere miaty jeszcze przed obrong
mojej pracy doktorskiej. W oczekiwaniu na obrone doktoratu, pracowatam nad projektem

Biuro budowy pomnika.

Biuro budowy pomnika

Biuro budowy pomnika to opowie$¢ o grupie ludzi pochodzacych z miejsca, ktére przestato
istnie¢. Poniewaz stracili dom, tymczasowo zamieszkali w przeznaczonym do rozbidrki
opuszczonym betonowym budynku. Nie wiadomo kim sg bohaterowie filmu, ani co doktadnie
zdarzyto sie w ich zyciu. Wiadomo jednak, ze utrata domu odmienita ich los i wptyneta
na relacje miedzy nimi. Raz zdaja sie by¢ rodzing, innym razem - zupetnie obcymi ludZzmi.
Zagubieni, bezskutecznie prébuja porzadkowaé swojg codziennos¢ tylko sobie zrozumiatymi
rytuatami, ktére tworza iluzje ich dawnego zycia i mojg poméc im na nowo zdefiniowad swoja
tozsamosc. Jedna z bohaterek zbiera ludzkie zeby. Wie, ze kiedy zgromadzi kolekcje, ktéra
odwotuje sie do wspdlnej tradycji i zbiorowych sentymentéw, bedzie w stanie z jej pomoca na
wiasny sposdb opowiedzieé historie swojej spotecznosci. Poprzez nowa narracje historyczng,

bedzie mogta przejg¢ wtadze nad zbiorowymi emocjami pozbawionego korzeni spoteczenstwa.

Film mowi tez o miescie i zmianie funkcji architektury. Wszystkie ogladane tu przestrzenie
odwracajg swoje oryginalne funkcje - dawny szpital petni role dworca autobusowego,

a miejski basen zmieniony jest w gabinet lekarski.

Oryginalnie projekt powstat w dwdch wersjach - jako instalacja jedno- i trzykanatowa. Film
realizowatam na zaproszenie szkockiej Market Gallery, ktéra zaprezentowata go w wersji
jednokanatowej, w formie indywidualnej wystawy podczas festiwalu Glasgow International,
krétko przed obrong mojego doktoratu. Wersja trzykanatowa byta wtedy jeszcze w realizacji
i zaprezentowana zostata kilka miesiecy po obronie doktoratu, na wystawie Common Affairs®®

w Deutsche Bank KunstHalle w Berlinie.

09 Common Affairs byta wystawa, ktdéra prezentowata prace wybranych artystow zwigzanych z konkursem Spojrzenia.
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W 2017 roku otrzymatam za Biuro budowy pomnika nagrode Ztoty Pazur na 41. Festiwalu
Filméw Fabularnych w Gdyni. W tym samym roku praca byta réwniez pokazywana miedzy
innymi na festiwalu FilmPOLSKA w Berlinie, w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie, w centrum sztuki Polymer Factory w Tajpej w Tajwanie czy Insty-
tucie Fotografii Fotoaura w Tainanie w Tajwanie. W 2017 roku praca trafita do kolekcji Zachety
Narodowej Galerii Sztuki i zostata pokazana na tamtejszej wystawie The Best Gallery. Nowosci

w kolekcji.

Kto tam

W 2016 roku zostatam zaproszona do udziatu w projekcie Wroctaw wejscie od podwdrza'®,
bedacym cyklem dziatan artystycznych na wybranych wroctawskich podwérkach. Mieszkan-
com wybranego dla mnie podwérka znajdujacego sie w dzielnicy Otbin, zaproponowatam
realizacje partycypacyjnego serialu przypominajacego serial telewizyjny. Pomyst zostat przyjety
i w lipcu 2016 roku zamieszkatam we Wroctawiu, by we wspdtpracy z mieszkaricami kilku
blokéw stworzy¢ koncepcje serialu, a nastepnie wspdlnie pracowaé nad wszystkimi etapami
jego produkcji. Nasza praca przebiegata intensywnie, tak jak ma to miejsce w klasycznych
produkcjach telewizyjnych. Pracowalismy w trybie trzydniowym - pierwszego dnia pisalismy
scenariusz, drugiego dnia go realizowaliSmy, trzeciego dnia trwat montaz i postprodukcja, by
wieczorem mozna byto obejrze¢ gotowy 10-minutowy odcinek. Produkowalismy dwa odcinki
tygodniowo. W kazdg srode i sobote organizowalismy pokazy - zawsze w tym samym miejscu,
w zaaranzowanym na podwoérkowej gérce plenerowym kinie. Widzami byli nie tylko tworcy,

ale i sgsiedzi z okolicznych podwarek.

Dynamicznie powstajgca serialowa opowies¢ méwita o potworze, ktéry mieszka
w osiedlowej gorce. Potwor zywi sie kluczami, a zatem mieszkancy, w obawie, ze pozba-

wieni kluczy, nie beda mogli dostac sie do swoich doméw, zaczynajg wspdtpracowac.

Praca na planie filmowym, dajac réznorodne i intensywne dos$wiadczenia, sprzyja budowaniu
i cementowaniu relacji miedzy cztonkami spotecznosci. Zaproponowatam kuratorce projektu
Wroctaw wejscie od podworza, Natalii Romaszkan, tak wymagajacy typ dziatania, poniewaz
wydawato mi sie, ze natura pracy nad filmem moze doskonale odpowiedzie¢ na zapotrze-
bowania wroctawskiego projektu, ktéry miat w zatozeniu stuzy¢ tworzeniu wspélnot. Film stat
sie dla mnie uzytecznym narzedziem - podobnie jak w 2008 roku takim narzedziem staty sie
lampy teatralne w projekcie Pogotowie artystyczne. Wspdlnototwérczy efekt projektu okazat
sie by¢ sukcesem. Jedna z mieszkanek podwaédrka przy wroctawskim Otbinie powiedziata: My

tu mieszkamy po 20-30 lat. | przez caty ten czas w wiekszosci znalismy sie tylko z widzenia - nawet

10 Projekt Wroctaw wejscie od podwarza od 2016 funkcjonuje pod zmieniong nazwa Sgsiadujemy.
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nie znalismy swoich imion, czasem nawet nie mowilismy sobie ,dzien dobry”. Dzieki pracy z Karoling
poznalismy sie. Teraz ze sobg rozmawiamy, odwiedzamy sie w domach. Jak ide przez podwarko, dzieci
krzyczq do mnie na powitanie. To niesamowita zmiana. Praca nad tym serialem odmienita nasze

podwarkotl.

Praca nad Kto tam przywrécita mi - jako artystce i prywatnie - ogromng wiare w spraw-
czos$¢ sztuki, w ktérg na pewnym etapie swojej tworczosci zwatpitam. Sztuka jest stanem
spotkania®®> - moéwi Nicolas Bourriad. O prawdziwosci tych stéw przekonywatam sie,
obserwujac, jak samo tylko bycie razem i realizacja zadania, ktére sobie wyznaczylisSmy,
dawata nam jako grupie poczucie wytwarzania wartosci. Kazdego dnia pracy nad serialem
z satysfakcjg obserwowatam, ze to, co robimy jest wazne nie tylko dla lokalnej spotecznosci,

ale i dla mnie jako artystki.

Serial Kto tam zostat zaprezentowany w ramach wystawy Nic o was bez nas, bedacej
czescig programu Kongresu Kultury 2016, ktéry odbyt sie w Patacu Kultury i Nauki
w Warszawie. Podczas wystawy odbyto sie spotkanie autorskie, w ktérym udziat wzieta
wiekszos$¢ najbardziej zaangazowanych wspoétautoréow serialu Kto tam. W tym samym roku
projekt zostat pokazany na wystawie Czyn lub gin warszawskiej galerii lokal_30, aw 2018 roku

w cyklu filmowym prezentowanym przez Gdanska Galerie Miejska.

W efekcie doswiadczen wyniesionych z realizacji Kto tam, w 2018 roku zaczetam pracowac
nad projektem Uliczny patac Le tian, bedgcym kolejnym dtugoterminowym dziataniem

o podobnie wspdélnotowym charakterze.

Instrumenty do robienia hatasu

Instrumenty do robienia hatasu to obiekty grajace, tworzone z pozostatosci po wystawach
i z odpaddéw z produkcji sztuki znalezionych w pracowniach artystéw. Kazdy z nich jest inny,
bo robione s3 z przypadkowych materiatéw. Instrumenty stuza do ulicznych demonstracji
- wyrazania sprzeciwu lub zadowolenia. Mojg intencja nie jest przekonanie odbiorcéw do
uczestnictwa w konkretnym typie demonstracji, zalezy mi raczej na przekonaniu ich do
manifestowania osobistych pogladéw i zabierania gtosu. Poprzez Instrumenty do robienia
hatasu chce symboliczne przekué¢ to, co byto wystawa sztuki, w obiekt realnego zaangazo-
wania obywatelskiego. Instrumenty wystawiane sg w galeriach, skad widzowie mog3 je
wypozyczyé, jesli tylko zapewnia, ze beda uzywali ich zgodnie z ich przeznaczeniem. Po
znikajacych z wystawy instrumentach pozostaje symboliczna pusta przestrzen, ktora

Swiadczy o aktywnosci sztuki poza galeria.

11 Ja po rzezbach nie ptacze, Z. Derlacz, A. Rayzacher (red.), Warszawa 2017, s. 128.
12 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. £. Biatkowski, Krakdéw 2012, s. 46.
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Instrumenty do robienia hatasu sg nie tylko zacheta do aktywnosci, ale i refleksja nad
sprawczoscig sztuki. Nie wygladajg jak narzedzia rewolucji - przypominajg raczej
infantylne dzieciece grzechotki, a wydawane przez nie dzwieki sa w wiekszosci ciche
i delikatne. Dorota Jarecka tak napisata o instrumentach: Instrumenty protestu z przerobionych
instrumentow sztuki to zgrabna metafora potencjatu protestu, jaki tkwi w samej sztuce. Ironiczna,

a wtasciwie szydercza®®.

Do tej pory powstaty cztery serie instrumentéw. Kazda z nich przed wystawa zostata uzyta do
koncertu zagranego w przestrzeni publicznej. Koncerty wykonywatam sama albo zapraszatam
do nich muzykéw. Na instrumentach grali na przyktad artysta wykonujacy muzyke noise

Jared Xu czy improwizatorzy muzyczni Alice Hui-Sheng Chang i Nigel Brown.

Pierwsza seria instrumentéw stworzona zostata w Galerii Arsenat na moja indywidualng
wystawe Remont, stowo wstretne jak karaluch (2016). Kolejne edycje zaprezentowane byty
na mojej indywidualnej wystawie Skwer (Squere) w Fotoaura Institute of Photography
w Tainanie (2017) oraz na zbiorowych wystawach: Alternativa w Centrum Sztuki Wyspa
w Gdansku (2016), De-mo-kra-cja w Galerii Labirynt w Lublinie (2016), Po wiecu w Galerii
Studio (2016) w Warszawie i Ucieczka z kina Wolnos¢ (Escape from the Liberty Cinema) w Galerii
Saalbau w Berlinie (2017). Zuzyte czy zniszczone instrumenty, ktére zostajag mi zwrdcone,
a nie nadaja sie juz do uzytku, ponownie otrzymuja range dzieta sztuki i przekazywane sg do

kolekcji Galerii Studio.

Obecnie trwa praca nad kolejna, najwieksza dotad edycja Instrumentéw do robienia hatasu,
ktéra w kwietniu 2019 roku zaprezentowana zostanie w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej

w Tajpej (MOCA) w Tajwanie, jako cze$¢ wystawy grupowej Zywotny dzwiek (Living sound).

Skwer

Od konica 2016 roku do wiosny 2018 realizowatam Skwer - dziewieciokanatows instalacje
filmowo-dzwiekowa, ktdra wskazatam jako dzieto aspirujace do spetnienia warunkéw
okreslonych w ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule

w zakresie sztuki. Szczegdétowo opisuje ja w trzecim rozdziale niniejszego autoreferatu.

Historie sztuki

Historie sztuki to cykl fotograficzny, ktéry opisuje w rozdziale pierwszym. Zaczetam realizowa¢é
gow 2015 roku. W tym samym roku zaprezentowatam go tez po raz pierwszy. Od tamtej pory
kontynuuje prace nad nim. W 2016 roku uczestniczytam w programie rezydencji artystycznej

w Taipei Artist Village. Stworzytam w tym czasie kilka fotografii nawigzujgcych do znanych

13 D. Jarecka, Wiele hatasu po cos. Instrumenty biowtadzy w sztuce Karoliny Breguty, [w:] Ja po rzezbach nie ptacze, Z. Derlacz,
A. Rayzacher (red.), Warszawa 2017, s. 46.
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w Tajwanie zniszczen sztuki - do omawianego szeroko przypadkowego uszkodzenia
barokowego obrazu Paolo Porpory, ktéremu winien byt 12-letni chtopiec czy do pociecia
obrazu w akcie sprzeciwu wobec rzagdowej cenzury, dokonanego na wtasnym obrazie przez

tajwanskiego artyste Qin Song'a.

Cwiczenia i Kolacja w barze przy skwerze

Podczas wspomnianego wyzej pobytu rezydencyjnego w Azji, rozpoczetam realizowad swoje
prace w Tajwanie i od tego czasu regularnie tam wracam. Pracuje gtéwnie w Tainanie, miescie
na potudniu kraju. To specyficzne miejsce, daleko od artystycznego centrum. Artysci, kuratorzy
i krytycy mieszkajg tam w oddaleniu od duzych instytucji i gtéwnych narzedzi finansowania
sztuki. Stworzyli oni wtasny, alternatywny system oparty na byciu razem, wspieraniu sie
i wspdlnej pracy. Istotng czescig tozsamosci wielu tainanskich artystéw jest bycie czescia
lokalnej spotecznosci. W 2017 i 2018 roku stworzytam dwie prace zrealizowane w toku

trwajacego ciaggle poznawania $rodowiska artystycznego Tainanu.

Latem 2017 roku przez cztery miesigce pracowatam nad zdjeciami do instalacji Skwer.
Réwnoczesnie na potrzeby pracy nad filmem, uczytam sie podstaw jezyka mandarynskiego.
W tym samym czasie lokalni artysci organizowali grupowa wystawe swoich prac, do ktérej
zostatam zaproszona. W swojej pracy na wystawe postanowitam potaczy¢ éwiczenie pisania
chinskich znakéw z moim stopniowym poznawaniem artystycznej sceny Tainanu. W ten
sposdb zaczat powstawaé realizowany do dzisiaj cykl prac pod tytutem Cwiczenia, w ktérych
zapisuje imiona i nazwiska artystow, kuratorow i historykéw sztuki z Tainanu. Od 2017 roku,
co kilka miesiecy powtarzam prace tworzac nowa liste, wzbogacong o nowo poznane osoby.
Cykl pisany jest nieudolnie kaligrafowanymi znakami, ktére z miesigca na miesigc w widoczny
sposdb sprawiajg mi coraz mniejszg trudnosé. Bedac zapisem moich postepédw w nauce jezyka,
projekt jest jednoczes$nie kronikg srodowiska artystycznego w Tainan. Kontynuowany przez
wiele lat, moze w moim przekonaniu zyskac¢ wartos¢ historyczna. Tymczasem juz teraz ma
charakter srodowiskowego krytycznego mapowania - z mojej kroniki mozna wywnioskowac
bowiem nie tylko z kim spedzam czas, ale tez kto jest obecny w zyciu wspdlnoty, a kto
jest pomijany. Kolejne osoby poznaje dzieki znajomosciom, ktére juz zawartam, Cwiczenia

wskazujg przez to na system $rodowiskowych zaleznosci.

Kolacja w barze przy skwerze to film zrealizowany specjalnie na wystawe Wyjscie z centrum
w biatostockiej galerii Arsenat. Wystawa miata by¢ prezentacjg artystéow, ktérzy pracuja
poza Polska. Jej kuratorka, Agata Chinowska, poprosita mnie o realizacje dotyczacg mojej
aktywnosci w Tainanie. Postanowitam zrealizowa¢ wideo opowiedajgce o trudno ujmowalnej
naturze pracy w tym miejscu. Na jedna ze wspdlnych kolacji z przyjaciétmi zabratam

lezaca u znajomej nieuzywang kamere super8, znaleziong przez nig w przeznaczonym do
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rozbiorki, popularnym kiedys centrum handlowym. Wtozytam do niej rolke filmu i zaprositam
wszystkich do zagrania ze mng w filmowg gre. Kazda siedzaca przy stole osoba miata spojrze¢
przez obiektyw na innych. Filmowac¢ wolno byto tylko wtedy, kiedy wszyscy zapomnieli,
7e s3 obserwowani przez kamere. Zeby dla wszystkich starczyto tasmy, mozna byto krecié¢ nie
dtuzej niz siedem sekund. Kiedy ujecie byto gotowe, trzeba byto przekazaé¢ kamere wybranej

osobie. Nie wiedzieliSmy czy kamera dziata i czy zarejestrowat sie na niej jakis$ obraz.

Kolacja w barze przy skwerze jest pracg o kolektywnym autorstwie obrazu. Podzielenie filmu
na kilkusekundowe fragmenty, z ktérych kazdy ma innego autora, ma opowiadac o wspélno -
towej atmosferze panujacej w Tainanie. Nie wiadomo tu, kto trzyma kamere i kto odpowie-
dzialny jest za poszczegdlne fragmenty filmu. Metod3 realizacji Kolacja przypomina filmowe
dziatania kolektywne Warsztatu Formy Filmowej. O tworzonych w ten sposéb filmach
George Clark pisze: Ograniczenie czasu trwania pojedynczej sktadki byto drogq do podwazenia
uprzywilejowanej ekspresji i autorstwa oraz stworzenia prac reprezentowanych dla wielu punktow
widzenia**. Poprzez réznorodne punkty widzenia i spojrzenie na wszystkich oczyma kazdego,
Kolacja jest réwniez zapisem bio-mechanicznym na wzér tych tworzonych przez Jozefa
Robakowskiego. Tak jak u tego twércy, kamera stata sie tu przedtuzeniem ludzkiego ciata -
jest okiem i reka kolejno kazdego z bohateréw. W ten sposéb ogladanie filmu jest fizycznym
doswiadczeniem uczestnictwa w tytutowej kolacji. Poprzez patrzenie oczyma autoréw,

doswiadcza sie ich fizycznosci - ich oddechu i dynamiki ruchéw ich dtoni.

Skwer, przy ktérym miesci sie bar z tytutu filmu, jest tym samym miejscem, przy ktérym

realizowatam zdjecia do swojej instalacji.

Praca, prezentowana przy uzyciu tradycyjnego projektora, z tasmy 8mm przywiezionej z Azji,

miata stac¢ sie materializacjg tego, co ulotne.

Ach Profesorze

Jako studentka profesora Jézefa Robakowskiego, zrealizowatam pod jego opiekg wiele prac
studenckich i dwie dyplomowe. Pod jego artystycznym przewodnictwem przesztam tez
wieloletni proces twérczego dojrzewania. Dzisiaj, osiemnascie lat po rozpoczeciu studiéw
w tédzkiej szkole filmowej, po latach refleksji i wewnetrznych konfliktéw, Profesor nadal
pozostaje moim wielkim mistrzem, a jego filozofia sztuki nieustannie stanowi dla mnie punkt

odniesienia.

Ach Profesorze to wideoperformans, w ktérym jako dojrzata artystka i uwazna odbiorczyni prac
Jozefa Robakowskiego, opowiadam o swoim zmieniajacym sie przez lata stosunku do mistrza

- o ciekawosci, zachwycie, znuzeniu, watpliwosciach, buncie, oburzeniu, wreszcie akceptacji,

14 G. Clark, Zapewniamy kontakt z polskqg awangardgq artystyczng [w:] M. Kuzmicz, £. Ronduda (red.), Warsztat Formy
Filmowej, Warszawa 2017, s. 322.
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szacunku, zrozumieniu i trosce. Wideo jest dla mnie swoistg formg autoterapii - wyzwalania

sie spod artystycznych wptywow charyzmatycznego nauczyciela.

Praca stworzona zostata tak, by formalnie nawigzywaé do filméw takich jak Moje
Videomasochizmy (1989) czy Samochody, samochody! (1985). Rbwnoczesnie jej forma w duzej
mierze zdeterminowana jest ograniczeniami technicznymi - zostata zrealizowana zepsuta
kamera, ktéra w wyniku upadku podczas realizacji istotnych dla mnie zdjeé, przestata dziatac,

|))

tracac funkcje rejestrowania filméw. W okrzyku przerazenia ,pomocy profesorze!”, siegnetam
po stosowang przez Robakowskiego strategie zawierzenia ograniczeniom sprzetu. Positkujgc sie
Jkreatywnoscig maszyny” prébowat wyjs¢ poza antropocentryczne ograniczenia tradycyjnie pojetego
podmiotu tworczego - pisze o Robakowskim tukasz Runduda?®, cytujgc wypowiedz artysty:
,Urzqdzenia, ktérymi dokonuje machanicznego zapisu [...] dzieki swojej specyfice i mozliwosciom
pozwalajq na przekroczenie moich wyobrazen o utajnionych w skomplikowanej rzeczywistosci
zjawiskach™¢. Inspirowana strategia Robakowskiego i Warsztatu Formy Filmowej, postano-
witam uszkodzonym w wyniku wypadku sprzetem zrealizowa¢ od dawna planowany filmowy

hotd dla Profesora.

Praca premierowo pokazana zostata w ramach wydarzenia Festiwal filméw o sztuce Arton
Review realizowanego przez Fundacje Arton, ktérego kuratorkg byta Marika Kuzmicz. Pokaz

odbyt sie w Muzeum Narodowym w Warszawie w listopadzie 2018 roku.

Uliczny patac le tian

Uliczny patac Le tian (Lu tian Le tian) to praca zrealizowana miedzy czerwcem 2018 a lutym
2019 na zaproszenie Madou Sugar Industry Art Triennial. Madou to miasto w potudniowym
Tajwanie. Przez dtugie lata jego ekonomie napedzata nieistniejgca juz, jedna z najwiekszych
fabryk tajwanskiego przemystu cukrowniczego, dzieki ktérej Madou byto stosunkowo dobrze
prosperujagcym miastem. Ze wzgledu na swoje badania, o ktérych szerzej pisze w rozdziale
pigtym, zainteresowatam sie w Madou lokalng kulturg chodzenia do kina. Jak wiele tajwanskich
miast i miasteczek, od lat 50. do lat 80. dziatato tu kilka kin. Jednym z nich byt stynny Electric
Princess House, ktérego wspomnienie przywotat Hsiao-Hsien Hou w swojej etiudzie z cyklu
Kocham kino (2007)Y. Odwiedziwszy opuszczony i kompletnie zniszczony Electric Princess
House, prébowatam dowiedzie¢ sie czegos o czasach jego $wietnosci. Poniewaz okazato
sie, ze historia lokalnych kin jest w niewielkim stopniu udokumentowana?®, postanowitam
zebra¢ wspomnienia zwigzane z dawng lokalng kulturg filmowa. Interesowaty mnie obyczaje

i budynki kin - te juz nieistniejace, te, ktore przetrwaty lecz zmienity funkcje oraz te,

15 k. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awandarda, Warszawa 2009, s. 281.

16 J. Robakowski, Zapisy biologiczno-mechaniczne, [w:] R. Kluszczynski, Warsztat Formy Filmowej 1970-1977, Warszawa 2000, s. 80

17 Pieciominutowy film, ktéry zostat stworzony jako czes$¢ projektu Kocham Kino, zrealizowanego przez Miedzynarodowy
Festiwal Filmowy w Cannes w 2007 roku, na 60-lecie festiwalu. Do stworzenia krotkich filméw o kinie zaproszenie otrzymato
trzydziestu znanych rezyseréw filmowych. Electric Princess House byt jednym z krétkich dziet stworzonych na te okazje.

18 Jedyna dostepna publikacja na temat kin w regionie Madou to Kina Nanxun autorstwa Gui-Lan Chen i Zhao-Ci Wang,
Tainan 2009). Publikacja jest opisem infrastruktury kinowej, nie daje jednak petnego obrazu obyczajéw zwigzanych
z chodzeniem do kina.



ktére pozostaty, ale nie sg w tej chwili uzytkowane. Zgromadziwszy mnéstwo wspomnien
siegajagcych az do czaséw okupacji japonskiej, zaprositam dwoch tajwanskich artystow Zong-
Yuana Tiana i Wen-Zhanga Tsaia oraz mieszkaricéw Madou do wspdlnego zaprojektowania
nowego letniego kina, ktére w zatozeniu miato mie¢ cechy wszystkich - czesto sprzecznych
ze soba - zebranych w toku wywiadéw wspomnien. Kino, ktére powstato w efekcie wspdlnej
pracy, ma cztery rézne typy podtég, wiele rodzajéw krzeset dla widowni, plakaty na wzér tych
pamietanych przez dawnych widzéw i wyswietla filmy, ktére wspominajg najstarsi mieszkancy
Madou. Kino staneto na zaniedbanym kawatku ziemi, przy zattoczonym i mato przyjaznym
mieszkancom rogu ulic. W czasach okupacji japonskiej miescit sie tam klub, wokot ktérego
toczyto sie nocne zycie miasta. W latach 50. znajdowato sie tam tez znane kino na wolnym
powietrzu. Uliczny patac Le tian tymczasowo zagospodarowat wiec nieuzywang przestrzen
dawnej rozrywki, ktérg na co dzien zajmuje dziki parking. Stuzy do wieczornych pokazéw
kinowych, prezentacji teatralnych, wyktadéw oraz zwyktych spotkan sasiedzkich. Program
pierwszego miesigca dziatalnosci kina powstat we wspdtpracy artystéw i mieszkancow.
W momencie, kiedy pisze ten tekst, ciagle jeszcze trwa wystawa Madou Sugar Industry Art
Triennial. Po jej zakonhczeniu, nasz obiekt kinowy zostanie przeniesiony na sgsiednia dziatke

i mieszkancy miasta bedg tworzyli jego program sami, bez wsparcia instytucji.

Nazwa kina Uliczny patac Le tian (w jezyku chinskim Lu tian le tian) to wynik btednego
zapamietania nazwy jednego z dawnych kin w Madou - ,kino optymizm” (letian) zamiast ,kino
uliczne” (lutian). Ze wzgledu na to, Zze nie znaczenie, a brzmienie tych wyrazéw wptyneto
na wybdr nazwy kina, postanowiliémy w jezyku angielskim i polskim zachowaé czton le tian

nieprzettumaczony.

Podobnie jak realizowany przeze mnie w 2016 roku projekt Kto tam, praca nad Ulicznym pata-
cem Le tian wyzwolita niezwykta fale entuzjazmu i energie wéréd uczestnikow przedsiewziecia.
Spowodowata odswiezenie i wzmocnienie starych relacji pomiedzy mieszkaiicami Madou,
wptyneta tez na nawigzanie nowych znajomosci i na zainteresowanie mtodego pokolenia

wspomnieniami dziadkéw. Kino stato sie popularnym miejscem spotkan.

Wspélnototwércza sita projektu nie jest jedyna wartoscia Ulicznego patacu Le tian. Historia
tajwanskich kin jest czyms wiele wiecej niz tylko historig budynkéw. I-Ling Hsiao w swoich
refleksjach nad archiwum rafinerii cukrowej w Madou pisze, ze jest ono (...) nie tylko waznym
archiwum historii przemystu cukrowniczego, ale i alternatywngq formgq dla pisania wspotczesnej historii
Tajwanu® - podobnie moim zdaniem mozna czytac historie przemystu kinematograficznego
i sieci tajwanskich kin. Swiadcza one nie tylko o postepie przemystu, technologii i obyczajach
zwigzanych z konsumpcja kultury, ale i o zmieniajacych sie politycznych i ekonomicznych

zaleznosciach Tajwanu.

19 I-Ling Hsiao, ,Undiluted Historical Materilas”: Perspectives on Machia Sugarcane Factory Archive [w:] Chun-Ta Chiu, Mu-Jung Chiu
(red.), Migratory Matters. Rememory and Reworking in Mattau, (wyd. Tainan Xian Zhengfu, 2009) Madou 2017.
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Biuro budowy pomnika, kadr z filmu, 2016

Kto tam, kadr z filmu, 2016

Instrumenty do robienia hatasu, 2013




Ach Profesorze, kadr z filmu, 2018

Uliczny patac Le tien, 2019
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Rozdziat 3

Skwer - projekt habilitacyjny

Opis techniczny

Skwer to wielokanatowa instalacja filmowo-dzwiekowa, sktadajgca sie z dziewieciu projekcji
prezentowanych symultanicznie na oddzielnych ekranach. Filmy trwajg 6, 9 i 12 minut,
a catosé instalacji sktada sie z 72 minut. Projekt stworzony zostat do zaprezentowania
w specjalnie zaaranzowanej przestrzeni, w ktérej widz staje sie zarazem performerem. Istotng
czescig projektu jest, stworzone poza salami projekcyjnymi, miejsce spotkan i rozmoéw, gdzie
goscie galerii moga odpoczaé i porozmawiac. Instalacji towarzyszy recznie namalowany plakat

autorstwa Zhan-Fa Yana.

Streszczenie

Skwer to opowie$¢ o spotecznosci zamieszkujacej trudng do zidentyfikowania okolice -
niewielkie azjatyckie miasto, na ktérego placu znajduje sie krzak kryjacy w sobie zapomniang
przez wszystkich rzezbe. Uépiony przez dtugie lata obiekt zaczyna nagle komunikowac
Spiew jest dla mieszkancéw miasteczka rozrywka i Zrodtem radosci. Z czasem, kiedy staje
sie gtosniejszy, zaczyna by¢ powodem ztosci i konfliktdw. Stowa S$piewane przez rzezbe
brzmia zawsze tak samo: chciatabym zada¢ wam pytanie. Mieszkancy miasta nie interesuja
sie jednak tym, co rzezba prébuje im przekazaé. Sg zainteresowani wytacznie jej atrakcyjnym
gtosem i piekng melodig jej piesni. Nawet wtedy, kiedy rzezba zaczyna $piewac gtosniej,
a potem krzyczeé¢, mieszkancy ignoruja jej stowa. Zamiast wystuchaé pytania, wolg usungé
przerazliwie krzyczacy obiekt sztuki. Zanim jednak udaje im sie to zrobié, $piew jest juz tak
gtosny, ze uniemozliwia funkcjonowanie w miescie. Mieszkancy uciekajg. Pytanie, ktore

chciata zada¢ rzezba nigdy nie pada.

Opowies¢ o skwerze w malowniczym azjatyckim miasteczku co jaki$ czas przerywana jest
krétkimi fragmentami bedacymi relacjg z polskiego targowiska. Obserwujemy tu biegnaca
bohaterke, ubrang w stroj ksiezniczki, ktéra bezskutecznie prébuje znalezé wyjscie z bazaru.
Coraz bardziej zmeczona i zmarznieta, wygtasza do kamery desperacki monolog, w ktérym

dzieli sie swoim poczuciem bezsilnosci.

Interpretacja autorska

Wielki krzak stojacy przy skwerze kryje rzezbe, ktéra po latach milczenia odzywa sie,

by zabra¢ gtos w blizej nieokreslonej waznej sprawie. Z fragmentarycznych rozmoéw
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bohateréow rozumiemy, ze przypadkiem przetrwata ona systemowe niszczenie pomnikéw,
ktére miato miejsce w przesztosci. Sami bohaterowie nie pamietaja, lub nie chcg pamietad, czy
obiekt dalej znajduje sie w krzaku. Kiedy rzezba ujawnia sie i prébuje nawigzac z nimi kontakt,
zachowuja sie, jakby jej obecno$¢ byta naturalna. Jednak tylko do czasu, kiedy okazuje sie,

ze prébuje ona zmusic ich do refleksji nad przesztoscia.

Skwer jest opowiesScia o nieprzepracowanej traumie, ktéra wypierana ze zbiorowej
Swiadomosci, staje sie uniemozliwiajgcym dalsze funkcjonowanie obcigzeniem. Kazda
wspdlnota ma na swoim koncie wypierane ze spotecznej pamieci bolesne zdarzenia. Skwer nie
mowi o konkretnej historii, jest opowies$cig uniwersalng. Azjatycki kontekst moze sugerowac,
Ze jest to opowies¢ o latach biatego terroru w Tajwanie®, czy czasach rewolucji kulturalnej
w Chinach. Jednak mozemy réwniez rozumiec jg jak odniesienie do wielu innych bolesnych
historycznych zdarzen z dowolnego miejsca w $wiecie. Ukryta w krzaku rzezba mogtaby by¢
sladem Zydowskiej pamieci, pozostatoscig po Niemcach czy Mazurach, dekomunizowanym wtasnie
pomnikiem czy ulicqg imienia jakiejs dziataczki. TakZze w Polsce w reakcji na powracajgce widma
przesztosci zadajgce nam, wspotczesnym, nie zawsze wygodne pytania, powstata plejada ruchow
spofecznych zbijajgcych kapitat polityczny na walce z ,pedagogikq wstydu” i widmami przesztosci”?*

- napisat Jakub Majmurek w recenzji Skweru.

Rzezba pamieta cos$, co zdarzyto sie dawno, a czego mieszkancy miasteczka wolg nie
przywotywad. Milcza, tymczasem bdl i nieporozumienia nawarstwiajg sie, tworzac podstawe
do konfliktow, ktérych nie bedzie sie juz dato rozwiktaé, a w dalszej perspektywie - do
nienawisci i wojen. W konncowych scenach Skweru niepokdj zwigzany z rzezbg zostaje
wykorzystany przez liderke spotecznosci - tyranke, ktéra korzysta z historycznych zasztosci,
by bez skruputéw przejac¢ wtadze. Ubrana w strdj przypominajgcy wojskowy mundur, kobieta
powtarza, ze rzezba jest zta i niebezpieczna oraz obiecuje spotecznosci ochrone w zamian
za wiernos¢ i lojalno$¢ wobec siebie. IdZcie za mna - krzyczy. Ludzie bezmyslnie maszeruja
za nia, wymachujac flagami i uczac sie na pamieé stéw nienawisci wobec rzezby, ktorej
nigdy nie widzieli i ktérej istnienie nie jest nawet pewne. Ich ruchy zaczynajg przypominac
charakterystyczng choreografie znang z ekspresyjnego poczatku Olimpiady Leni Riefenstahl
(Olimpia, 1938). Krotko potem, na sasiednim ekranie instalacji, ogladamy wysportowanego
znajomego ksiezniczki z warszawskiego targowiska. Skacze on w gére i w dét - jakby nieudolnie

probowat nasladowac sportowcdw z dalszej czesci propagandowego filmu Riefenstahl.

20 Stan wojenny utrzymywany w Tajwanie przez ponad 38 lat (1949-1987), zwany rowniez czasem biatego terroru,
wprowadzony przez rzadzaca partie Koumingtang w celu zatrzymania dziatan opozycjonistow. Poczatek okresu
biatego terroru wyznacza Incydent 228 (28 lutego 1947) - brutanie sttumniomy protest antyrzadowy, podczas ktérego
w ciggu jednego dnia zabitych zostato tysigce cywildw.

21 J. Majmurek, Karolina Breguta, Skwer, ,Szum” 2018, nr 21, s. 168.



W ostatnim fragmencie instalacji dowiadujemy sie, ze krzak, w ktérym kryje sie rzezba,
obrzucany jest kamieniami. Podczas gdy czes$é zatroskanych mieszkancéw wspélnoty prébuje

go chroni¢, inni uciekaja.

Ksiezniczka

Spiewajaca rzezba, ktéra przywotuje to, czego mieszkarncy miasta nie chca pamietad,
staje sie niewygodna. Dlaczego chcesz zadac pytanie? Dlaczego nie mozesz po prostu pieknie
Spiewac? - pyta jeden z bohateréw Skweru. Podobnie jak inni mieszkancy miasta, chce,
by sztuka (rzezba) dostarczata mu wytgcznie radosci i przyjemnych doznan estetycznych.
Kiedy ta pragnie swoim $piewem poruszy¢ niewygodng kwestie, zaangazowa¢ sie w debate

nad istotnym spotecznie tematem, zostaje odrzucona.

Tworzac azjatyckg cze$¢ Skweru, staratam sie, by byta ona opowiescia malarska
i satysfakcjonujaca estetycznie - podobnie jak satysfakcjonujacy jest piekny $piew rzezby.
Réwnoczesnie jednak zalezato mi, by ogladajacy projekt widzowie doswiadczyli estetycznego
dysonansu, jaki jest udziatem bohateréw opowiesci. By to osiggnac¢, wprowadzitam fragmenty
przedstawiajgce biegajagcg po targowisku Ksiezniczke. To niedtugie przerywniki, ktérych
zadaniem jest wyrywanie widza z magicznej atmosfery bajkowego azjatyckiego miasta
i przeniesienie go do chtodnej, paranoicznej przestrzeni wijgcych sie korytarzy, na koncach

ktérych znajduje sie trudny do pokonania ptot.

Ksiezniczka, w ktérej role wcielitam sie sama, jest zdesperowang i przerazong postacia,
ktérg obserwujemy w wiecznym biegu. Na poczatku wydaje sie, ze to bieg ku Spiewajacej
rzezbie, szybko jednak rzezba przestaje byc istotna, a bieg zmienia sie w niemozliwa ucieczke.
W pewnym momencie zmeczona Ksiezniczka obraca ku sobie kamere. Spogladajac
w oczy widzom, wygtasza monolog, w ktérym opowiada o swojej niezrealizowanej potrzebie
dziatania. Dzieli sie niepokojem zwigzanym z wtasng bezczynnoscia i dreczacymi jg pytaniami
dotyczacymi tego, jak by¢ aktywng. W swoich wynurzeniach jest naiwna i zatos$nie patetycz-
na. Méwi o odczuciach, ktére sg udziatem kazdego cztowieka, jednak zdajg sie one by¢ tak
zwykte i oczywiste, ze nie zastugujg na swoje miejsce w sztuce, a nawet w zwyktej rozmowie.
Tragiczny monolog Ksiezniczki, a wiec mdj wtasny autorski performance do kamery, jest
opisem sytuacji artystki, ktora wierzy, ze poprzez sztuke mogtaby dziataé¢ skuteczniej, lecz
wobec przyttaczajacej jg rzeczywistosci, czuje sie obezwtadniona. Mowi, ze jest bezuzyteczna.
W jej monologu nie pada stowo sztuka, by mégt on by¢ rozumiany uniwersalnie i mozna sie

byto z nim zidentyfikowac.

Sceny z udziatem Ksiezniczki stworzone zostaty zupetnie inng metodg niz reszta projektu.

Praca kamery jest tutaj nerwowa i chaotyczna, a jej spojrzenie naprzemiennie reprezentuje
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Ksiezniczka, Skwer, kadr z filmu, 2018




punkt widzenia samej bohaterki i zewnetrznego obserwatora, ktérym jest ujawniony w jednej
ze scen operator Robert Mleczko. Niekonczacy sie bieg zmeczonej Ksiezniczki, prowadzone
przez nig rozmowy, jej rozpaczliwy monolog, wreszcie klaustrofobiczna atmosfera targowiska
i wymagajaca od widza odpornosci praca kamery, majg wywotaé u odbiorcéw nieche¢ wobec
Skweru - doktadnie takg sama, jakiej doswiadczajg jego bohaterowie wobec krzyczacej rzezby.
Moja intencja byto doprowadzenie widzéw do momentu, kiedy - za bohaterami Skweru -

z oburzeniem zapytaja: dlaczego nie mozesz po prostu pieknie $piewac?

Partie z targowiska w Skwerze moga by¢ traktowane jak rodzaj zapiskow na marginesach filmu;

kontekstualizacji, ktéra bolesnie przywraca nas na grunt rzeczywistosci.

Tytut

W jezyku mandaryniskim skwer i plac jest tym samym stowem: guangchang. Tytutowy skwer,
podobnie jak plac czy rynek, oznacza miejsce spotkan spotecznosci. To przestrzenn wymiany
i budowania wspélnotowych doswiadczen, ale rowniez miejsce niepokojow, demonstracji
i walk. Skwer, z jezyka angielskiego, w ktorym film czesto jest pokazywany, to rowniez kwad-
rat, a wiec abstrakcyjna forma, czesto kojarzona ze sztukag nowoczesng, przez co przywotywac

moze wyobrazenie, jak wyglada ukryta w krzaku rzezba.

Gatunek

Skwer jest instalacja sktadajgca sie z filméw réznorodnych pod wzgledem gatunkowym.
Dominujaca forma jest tu opowies$é fabularna, z ktérej skorzystatam dla przedstawienia historii
o S$piewajacej rzezbie. Opowies¢ ta podzielona jest krétkimi fragmentami odbiegajacymi
stylistycznie od reszty projektu. Ich zadaniem jest zbijanie widza z tropu, sugerowanie
kontekstéw i znaczen oraz nadawanie instalacji cech przestrzeni doswiadczenia fizycznego,

o ktérym pisze wiecej w czesci Performatywnos¢ kina.

Najczesciej pojawiajagcym sie odstepstwem od formy fabularnej sg fragmenty bedace
performancem do kamery, realizowanym na warszawskim targowisku. Wystepujgca w nich
Ksiezniczka odwraca kamere ku sobie, by w popularnej dzisiaj stylistyce selfie, spojrzec¢
w oczy widza i tym samym stworzy¢ autotematyczny kontekst dla Skweru. Wiecej o znaczeniu

mojego performansu pisatam w czesci Ksiezniczka.

W filmach pojawiajg sie rowniez dwie kilkuminutowe formy dokumentalne. W jednej
Z nich obserwujemy zycie tainanskiej ulicy, gdzie swdj warsztat ma znany malarz Zhen-Fa
Yan, tworzacy plakat do wystawy Skwer. Kilkuminutowy fragment przedstawiajacy proces
malowania obrazu, ma przenie$é¢ widza w wycinek rzeczywistosci, w ktdrej pracowatam
i pracuje w Tajwanie, zeby urealni¢ to miejsce. Mojg jedyng autorska ingerencja w te czes¢, byto

zaaranzowanie spotkania mistrza Yana z aktorka, ktéra zagrata w Skwerze role autorytarnej
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liderki. Widzimy ja tutaj niejako poza rola. W czesci fabularnej Skweru, jej filmowym kostiumem
byta miedzy innymi jej wtasna bluzka. Na potrzeby partii dokumentalnej, poprositam ja, zeby
do spotkania na ulicy zatozyta to samo ubranie - tym razem wystylizowane na jej wtasny,
codzienny sposéb. Wprowadzitam ten inscenizowany element w dokumentalny fragment,
jako dodatkowe formalne odstepstwo w i tak wyrézniajacej sie estetycznie warstwie. Tym
sposobem przypominam, jak cienka granica dzieli rzeczywistos¢ od spektaklu, jak bardzo
- jak przekonuje Guy Debord?? - wszystko moze by¢ rozumiane jako inscenizacja. To samo
zasugerowatam zapraszajgc malarza Yana do wczesniejszej sceny fabularnej, w ktérej pojawia

sie jako on sam i patrzy na teatralnie wyrezyserowang przeze mnie sytuacje.

Inng scena, ktéra odcina sie od fabularnych epizodéw Skweru, jest relacja z ¢wiczen
gimnastycznych znajomego Ksiezniczki z targowiska. Bohater ten zagrany zostat przez
mistrza wschodnich sztuk walki Nama Buia Ngoca. Pochodzacy z Wietnamu, a mieszkajacy
w Warszawie Bui Ngoc znany jest nie tylko lokalnej spotecznosci wietnamskiej, ale tez
wszystkim polskim mito$nikom wschodnich sztuk walki. Podobnie jak Zhen-Fa Yan - znany
mieszkaniec Tainanu, Nam Bui Ngoc jest rozpoznawalna postacig w Warszawie?3. Scena jego
¢éwiczen zostata przeze mnie zainscenizowana, a nastepnie sfilmowana bez rezyserskich
ingerencji. Z dokumentacji ¢wiczen, montazysta Stefan Paruch zmontowat sekwencje
inspirowang Olimpiadg Leni Riefenstahl - zaréwno jej czescia dokumentujacg zawody
sportowe, jak i jej ekspresyjnym poczatkiem, z ktérego cytat stat sie tacznikiem pomiedzy

opowiescia fabularng, a sportowym wystepem Buia Ngoca.

Ostatnim odstepstwem od formy fabularnej jest fragment stylizowany na spektakl teatralny.
Bohaterowie tej czesci stojg na scenie i éwiczg role, nagrane na kasety magnetofonowe. Scena
ta jest refleksjg nad kulturg nienawisci i gniewu, ktéra towarzyszy naszemu codziennemu zyciu
i ktora napedza coraz wieksze konflikty spoteczne. Ponownie nawigzujgc do Deborda, prébuje
sprowokowacd pytanie, na ile nasz gniew i strach generowane sg przez rzeczywistosé, a na
ile sg swoistym spektaklem, ktéry z naszym nieSwiadomym udziatem inscenizuje pragnacy

konfliktu rezyser?

Narracja

Kazdy z dziewieciu filméw w Skwerze to oddzielny epizod. Kolejne czesci stworzone zostaty
tak, by mimo iz sg niezalezne, taczyty sie w jedng spdjng historie. Kazdy rozgrywa sie
w innym miejscu i grany jest przez innych aktoréw. Jedyne, co taczy ze sobg wszystkie filmy,
to miejsce, gdzie nakrecony zostat tytutowy skwer - niewielki plac, na $rodku ktérego stoi
krzak z ukryta rzezbg. Pomiedzy poszczegdlnymi epizodami umiescitam taczniki narracyjne,

ktére budujg miedzy nimi relacje. Opowies¢ Skwer nie ma gtéwnych bohateréw. Bohaterem

22 G. Debord, Spoteczenstwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu, Warszawa 2016.
23 J. Hamera, Niech Zyje Nam. Historia mistrza, Warszawa 2016.
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jest tu zbiorowosé¢, w kazdym epizodzie objawiajgca sie nowymi postaciami. Sgsiadujgce
ze sobg czesci taczy jeden bohater - w kazdym filmie pojawia sie wiec postaé, ktérg znamy juz
z epizodu poprzedniego. Poniewaz zalezato mi na utrzymaniu atmosfery niepewnosci
dotyczacej tego, czy opowiadana przeze mnie historia to jedna spdjna, czy wiele niezaleznych
opowiesci, postanowitam, ze bohaterowie tgczacy epizody bedg grani przez réznych aktoréw,
noszacych przypisane do bohateréw kostiumy. Role sg wiec tutaj przyporzadkowane nie
do konkretnych aktoréw, lecz do kostiuméw. Poza migrujagcymi pomiedzy poszczegdlnymi
fragmentami opowiesci kostiumami, zastosowatam réwniez przemieszczajgce sie w analo-

giczny sposéb rekwizyty - klatke z ptakiem, magnetofon kasetowy.

Miasto jako scena

Wiekszo$¢ Skweru nakrecona zostata w Tainanie na potudniu Tajwanu. Cze$¢ scen stworzytam
tez na warszawskim targowisku Bakalarska. Mimo ze moja opowies¢ zrealizowana zostata
w Polsce i w Tajwanie, nie czyni ich ona bohaterem projektu. Jak we wszystkich moich
wczesniejszych filmach, miasto jest dla mnie scena, na ktérej inscenizuje swojg opowiesé.
Wybratam Tajwan, by skorzysta¢ z jego zachwycajgcej mnie od lat niezwyktej malarskosci,
ktérag miatam okazje obserwowac w wielu filmach rezyseréw zafascynowanych tajwanskimi
ulicami Edwarda Yanga (Historia z Tajpej, 1985, YiYi, 2000) i Hsiao-Hsien Hou’a (Miasto
smutku, 1989, Cérka Nilu, 1987) albo niezwykle wrazliwego na tajwanskie wnetrza rezysera
Ming-Liang Tsai’a (Goodbye Dragon Inn, 2003, Dziura, 1998). Mimo Ze dobrze znam krajobraz
azjatyckiego miasta, kiedy oglagdam filmy tych twércow, daje sie uwiesé ich miejskim obrazom,
ktoére sprawiajg wrazenie nierzeczywistych. Decyzje o realizacji projektu w Tajwanie podjetam
dla osiggniecia podobnego efektu. Film, niezaleznie od tego, gdzie byt krecony, jest uniwersalny.
Wykracza poza historie konkretnych miejsc®*. - napisat o Skwerze pracujagcy w Chinach

i w Polsce krytyk Karol Sienkiewicz.

Targowisko Bakalarska

Precyzyjnie wybrane do filmu fragmenty miasta petnig nie tylko role tta dla opowiadanych
historii, ale poprzez swoje symboliczne znaczenie, moga réwniez poszerzac pole rozumienia
projektu. Tak stato sie w przypadku miejsca wybranego do scen, w ktérych gra Ksiezniczka.
Targowisko Bakalarska, gdzie zostaty nakrecone, to miejsce zatozone przez wietnamskich
kupcéw, ktérzy pracowali na warszawskim Jarmarku Europa, dziatajagcym w latach 1989-2008
na Stadionie Dziesieciolecia. Podobnie jak dawny Jarmark Europa, Bakalarska to kulturowy
i jezykowy tygiel, gdzie spotka¢ mozna mieszkancéw wszystkich niemal kontynentéw.
Na homogenicznej kulturowo mapie Warszawy, Bakalarska jest miejscem wyjgtkowym.

Uwazam jg za jedno z najwspanialszych punktéw w Warszawie i czesto tam bywam.

24 K. Sienkiewicz, Nie mogqc zapomniec, https:/www.dwutygodnik.com/artykul/7747-nie-mogac-zapomniec.html
(dostep: 12.01.2019).

31



W rzeczywistosci targanej strachem przed obcym, przy kazdorazowej wizycie w tym miejscu,
odnawia sie méj wewnetrzny konflikt - ten sam, ktéry stat sie przyczynkiem do rozpoczecia
pracy nad Skwerem. Z tego powodu najbardziej osobiste sceny projektu postanowitam

zainscenizowac wtasnie tam.

Spojrzenie kamery

Autorem zdje¢ i operatorem kamery w projekcie jest Robert Mleczko, Skwer jest pigtym
zrealizowanym wspélnie z nim projektem. W czasie naszej siedmioletniej juz wspotpracy,
zdotaliSmy stworzy¢ wspdlng charakterystyczng estetyke obrazu, ktéra pozostaje
rozpoznawalna, mimo zmian wprowadzanych w poszczegélnych projektach. Zawsze staramy
sie, by obraz w naszych filmach byt réwnoczesnie bajkowo odrealniony i niepodwazalnie
realistyczny. Pozbawiony operatorskich sztuczek i emocjonalnie beznamietny, wydaje sie
by¢ zarazem ciepty i hipnotyzujacy. Efekt ten zawdzieczamy chtodnemu analitycznemu
przygladaniu sie temu, co prawdziwie ludzkie - doswiadczonym wieloletnim uzytkowaniem
wnetrzom i przedmiotom, kostiumom pochodzacym z prawdziwych szaf i niezepsutych
aktorskimi trickami twarzom. Obraz uchwycony kamerg Mleczki dostosowuje sie do
znalezionych dla filmu miejsc: obrazy przeptywaja leniwie - tak, jak toczy sie zycie
w wybranych przeze mnie lokalizacjach i majg stonowane ciepte barwy - tak jak kolory

wyblaktej od intensywnego tajwanskiego stonca scenografii.

Stylistycznym wyjatkiem sg sceny z warszawskiego targowiska. W zatozeniu pod kazdym
wzgledem kontrastowac miaty one z obrazami z tajwanskiej ulicy, dlatego kamera porusza sie

tu chaotycznie, a pochodzacy z niej obraz ma chtodne i brudne barwy.

Jezyk

Fabularna czes$¢ Skweru (E35) nakrecona zostata gtéwnie w jezyku mandarynskim. Niektérzy
bohaterowie tej czesci méwia tez w jezyku tajwanskim. RzeZzba ukryta w krzaku $piewa po
mandarynsku, jednak robi to gtosem japonskiej kompozytorki, dla ktérej mandarynski jest
nieznanym jezykiem, co sprawia, ze $piew rzezby brzmi obco. Ksiezniczka méwi po polsku,
znajduje sie jednak w wielojezykowej przestrzeni. Towarzyszacy jej w biegu znajomy méwi
po polsku z silng melodiag pochodzaca z rodzimego wietnamskiego, a w salonie pieknosci,
w ktérym zaczyna sie cze$¢ zainscenizowana na targowisku, stuchaé¢ wietnamskojezyczne

rozmowy.

Chinski, ktory jest gtownym jezykiem Skweru, jest w wielu miejscach na $wiecie synonimem
jezyka niezrozumiatego. Chinszczyzna to mowa, ktérej nie sposdb sie nauczyé. Korzystajac
Z niej, Skwer staje sie opowiescig pochodzaca z najodleglejszego $wiata - miejsca ,za gérami,

za lasami”.
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Skwer jest moim pigtym obcojezycznym projektem filmowym. Przygotowujac sie do realizacji
takich filméw, staram sie przynajmniej czesciowo opanowac jezyk kraju, w ktérym zamierzam
pracowad. Przed przystgpieniem do zdje¢ do Skweru, przez rok intensywnie uczytam sie
jezyka mandarynskiego. Tak krétka nauka nie daje mi mozliwosci petnego komunikowania
sie z aktorami, daje jednak umiejetno$¢ powtdrzenia dialogdw i szanse zrozumienia melodii
jezyka, ktéra jest dla mnie bardzo wazna. Ze wzgledu na kolejne projekty w Tajwanie
i w Chinach Kontynentalnych, nie zaprzestatam nauki, przez co chinski jest dzisiaj moim
trzecim jezykiem obcym, ktéry opanowatam juz w stopniu komunikatywnym i ktéry ciggle

poznaje.

Poprzez prace w odrobine oswojonym, lecz ciggle obcym jezyku, pozbawiam sie kontroli nad
tekstem wtasnego scenariusza i znaczeniami zawartymi w sposobie gry aktorskiej. Decyduje
sie na takg metode pracy, poniewaz zalezy mi na swoistej niewygodzie - i w procesie tworzenia,
i w pdzniejszym odbiorze. W przeciwienstwie do jezyka dobrze znanego, ktéry jest oczywisty
i dla wiekszosci widzoéw transparentny, obcy jezyk jest elementem, nabierajacym cech niemal
fizycznych. W rozprawie doktorskiej o swoich dos$wiadczeniach pracy nad filmem w jezyku
wegierskim napisatam w nastepujgcy sposoéb: Dla widza nieznajgcego jezyka, a wiec nie styszqcego
w nim znaczen, jezyk staje sie melodiq. Wegierski, poprzez swojg twardosc i potamany rytm, zdaje sie
przybierac¢ cechy materialne. Za kazdym razem, kiedy aktor mowi, mamy niewygodng swiadomosc
fizycznosci mowy. Jezyk staje sie tu jakby rekwizytem - jak odpadajgca klamka, szklanka wody

czy trawa w donicy?>.

Muzyka i dzwiek

Autorka sciezki dzwiekowej do Skweru jest Weronika Razna, wspodtpracujgca ze mna od
pierwszego filmu. Kompozytorka i wykonawczynig pieséni rzezby jest japoniska artystka Manami
Kakudo, ktéra zaprositam do wspbtpracy przy Skwerze ze wzgledu na jej wczesniejsze utwory,
brzmiagce jak sSpiew wyobrazonej przeze mnie rzeZby - harmonijnie i dysharmonijnie, kojaco
i niepokojgco. Oprécz momentow, kiedy styszymy $piew rzezby, nie postuguje sie w Skwerze
tradycyjnie rozumiang muzyka. Mimo to film pozostaje niezwykle muzyczny w nieoczywisty
sposéb - rytm odmierzany jest w nim dialogami, montazem obrazu czy wypowiadanymi
przez aktorow stowami. Melodia ich réznych jezykéw, odgtosy tajwanskiego miasta
czy trzaski w trzymanym przez biegnaca ksiezniczke mikrofonie, sktadaja sie na muzyka mojego

obrazu.

Prezentowane na dziewieciu ekranach filmy tworza réwnoczesdnie instalacje dzwiekowa.
Dialogi w ogladanych symultanicznie poszczegdlnych epizodach stworzone s3 tak, by na

poczatku nie naktadaty sie na siebie. Gtosy nucacej i $piewajacej rzezby z poszczegdlnych

25 K. Breguta, Obraza - efekt praktyk cenzorskich w sztuce, niepublikowana praca doktorska napisana w Paistwowej Wyzszej
Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej im. L. Schillera, pod kierunkiem prof. J. Robakowskiego, t6dz 2016, s.22.
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filméw tacza sie tu w harmonijny chér, rzezba pieknie $piewa - jak z zachwytem modwia
bohaterowie. W miare jak $piew rzezby w filmowej opowiesci staje sie bardziej nerwowy,
instalacja réwniez traci swoja harmonijnosé. Spiew rzezby z réznych filméw zaczyna byé
coraz bardziej krzykliwy, by kohcu staé sie nieprzyjemng dla ucha kakofonig naktadajacych sie

dialogoéw i fatszow.

Instalacja

Skwer stworzony zostat do prezentacji w specjalnie zaprojektowanej przestrzeni, ktéra przy
kazdej wystawie, ze wzgledu na inne warunki przestrzenne galerii, wymaga nowej aranzacji.
Premierowa prezentacja Skweru odbyta sie w Muzeum RzeZby im. Xawerego Dunikowskiego
w Krélikarni, ktérego przestrzen wystawiennicza sktada sie z pieciu sal oraz taczacej
je rotundy. Sale potraktowatam jako przestrzen projekcji, a rotunde jako punkt spotkan

i rozmow - miejsce odpowiadajace tytutowemu skwerowi.

Sale projekcyjne zostaty wytozone miekkim dywanem w czerwone kwiatowe wzory. Na
podtodze potozone zostaty wygodne poduchy, rowniez obtozone materiatem w kwiaty. Mozna
byto usigs$¢ na jednej z nich, lub utozy¢ sobie z nich legowisko i ogladad filmy w pozycji lezace;j.
Odbiorcom z mojego pokolenia tego typu poduszki przypominaty wystréj mieszkan bab¢
i dziadkow. Wywotywaty w ten sposodb skojarzenie zwzornictwem, ktérego nie lubimy, a nawet
ktérego wstydzimy sie w rodzinnych domach. Réwnoczes$nie jednak sprawiaty, ze przestrzen
galerii zdawata sie by¢ przytulna. Podobnie jak przed wejSciem do wiekszosci polskich
i tajwanskich doméw, trzeba tu byto zdja¢ buty i zostawi¢ je na specjalnie przygotowanym
regale. Proszac widzow o zdjecie butow?é, zamierzatam wywotac¢ u nich sprzeczne odczucia
- chciatam, by na wystawie poczuli sie bezpiecznie jak w domu, jednoczesnie zalezato mi na
tym, by ogladajac wystawe na bosaka czuli sie obnazeni i bezbronni?’. Dwa przeciwstawne
doznania odwotywacd sie miaty do bezustannie w Skwerze zderzanych dwdch odmiennych
estetyk - cieptej i przyjemnej estetyki opowiesci o miescie ze $piewajaca rzezba oraz chtodnej

i niewygodnej estetyki wideoperformancu Ksiezniczki z targowiska.

Przejscia pomiedzy poszczegdlnymi pomieszczeniami Krélikarni byty otwarte, przez co
w kazdym miejscu widaé byto perspektywe dwéch nastepnych sal, wypetnionych ekranami.
Poszczegdlne filmy zostaty w instalacji utozone w taki sposéb, ze w réznym stopniu zrozumiata
byta sugerowana kolejnos¢ ogladania. W pierwszych dwdch salach widz nie miat co do niej
zadnych watpliwosci. Ogladat tutaj pierwsze trzy filmy, bedace w warstwie dzwiekowej
harmonijng opowiescia muzyczng, w ktérej rzezba $piewa spokojnym i delikatnym gtosem,

a dialogi bohateréw komponujg sie z jej piesnia. W kolejnych dwdch salach porzadek historii

26 Osoby, ktére nie chciaty zdejmowac butéw, mogty natozy¢ stare muzealne ochroniacze, ktére naktada sie na buty.
27 Odczucia towarzyszace zdejmowaniu butéw zaleza od kontekstu kulturowego wystawy. Ze wzgledu na inne znaczenia,
ktore sugerowataby prosba o zdjecie butéow, japonska prezentacja projektu pozbawiona byta tego elementu.
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stawat sie mniej oczywisty, a potaczona $ciezka dzwiekowa z kilku filméw, powodowata
u widza dyskomfort. Ostatnia sala instalacji dawata dos$wiadczenie mniejszej kakofonii obrazu
i dZzwieku, za to utrzymywata widza w nieprzyjemnym napieciu poprzez ostatni epizod
opowiesci, w ktérym bohaterowie uciekajg przed nieznosnym krzykiem, niosacym sie przez

miasto.

Wspdlnie z kuratorka Krélikarni Agnieszka Tarasiuk, z ktorg tworzytam aranzacje wystawy,
w rotundzie patacu Krélikarni umiescitySmy osiem foteli, krzesta i stét, przy ktérym mozna
byto napié sie cieptej herbaty, przejrzeé ksigzki, ktére czytatam podczas realizacji Skweru
oraz porozmawia¢ o wrazeniach z wystawy. Tutaj tez odbywaty sie cotygodniowe dyskusje,

ktére tworzyty program towarzyszacy wystawie.

Performatywnosc kina

Dzieki licznikowi czasu umieszczonemu przed pierwsza salg projekcyjng, widzowie wchodzili
na wystawe w grupach. Wspélnie zasiadali na poduchach i ogladali film, by potem razem
wstawac i przenosi¢ sie przed kolejny ekran. W tym samym czasie inna grupa widzéw
zmieniata miejsce przy dwéch kolejnych projekcjach. To grupowe przemieszczanie sie
Z miejsca na miejsce sprawito, ze widzowie stawali sie niejako czescig instalacji, a choreo-
grafia ich ruchu byta dla innych ogladajacych dodatkowym spektaklem. Ekrany umieszczone
byty nisko, poduchy dla publicznosci lezaty na podtodze. Dla nisko siedzacych widzéw, osoby
stojace i przechodzace miedzy ekranami, zdawaty sie sta¢ na podwyzszeniu, byé niejako
na scenie. Stojagcemu widzowi natomiast, widziana z goéry przestrzen galerii wypetnionej
nisko osadzonymi ekranami i siedzacymi przed nimi widzami, miata przypominac¢ widziany

Z wzniesienia krajobraz.

Juz na etapie realizacji filmu, mysle o metodzie ich pézZniejszej prezentacji. Zastanawiam sie,
czy widz ma ogladac je na stojgco czy na siedzaco, czy ma usigs$¢ na twardym krzeéle, czy na
miekkim fotelu, czy ma by¢ blisko innych ogladajacych i odczuwac ich obecnos¢ czy ma miec
dla siebie duzo wtasnej przestrzeni. Zastanawiam sie tez nad tym, czym stanie sie ogladajacy
moj projekt widz w oczach reszty publicznosci, w jaki sposdb wptynie na choreografie wysta-
wy. W instalacji Skwer chciatam, by widz zdawat sie by¢ przedtuzeniem obrazu filmowego -
by siedziat przed ekranem sennie jak bohaterowie filmu siedza przed krzakiem, czekajac na
Spiew rzezby; nastepnie by przechodzit od ekranu do ekranu, jak miotajgca sie po targowisku

Ksiezniczka.

Ekipa filmowa
Autorem zdje¢ do Skweru jest Robert Mleczko, autorka dzwieku - Weronika Razna, monta-

zystg - Stefan Paruch. Twércy ci stanowig zespdt, z ktéorym regularnie wspotpracuje od
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2013 roku. Aktorami w Skwerze sg niezawodowi aktorzy, mieszkancy Tainanu. Film powstat
przy wspotpracy produkcyjnej sSrodowiska twoérczego Tainanu, opisanego w rozdziale
drugim, skupionego wokét Instututu Fotografii Fotoaura. Srodowisko artystyczne Tainanu
sportretowane zostato w ostatniej scenie Skweru, w ktérej mieszkancy miasta uciekaja przed
zadaniem jest jednak ujawnienie oséb, ktére miaty ogromny wptyw na powstanie filmu.
Ostatnia scena ma wiec by¢ swoistym rodzajem sygnatury artystéw Instytutu Fotografii

Fotoaura.

Plakat

Wystawie towarzyszy plakat stworzony przez Zhan-Fa Yana, znanego w Tajwanie 65-letniego
mistrza tajwanskich recznie malowanych plakatow filmowych?®, aktywnego nieprzerwanie od
48 lat. Jego studio miesci sie przy jednej z gtéwnych ulic miasta, obok ciagle dziatajacego
najstarszego kina w miescie. Studio mistrza Yana jest czescig tozsamosci Tainanu i celem
wycieczek mitosnikdw kina. Zaprositam mistrza Yana do stworzenia plakatu mojej wystawy,

by oddac¢ hotd tajwanskiej tradycji filmowej oraz samemu tworcy i tysigcom jego dziet.

Prezentacje Skweru

Premierowa prezentacja Skweru miata miejsce w Muzeum RzeZby im. Xawerego Dunikow-
skiego w Krélikarni, Muzeum Narodowym w Warszawie, w formie mojej indywidualnej
wystawy. Druga prezentacja pracy miata miejsce w Tokyo Photographic Art Museum, podczas
Yebizo Festival for Art and Alternative Visions, ktérego kuratorka jest Keiko Okamura.
Kolejne potwierdzone prezentacje odbedg sie podczas festiwalu filmowego Images w Toronto
w kietniu 2019, w Kyoto Art Center w maju 2019, na Alchemy Film Festival w Szkocji

w maju 2019 oraz w ramach Singapore Biannale w listopadzie 2019.

Produkcja

Skwer realizowany byt we wspdtpracy produkcyjnej z Instytutem Fotografii Fotoaura (Foto-
aura Institute of Photography) w Tainanie, w Tajwanie. Projekt powstat dzieki rocznemu
stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego na 2017 rok oraz przy wsparciu

Instytutu Adama Mickiewicza i wydziatu kultury miasta Tainan.

28 http:/www.bbc.com/travel/gallery/20181107-the-last-film-poster-painter-of-taiwan (dostep: 12.01.2019).
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Praca na planie filmowym podczas zdje¢ do projektu Skwer, 2017
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Wystawa Skwer w Muzeum Rzezby w Krolikarni, 2018
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Rozdziat 4

Prace w realizacji

Po ukonczeniu pracy nad instalacjg Skwer, rozpoczetam przygotowania do realizacji kilku
powigzanych ze sobg projektow, ktére swojg premiere bedg miaty na przetomie 2019

i 2020 roku.

Cwiczenia z utraty kontroli

Cwiczenia z utraty kontroli to ksiazka artystyczno-naukowa, na ktéra sktada¢ sie beda
opowiadania, scenariusze filmowe, fragmenty dziennikéw i relacji z badan oraz artykuty
naukowe. Ksigzka bedzie kolekcjg splecionych ze sobg refleksji nad daleko idgcymi efektami
zniszczen powodowanych czynnikami atmosferycznymi jak tajfuny i trzesienia ziemi.
Jej celem bedzie uchwycenie i analiza momentu niestabilno$ci i niepewnosci, bedacego
udziatem mieszkancéw budynkow, dzielnic i catych miejscowosci, ktére ulegty zniszczeniu
i przechodza wymuszong transformacje. Zamiarem zaproszonych do projektu badaczy
bedzie przyjrzenie sie jednostce wobec zyciowego zachwiania i opisanie stanu filozoficznej

utraty kontroli.

Zyjemy w $wiecie transformacji politycznych, intensyfikacji konfliktéw zbrojnych, kryzyséw
ekonomicznych i niebezpiecznie postepujacych zmian klimatycznych. Odczucie niepewnosci
i utraty kontroli nad wtasng rzeczywistoscia jest doswiadczeniem milionéw ludzi na $wiecie,
ktére prawdopodobnie bedzie sie to pogtebiato. Chce swoim projektem zada¢ pytanie o to,
ile mozemy sie nauczy¢ ze stanu nieréwnowagi i jaka jest warto$¢ nierozumienia wtasnej

sytuacji i utraty panowania nad nia.

Cwiczenia z utraty kontroli to artystyczny projekt badawczy, ktéry realizuje w Miedzyna-
rodowym Instytucie Badan nad Kulturg (International Institute for Cultural Studies)
w ramach mojego pobytu badawczego na uniwersytecie Chiao Tung (National Chio Tung
University) w Hsinchu w Tajwanie. Do pracy nad nim zaproszeni zostali badacze z oSrodkow
naukowych w Tajwanie, Hongkongu oraz Chinach Kontynentalnych. Pomimo swojej
poetyckiej struktury literackiej, ksigzka bedzie spetnia¢ wymagania publikacji naukowe;.

Jej wydanie planowane jest na koniec 2019 roku.

Burza

Burza bedzie trzykanatowg instalacja filmowa opowiadajgcg o grupie ludzi mieszkajacych
w nadmorskiej miejscowosci. W miasteczku jest piekna pogoda, tymczasem widoczna

Z jego portu odlegta wyspa dos$wiadcza trwajgcego wiele dni niszczycielskiego sztormu.
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Bohaterowie Burzy przychodza na brzeg morza, by obserwowaé szalejace w oddali pioruny.
Wiedzg, ze ktéregos dnia burza moze nadej$¢ rowniez do nich i czekajg na ten moment

Z niepokojem potaczonym z ekscytacja.

Film realizowany jest we wspodtpracy z Instytutem Fotografii Fotoaura w Tainan, z ktérym
wczesdniej pracowatam nad projektem Skwer. Zdjecia zaplanowane zostaty na jesien 2019

roku.

Kurz

Kurz to krétkometrazowy film o dwéch kobietach mieszkajacych w starej, przeznaczonej do
rozbiorki dzielnicy. Poniewaz ich budynek ma wkroétce zostaé wyburzony, wszyscy sasiedzi
zdazyli sie juz wyprowadzi¢. Kobiety decydujg sie jednak pozosta¢ w swoim mieszkaniu.
Bohaterki spedzajg czas w opuszczonym wielopietrowym budynku i przez okno obserwuja

pracujgce wokot niego buldozery.

Pracujac nad projektem, réwnoczesnie zajmuje sie badaniem tak zwanych miejskich wiosek
w Chinach?. Dziatanie rozpoczetam podczas swojego pobytu rezydencyjnego w OCAT
w chinskim Shenzhen jesienia 2018 roku. Zdjecia zaplanowane sg na koniec 2019 roku

w tym samym miejscu.

29 Miejskie wioski (urban villages) to typowe dla chinskich miast grupy starszych zabudowan otoczonych nowoczesnymi
budynkami. Potozone na ziemiach nalezacych do dawnych farmeréw, czesto wytgczone sa z planéw zagospodarowania
miast. Miejskie wioski to miejsca przeludnione i bedace schronieniem dla ubogiej czesci spoteczenstwa. Obecnie stopniowo
likwidowane.
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Budynki przeznaczone do wyburzenia, Shenzhen, Chiny, 2018
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Budynki przeznaczone do wyburzenia, Shenzhen, Chiny, 2018

Budynek uszkodzony w trzesieniu ziemi, Chiayi, Tajwan, 2018
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Rozdziat 5

Dziatalnos¢ dydaktyczna

W 2007 roku rozpoczetam prace ze studentami, tgczac swoje zainteresowania artystyczne
z przekonaniem, ze to, co najwazniejsze w sztuce, rodzi sie poprzez wymiane mysli i wiedzy.
Pierwsze przeprowadzone przeze mnie zajecia dotyczace sztuki odbyty sie w Warszawskiej
Szkole Reklamy, gdzie z r6znga regularnoscia pracowatam do 2014 roku. Zajecia te dotyczyty

wspotczesnej fotografii, pracy nad projektami fotograficznymi i sztuki w przestrzeni publicznej.

Od ponad dziesieciu lat prowadze tez jednorazowe warsztaty, wyktady i spotkania autorskie
na uczelniach w Polsce i za granicg, miedzy innymi w Akademii Pedagogiki Specjalnej
w Warszawie, National Yang-Ming University i Kaohsiung Normal University of Education
w Tajwanie, Vienna Art Academy w Austrii. Przeprowadzitam réwniez wiele wyktadéw
i warsztatéw o podobnym charakterze w galeriach i muzeach, miedzy innymi w Zachecie
Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, Narodowym Muzeum Sztuki Nowoczesnej

i Wspoétczesnej w Seulu w Korei Potudnowej i w OCAT Shenzhen w Chinach.

Od 2016 roku prowadze Pracownie Filmu Krytycznego w katedrze Filmu Eksperymentalnego

na wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie.

Wszystkie prowadzone przeze mnie dziatania dydaktyczne sg nierozerwalnie ztgczone
Z mojg praca twodrcza. W obu stosuje podobng metode pracy i wyznaje te sama filozofie sztuki.
Program pracowni filmu krytycznego opiera sie na doswiadczaniu wspotpracy, wymienie
umiejetnosci i wiedzy oraz wspdolnym poznawaniu sztuki i dyskusji o niej. Studenci pracowni
realizujg wtasne projekty filmowe zwigzane przede wszystkim z lokalng problematyka.
Staram sie zachecac¢ ich do tego, by swoje realizacje artystyczne poprzedzali gruntownym
przygotowaniem badawczym. Oprécz dziatan indywidualnych i realizowanych w matych
grupach, prowadzimy tez projekty kolektywne, w ktérych uczestnicza wszyscy skupieni wokét
pracowni studenci oraz takie, ktére realizowane sg we wspdtpracy z osobami mieszkajgcymi

i pracujacymi w najblizszym sasiedztwie Placu Orta Biatego, przy ktérym miesci sie akademia.

Tradycyjnie, proces twoérczy wymaga skupienia, czesto wiec nie ma w nim miejsca na
wspoélnotowosé i czerpania radosci z bycia w grupie. Jako artystka i wyktadowczyni staram
sie jednak, by realizacja filméw byta dla mnie i dla moich wspétpracownikdéw przestrzenia
do satysfakcjonujacego wspotbycia, wymiany, uczenia sie od siebie i inspirowania sie

nawzajem. Staram sie realizowa¢ te filozofie nie tylko w moich projektach partycypacyjnych
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(Uliczny patac le tian, Kto tam) czy w akacjach (Dobrzy sqsiedzi, Rekonstrukcja archiwum Galerii
Wschodhniej), ale rowniez w grupowej pracy nad filmami. Jako wyktadowczyni wspdtprace
traktuje jako metode nawigzywania blizszej relacji ze studentami oraz sposéb na pokazanie
im, jak poprzez dziatanie artystyczne mozna nawigzaé¢ pogtebiong wiez z otoczeniem.
Wspdlna praca jest w koncepcji mojej pracowni rozumiana jako co$ wiecej niz grupowy
wysitek, ktéry stuzy osiggnieciu artystycznego celu. Prace w zespole uwazamy za cel sam

w sobie.

Wspélne dziatania oséb skupionych wokdt pracowni dotyczg realizacji zadan artystycznych

i wspolnego doswiadczania efektow naszej pracy.

Jesieniag 2017 roku zrealizowalismy partycypacyjny projekt, ktérego ideg byto stworzenie stotu
do sasiedzkich spotkan. To duzy okragty mebel, ktéry zrobiony zostat z niewielkich kawatkéw
drewna, przyniesionych przez uczestnikéw projektu - studentéw i sgsiadéw z pl. Orta Biatego.
Stoét zostat wspdlnie wymyslony, zaprojektowany i wykonany. Celem projektu byta realizacja
zadania wymagajgcego umiejetnosci, ktérych nie miat Zzaden z uczestnikdéw projektu.
Gotowy stoét stat sie istotnym elementem catorocznego cyklu spotkan sasiedzkich, ktoére
organizowalismy w réznych punktach mieszczacych sie wokét naszego placu. Dokumentacja
z realizacji stotu zostata zaprezentowana na spotkaniu w szczecinskiej galerii Trafostacja
Sztuki, podczas Forum Przysztosci Kultury w pazdzierniku 2017. Po roku uzytkowania,
podczas przerwy wakacyjnej, stét zostat pokazany na wystawie w Gdanskiej Galerii Miejskie;j.
Stét do dzisiaj petni funkcje najwazniejszego mebla w naszej pracowni i jest miejscem spotkan

i dyskusji w pracowni.

Jednym z istotnych ¢éwiczen, ktére zrealizowatam ze studentami, byta préba stworzenia
grupowego projektu filmowego w nietypowej strukturze organizacyjnej, zaktadajacej
podejmowanie wszystkich decyzji tworczych przez caty, kilkunastoosobowy zespét filmowy.
Wypracowane w ten sposéb dzieto, nie okazato sie wprawdzie satysfakcjonujgce pod
kazdym wzgledem, jednak zaowocowato niezwykle warto$ciowym dos$wiadczeniem procesu
negocjowania komunikatéw, znaczen i metod pracy oraz czerpania zadowolenia z zawierania

kompromisow.

Od poczatku swojego istnienia, pracownia filmu krytycznego organizuje coroczne sasiedzkie
kino plenerowe. Kino aranzowane jest na trawniku na $rodku placu - miedzy budynkiem
akademii a sasiadujgcymi z nig kamienicami i blokami. W pokazach uczestniczg nie tylko
studenci i sasiedzi, ale i goscie, ktérzy przychodza na pokazy z innych czesci miasta.
W programie kina prezentowane s3 filmy zrealizowane przez studentéw - te zwigzane ze

Szczecinem, ale réwniez te stworzone we wspodtpracy z sgsiadami.
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Od lutego 2019 roku pracuje ze studentami z kilku tajwanskich uczelni nad dtugoterminowym
projektem badawczym, dokumentujgcym budynki nieistniejacych juz kin. Studenci w matych
grupach przygladaja sie wybranym kinom, dokumentuja je i opisuja ich historie, by nastepnie
podczas wspodlnych spotkan seminaryjnych podzieli¢ sie efektami swoich badan z pozostatymi
uczestnikami projektu. Wyniki dziatan badawczych zamierzamy opublikowaé w formie ksigzki,

ktéra powstanie, kiedy zgromadzone zostanag dane dotyczace wszystkich kin w Tajwanie.
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AKADEMIA SZTUKI W SZCZECINIE,

Plakat cyklicznego kina plenerowego, maj 2018

Praca nad filmem realizowanym z sasiadami, maj 2018
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Zakonczenie

Dzisiaj, kiedy mys$le o mojej dalszej pracy artystycznej, najistotniejszym zadaniem jest
dla mnie pogtebianie relacji pomiedzy sztukg a nauka. Moim twdérczym pragnieniem jest
wspbétpraca w transdyscyplinarnych zespotach i realizacja projektéow, ktérych wyniki
beda dla naukowcow i artystdbw w réwnym stopniu satysfakcjonujace. Zalezy mi na
zaangazowaniu w dziatania, w ktorych sztuka stuzyé bedzie jako narzedzie do wytwarzania
i wymiany wiedzy. Inng obecnie niezwykle dla mnie wazna problematyka jest szeroko
rozumiana wspotpraca. Bycie razem, wspétdzielenie odpowiedzialnosSci i wspétautorstwo
nie tylko uwazam za ciekawe zjawisko w obszarze sztuki i warto$ciowa dzisiaj metode pracy
artystycznej, ale wierze réwniez, ze w realizowanych w ten sposéb dziataniach artystycznych
wypracowywaé¢ mozna modele myslenia wspdélnotowego, ktére uczestnikom projektu
stuzy¢ beda réwniez w innych, pozaartystycznych obszarach zycia. Kolejng znaczacay dla
mnie aktualnie kwestig jest dalsze poszukiwanie formy dla przestrzennej prezentacji filmu
i tworzenie instalacji, w ktére widz nie tylko sie zanurza i ich doswiadcza wieloma zmystami,

ale réwniez wspottworzy przestrzen i jej znaczenie.

Tematem wynikajacym z wyzej wymienionych fascynacji i taczacym moje aktualne
zainteresowania artystyczne i naukowe, jest réwniez kinoznawstwo - zaktadajace nie tylko
ogladanie filmu jako czynnos¢ wspélnotows i taczaca ludzi, ale rowniez inspirujacg wspot-
prace i wymiane mysli z architektami, archiwistami i kinomanami z réznych kregéw

kulturowych.

Cele, jakie zatem stawiam sobie na najblizsze lata, to pogtebiona praca badawcza,
poszukiwanie nowych metod wspéttworzenia i eksperymentowanie z przestrzenng
prezentacja filmu, przy jednoczesnej czujnej obserwacji codziennej rzeczywistosci
i nieustannym filozoficznym namysle nad nia. Wszystkie te zadania planuje realizowad

zarowno we wtasnej twdrczosci, jak i w pracy ze studentami.
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