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Wydzial Sztuki Mediow
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Recenzja pracy habilitacyjnej dr Karoliny Breguly

Ocena dorobku artystycznego kandydatki

Karolina Bregula uzyskala tytul magistra w specjalnosci fotografia 17 listopada 2010
roku w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera
w Lodzi. Promotorem pracy byt prof. Jozef Robakowski.

Nastepnie 30 czerwca 2016 roku w Panstwowe] Wyzszej Szkole Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi zdobyla tytul doktora w dziedzinie
sztuk filmowych. Promotorem pracy byl prof. Kamil Kuskowski. Doktorat pt. ,,Obraza —
efekt praktyk cenzorskich w sztuce” poruszal szeroko pojety problem wolnosci wypowiedzi
(artystycznej) obecny wlasciwie w catej tworczosci Breguty.

Od pazdziernika 2016 Karolina Bregula jest wykladowczynia. Jest adiunktem w
Akademii Sztuki w Szczecinie. Prowadzi Pracownie Filmu Krytycznego w Katedrze Filmu
Eksperymentalnego na wydziale Malarstwa 1 Nowych Mediow Akademii Sztuki w
Szczecinie.

Habilitantka prowadzi aktywna dzialalnos¢ artystyczna o charakterze wyraznie
spolecznym. Brala udziata w wielu wystawach w Polsce i zagranica, a takze uczestniczyla w
rezydencjach i organizowala przeréznego typu warsztaty dla rozmaitych grup ludzi.
Statystycznie najwigksza aktywnos¢ artystki przypada na rok 2011, w ktorym
zaprezentowala 11 wystaw indywidualnych i kilka zbiorowych, oraz pokazy filmowe. Jest to
okres, w ktérym kontynuowala swoj projekt magisterski Biuro ttumaczen sztuki (2010).
Karolina Bregula zajmowala si¢ misjg objasniania dziet. W ramach Biura tlumaczen
zrzeszyla przeréznych znawcow, nie tylko ludzi zajmujacych si¢ szeroko pojeta kultura, ale
takze naukowcow, matematykow i inzynieréw. Performatywne oprowadzania po galeriach 1
inne dzialania Breguly okazaly si¢ skuteczng forma dotarcia do odbiorcy. Artystce udato sig
spetni¢ wazng role w spajaniu spolecznosci i szerzeniu wiedzy o sztuce. Popularnos¢ Biura

$wiadczy o zapotrzebowaniu na inicjatywy tego typu.
Ponadto Karolina Bregula ma na swoim koncie wiele znaczacych osiggnigc

artystycznych, takich jak:



2017 Jantar za scenariusz do filmu Wieza, 38. Koszalinski Festiwal Debiutéw
Filmowych MLODZI I FILM, Koszalin

2017 Roczne stypendium MKiDN na realizacje projektu Skwer

2016 Nagroda Ztoty pazur za film Biuro budowy pomnika, 41. Festiwal Filmowy w
Gdyni

2015 Nagroda Videobrasil za film Fire-followers

2013 IT nagroda w konkursie Spojrzenia Deutsche Bank — II prize

2013 Stypendium Funduszu Wyszehradzkiego

2013 Stypendium Unesco

2013 Stypendium Mtoda Polska

2012 Potroczne stypendium MKiDN na realizacje projektu Fire-followers

2012 Nominacja do nagrody Przeciag

2009 11 III nagroda w konkursie One Minutes Poland

2008 III nagroda Samsung Art Master za prace Kamera wideo

Osiagnigcia te $wiadczg o wyrazistej obecnosci Breguty w pejzazu polskiego zycia
kulturalnego, a takze godnej podziwu konsekwencji w dziataniu.

Karolina Bregula widzi sztuke jako pole rozwazan o czlowieku i o spotecznosci
ludzkiej. Buduje refleksje dotyczaca wplywu .$wiata artystycznego” na odbiorcow i
jednostke (nie wykluczajac samego artysty). Jest to zadanie ztozone i zawiklane, poniewaz -
jak wskazuje sama autorka - sila gestu artystycznego moze byé¢ zaréwno budujaca, jak i
przewrotnie niszczycielska spolecznie. Poruszanie zagadnien spolecznych tego typu moze
okaza¢ si¢ podwojnie problematyczne, gdy podejmowane sg one przez artystke wrazliwa,
zywiotowa, chwilami nawet kaprysna.

W roku 2003 artystka zorganizowata pierwsza w Polsce akcje reklamowa
przeciwdzialajaca homofobii i dyskryminacji ze wzgledu na orientacje seksualng. Na
billboardach w catym kraju zobaczylismy homoseksualne pary trzymajace sie za rece. Projekt
ten pt. Niech nas zobaczq potwierdzil mozliwo$¢ realnego wplywu sztuki na pozaartystyczna
rzeczywistos¢. Jak twierdzi Bregula, fundamentem jej zainteresowan jest plaszczyzna
porozumienia spolecznego, a w szczegélnosci zrozumienia (i przez dopelnienie -
niezrozumienia) sztuki. Zadajac pytania, komentujgc. czy nawet parodiujac stosunki
spofeczne. Bregula przyglada si¢ rowniez sobie. Jest artystka czujng i zdolng do samokrytyki.
Tutaj ujawnia si¢ rys charakterystyczny dla Breguly (i mniej lub bardziej dla wszystkich
artystow) pewnej dwoistosci (a niekiedy nawet rozdarcia) migedzy spolecznoscia, a
wejrzeniem w siebie (cokolwiek to znaczy). Artysta pragnie powszechnego zrozumienia i
zespolenia ze spolecznoscia, ale jednoczesnie uwielbia by¢ outsiderem, bo tylko jako outsider
moze 0 zrozumienie walczyc.

Problem spolecznego oddziatywania sztuki odnajdujemy w wielu wezesnych realizacjach
artystki takich jak performance Nie rozumiem (2009), w ktorym artystka wyglaszala
zastyszane z roznych zZrédel opinie o sztuce i artystach. Bregula zaznacza, ze opinie te
$wiadczg zazwyczaj o niezrozumieniu sztuki, przy jednoczesnym zachwycie. Krotko
mowiac, nie zawsze jest tak, ze dzielo sztuki jest zjawiskiem, do ktdrego mozna przylozyé



kategorie rozumienia, (chociaz wszyscy si¢ staramy). Bardziej stosowna bywa tu kategoria
podziwu, albo przyjemnosci (lub negatywy tychze).

By zaglebi¢ si¢ jeszcze bardziej w powyzsze zagadnienia habilitanka stworzyla, juz
wezesniej przeze mnie wspomniany internetowy projekt Biwro tlumaczen sziuki (2010).
Autorka mowi: Wszyscy, ktérzy mieli klopot ze zrozumieniem dowolnego dziela sztuki, mogli
zwrécié si¢ z do biura z prosbhq o interpretacj¢'. Byla to bardzo wazna realizacja w
artystycznej karierze Breguly i jednoczeénie praca magisterska zrealizowana pod opieka
Jézefa Robakowskiego. Jako ,.thumaczka sztuki” artystka zorganizowata takze dzialanie
Rekonstrukcja archiwum Galerii Wschodniej, w ktorym porzadkowala zbiory fotograficzne
galerii. Zrealizowala takze projekt Formy przestrzenne jako centrum wszystkiego W formie
konferencji naukowej. Wzigli w niej udzial badacze, ktorzy przygladali si¢ fizycznym
aspektom rzezb. Kultywujac tematy antropologicznie i socjologicznie, Breguta stworzyta
prace doktorskg pt. Obraza. Film poruszal problem zrozumienia i spolecznej akceptacji
wobec odmiennosci. Filmowym symbolem odmiennosci/innego jest tutaj koniczyna — znamig
na ludzkim ciele. Artystka wykreowata obraz ksenofobicznego spoleczenstwa. Ludzie nie
chcg ..odmiencéw” naznaczonych koniczyna. Wykoniczyni¢ mozemy, ale nie wigcej. Nie
zapominajmy, ze chcemy by¢ nowoczesni - dyskutuja. Co kryje si¢ pod symbolem koniczyny
mozemy si¢ jedynie domysla¢. Przychodzi nam nawet do glowy, ze za symbolem koniczyny
nie kryje si¢ nic, ze koniczyna jest pustym znakiem. Zastanawiamy si¢ wiec dalej, czym
kieruja si¢ przeciwnicy koniczyny. Moze to wiasnie pustos¢ znaku ich irytuje. Filmowa
koniczyna jest tez oczywidcie niejako znamieniem artysty.

Po doktoracie Bregula kontynuuje tworczos¢ filmowa. Biuro budowy pomnika to dzieto
osobliwe. Jedna z bohaterek filmu jest kolekcjonerka zgbow, ktora wierzy ze jej niesamowity
zbior pozwoli na nowo zbudowaé tozsamo$¢ zagubionych mieszkancow tajemniczego
miasta. Ale w jaki sposob kolekcja zebow mialaby zrzeszy¢ spolecznos¢ — tego mozna si¢
tylko domyslac.

Karolina Breguta stworzyla takze serial pt. Kto tam. Artystka zaprosita mieszkancow
wroctawskiego osiedla do wspdlpracy. Serial opowiada o losach osiedlowej splecznosci.
Mieszkaficom osiedla nader czesto zaczynaja ginaé klucze. Okazuje sig potem, ze klucze s3
pozerane przez blizej nieokreslone monstrum. Bohaterowie zaczynajg intensywnie
wspblpracowa¢ by stawi¢ czota kluczozercy. Serial ten nie jest najwybitniejszym dzielem
polskiej kinematografii (produkcja potprofesjonalna nigdy nie bedzie rzadko doréwnuje
produkcjom profesjonalnym), jednak glownym celem tej produkcji filmowej byto prawdziwe
zrzeszenie nieduzej spolecznosci wroctawskiego osiedla, ktora wigczyla sie do akcji. W
kazdg $rode organizowalismy pokazy — zawsze w tym samym miejscu, w zaaranzowanym nd
podworkowej gorce plenerowym kinie. Widzami byli nie tylko tworcy ale i sqsiedzi z
okolicznych podwdrek®. Artystce udato sig¢ wige zaciesni¢ spoleczne wigzi. Dzigki pracy z
Karoling poznalismy si¢. Teraz ze sobg rozmawiamy, odwiedzamy si¢ w domach. To
niesamowita zmiana® - méwia sasiedzi. Sama habilitantka takze na nowo uwierzyta w

' K Bregula Autoreferat. 2019, s 8.
2 Tamze, s 16.
3 Tamze, s 17.



sprawczosc sztuki, w ktora wowczas powatpiewala. Kazdego dnia pracy nad serialem z
satysfakcjq obserwowalam, ze to, co robimy jest wazne nie tylko dla lokalnej spolecznosci ale
i dla mnie jako artystki®. Serial Kto tam mozna moim zdaniem uzna¢ za dzielo dla Breguly
reprezentatywne, przynajmniej jesli chodzi o metody pracy zespotowe;j.

Po doktoracie Karolina Breguta prezentuje rowniez Instrumenty do robienia halasu,
nastepnie Historie sztuki, Cwiczenia i Kolacja w barze przy skwerze, Ach Profesorze, Uliczny
palac Le tian az wreszcie Skwer — projekt habilitacyjny, ktory stanowi glowny przedmiot

niniejszej recenzji.

Analiza i ocena projekiu habilitacyjnego

Projekt habilitacyjny Karoliny Breguly Skwer to powies¢ filmowa w formie
wielokanalowe) instalacji. Tytul pracy, jak wyjasnia autorka, odwoluje sie do przestrzeni
publicznej, miejsca spotkan, wymiany 1 budowania wspolnotowych doswiadczen, ale réwniez
rozstrzygania konfliktow.

Angielskie slowo square oznacza kwadrat; czysta forme¢ geometryczna, ktora kojarzy
sig¢ nam ze sztuka abstrakcyjng. Pamigtamy ponadto film satyryczny, rowniez pod tytulem
Square w rezyserii Rubena Ostlunda, opowiadajacy o hermetycznym i autotelicznym $wiecie
sztuki. Bregula tworzy jednak zupelnie inna histori¢, obraz bardziej subtelny, lekko
oniryczny.

Bohaterowie opowiesci nalezg spolecznosci azjatyckiego miasta. Na miejskim skwerze
stala niedys rzezba, Moze pomnik. Nadal stoi, lecz zarosta krzewami i stala sie niewidoczna,
skryta w listowiu. Niektorzy mieszkancy miasta zapomnieli juz nawet, ze wewnatrz krzaka
znajduje si¢ jakies dzieto sztuki. Pewnego dnia rzezba/krzak zaczyna spiewac¢. Powtarza
wcigz t¢ samg sekwencj¢ Chcialabym zadac¢ wam pytanie. Mieszkancy z poczatku cieszg si¢
jej picknym $piewem, tancza. pija. jedynym slowem sa zauroczeni. Spiew. poczatkowo
fagodny, staje sie coraz glosniejszy 1 coraz bardziej ucigzliwy. Mieszkancy sg
zdezorientowani. Zastanawiaja si¢ i pytaja Co si¢ stalo? Przeciez tyle lat siedziala cicho. Po
co jej to? Czy Zle jej bylo? Co to zmieni, ze zada nam jakies pytanie? Rzezba po czasie
zaczyna juz wykrzykiwaé¢ swojg sekwencje i dreczy¢é wszystkich niemilosiernie. Ludzie
wpadajg w szal. Dodatkowo frustrujacy jest fakt, ze zapowiadane przez rzezbg pytanie nigdy
nie pada. Rzezba robi na nas wrazenie awanturnicy, ktdra sama nie wie. o co jej chodzi.

W omawianym wyzej filmie Obraza pojawia si¢ symbol tajemniczej koniczyny. W
Skwerze pojawia sie krzak, ktorego tajemnica jest rownie nieodgadniona. W obu historiach
obiecane jest nam jakie$ wyjasnienie, do ktorego ostatecznie nie dochodzi. Mozna na
marginesie zauwazy¢, ze wiele ma to wspolnego z dzialaniem symboliki religijnej — z
kontemplacja znaku, ktdéry ostatecznie do niczego nie odsyta i w praktyce jawi si¢ jako

autoteliczny przedmiot medytacji.

4 Ibidem, s 17.



Ten, ze tak powiem, medytacyjny wymiar dziela sztuki dobrze okreslit Pablo Picasso.
mowigc: Wszyscy cheqg rozumie¢ malarstwo, dlaczego nie probujq rozumieé Spiewu
ptakow?’. Krotko mowiac, kategoria ,,rozumienia” (cokolwiek to znaczy) nie jest najlepszym
instrumentem do opisu przezycia artystycznego (i religijnego). Rownie dobrze moglibysmy
przyktada¢ miare rozumu do doznan kulinarnych. Kiedy jem zupe. nie musze jej ,,rozumiec”,
zeby mi smakowala.

Karolina Bregula w swojej autorskiej interpretacji wyjasnia, 1z Skwer jest opowiescig o
nieprzepracowanej traumie, ktora wypierana ze zbiorowej Swiadomosci, staje sig
uniemozliwiajgcym dalsze funkcjonowanie obcigzeniem®. Zaznacza takze, ze opowiesé ta jest
niejako uniwersalna i moze dotyczy¢ kazdej historii 1 kazdej traumy. Wyrazny tutaj jest
jednak motyw osobistej traumy artysty, ktory z definicji jest niezrozumialym outsiderem,
ktory pragnie wstrzasa¢ ludzmi, rozdrapywac rany i narusza¢ tabu. Artysta pragnie walczyc o
akceptacje spoleczng, ale w gruncie rzeczy niezupehnie chce ja uzyskac. Artysta bowiem,
ktory zyskal akceptacje spoteczna, ktory zostal ,,zrozumiany™, traci status outsidera, a wigc
traci status postaci wyjatkowej i tajemniczej. Rola artysty jawi sie wiec tutaj jako
wewnetrznie sprzeczna. By¢ moze to jest wlasnie najpowazniejsza trauma, o ktorej Bregula
opowiada.

Skwer porusza kwestie¢ pomnika jako publicznego medium pamieci. Karolina Bregufa
naswietla tutaj problem cienkiej granicy migdzy pomnikiem a antypomnikiem. Bregula pyta
o role przestrzeni publicznej w utrwalaniu, ale takze w zacieraniu zbiorowej swiadomosci i
pamigci.

Czesto bywa tak, ze pomnik (pojety przenosnie lub dostownie), materialne Swiadectwo
jakiegos$ zjawiska historycznego, staje si¢ znakiem wlasciwie pustym. Pomnik Fryderyka
Chopina w Warszawie, w Poznaniu, albo w innym polskim miescie, posiada z reguly
konkretna wymowg. Przecigtny spacerowicz, widzac podobizng naszego wielkiego
kompozytora, mysli sobie: fortepian, Konkurs Chopinowski, marsz Zzalobny, polonezy,
Zelazowa Wola, gruzlica, $mier¢ w Paryzu, i tak dalej. Podziwiajac natomiast Zamek
Cesarski w Poznaniu, malo kto pamieta, ze wybudowal go krél Prus Wilhelm II. Dla
dzisiajszego przecigtnego dwudziestolatka historyczna rola Wilhelma jest wlasciwie
absolutna zaszloscia. Zamek Cesarski w Poznaniu jest wlasciwie pomnikiem bez wymowy.
Znakiem dostojnym, ale pustym. Wiadomo. ze do czego$ odsyla, ale do czego? Trudno
powiedzie¢. Bregula opowiada wilasnie o pomnikach, ktorych spoleczna wymowa ulegla
zatarciu i wyparciu. Mimo to posiadaja one uspiona potencj¢ oddzialywania spolecznego,
ktorg mozna rozbudzi¢.

Fabuta Skweru zwienczona jest scena, w ktorej mieszkancy miasta walczg z halasliwym
pomnikiem. Ogélne niezadowolenie spoleczne zostaje wykorzystane przez jedng z
miejscowych liderek (zwana réwniez tyranka). Tyranka podsyca spoleczna niechgé wobec
rzezby/krzaka, w ten sposéb jednoczy ludnos¢ miasta, okresla kierunek dziatania i przejmuje
wladze. Charakterystyczny jest fakt, ze wrogiem spolecznosci staje si¢ pomnik, ktory
ostatecznie nie ma nic do powiedzenia i w tym sensie jest spotecznie neutralny. Mamy wigc

3 [online] https:/pl.wikiquote.org/wiki/Pablo_Picasso [dostep: 26.03.2020]
8 K. Bregula, Autoreferat, 2019, s 21.



tutaj przy okazji odniesienie do dzieta sztuki, ktore potrafi wzbudzac silne emocje, chociaz
jego wymowa jest z gruntu niejasna.

Dyktatorka wyjmuje nijaka, neutralng flage umieszczona na kiju od miotly, by w
groteskowym 1 beznamietnym rytmie poprowadzi¢ lud do walki (nie wiadomo o co).
Oznajmia, ze rzezba jest zta. Co ciekawe, kulminacyjna scena Skweru przypomina nam nieco
Olympig Leni Riefenstahl. Jednak bohaterowie Breguly, w odréznieniu od bohateréw
Olympii, tanczg w stoncu, jak dzieci, ni to bezsilni, by¢ moze naiwni. Ich taniec jest raczej
pogodny, rytualny, bajeczny. Widzimy tu na przyklad wysportowanego mezczyzng z
targowiska skaczacego na trampolinie powaznego a jednoczesnie komicznego.

Mozna sie dziwic, ze scena walki zamiast energiczna i dramatycznaa, jest raczej ospata
i surrealistyczna. Zakladamy, ze jest to efektem quasi-teatralnej konwencji
przedstawieniowej. Jezeli fabula filmu opiera si¢ na tym, ze krzak spiewa, to rownie dobrze
moze tam wydarzy¢ si¢ wszystko. Przypomina nam si¢ tutaj ciekawe zjawisko z historii
muzyki na przetomie wiekow XIX 1 XX. Otoz jezyk opery dziewigtnastowiecznej byl bardzo
skonwencjonalizowany; nierealny, chociazby dlatego, ze ludzie w ,,prawdziwym zyciu™ do
siebie nie $piewajg. Na poczatku XX w kompozytorzy byli wigc zmgczeni sztucznoscia
konwencji operowej. Mowiono tez, ze w operze nie da si¢ juz przedstawic ,,prawdziwe]
historii”. W 1924 roku Maurice Ravel napisal ,,Dzieko 1 czary” oper¢ surrealistyczna, w
ktorej glownymi spiewakami sa: krzesto, czajnik, zegar i tak dalej. Mozna by mie¢ pretensje
do opowiesci ,realistycznej”, ze jej bochaterowie do siebie Spiewajg. a nie ,,mOwig
normalnie”. Stuacja jednak, w ktorej czajnik $piewa jest doktadnie tak samo dziwna, jak ta, w
ktorej by mowil. Jednym stowem, zdeklarowany surrealizm (wprowadzenie do opowiesci
elementéw magicznych) ,,rozwigzuje problem™ sztucznosci konwencji. Czynige glownym
bohaterem swego filmu S$piewajacy krzak, Bregula pyta, czy dzielo sztuki nie jest
wprowadzonym do ,,prawdziwego zycia” elementem z definicji surrealistycznym.

W Skwerze dotyka rowniez Bregula problemow politycznych. Historia Skweru ukazuje
zjawisko niepokoju spotecznego o niejasnych przyczynach. Spolecznos¢ w warunkach tzw.
bagna behawioralnego (przeludnienie, zbyt wysokie tempo zycia i nadmiar informacji) dazy
do konfliktu niejako bez przyczyny; jak ktos, kto pragnie wytadowa¢ zlo$¢, przy czym forma
tego wyladowania staje si¢ rzecza drugorzgdna. W Skwerze widzimy spolecznosé, w ktorej
napiecie wzrasta i domaga si¢ roztadowania. Tyranka podnosi wigc hasto zemsty na krzaku,
ktére staje sie pretekstem do agresywnych dziatan. Rzezba/krzak jest wigc rodzajem kozia
ofiarnego, na ktérym skupia si¢ spoleczne niezadowolenie. Bregula zauwaza tu jeszcze jedng
istotng rzecz. Krzak staje si¢ kozlem ofiarnym nie dlatego, ze jest jakis. Krzak staje si¢
kozlem ofiarnym wlasnie dlatego, ze jego wymowa jest zupelnie nieokreslona, a wigc
przypisa¢ mu mozna wymowe jakakolwiek.

Kluczowa postacig filmu Skwer jest ksigzniczka, w ktora weielita si¢ sama habilitantka.
Posta¢ pojawia sic w Warszawie, na Targowisku Bakalarska, w miejscu zalozonym przez
wietnamskich kupcow. Na tergowisku tym mozna spotka¢ handlazy z wszystkich niemal
kontynentéw. Do ksiezniczki dociera wiesé o Spiewajacej rzezbie. Wowczas ksigzniczka
zaczyna swoj maniakalny bieg przez targowisko; by¢ moze w poszukiwaniu rzezby, ale nie
jest to jasne. Wreszcie doczekujemy si¢ kluczowego monologu ksiezniczki:



Chciatabym robié¢ cos istotnego. Chcialbym umieé zrobié cos, co zatrzgsnie ludimi.
Cos, co zmieni wszystko. Wie Pan, cos takiego, co nas wszystkich przebudzi. Ale nie wiem, co
by to moglo byc. I szukam. Pewnie si¢ Panu wydaje, Ze to jest proste, ze wystarczy sig tutaj
rozejrzed, ze (o jest (uz za rogiem. Jednak nie. Jednak kazda nowa mysi wydaje si¢ bez sensu.
Kazde nowe dziatanie jest tylko pozorne i przeciwskuteczne. Kazde pytanie ktore chciathym
zadac, wydaje mi sig Ze tylko wytrgca ze stanu ciekawosci. I kazde slowo krytyki. kiére mozna
by wypowiedziec jakby tvlko uprawomocnia to, co probuje podwazaé. I kazde zdanie, ktére
chcialbym wypowiedzie¢ zamienia sig w towar. Kazde. I kazde przeradza si¢ w spektakl, ktory
jest tylko afirmacjg samego siebie. Z resztq sam Pan widzi. No i w takiej sytuacji zadne
dziatanie nie ma sensu. Dlatego nic nie robig. Strasznie mi z tego powodu glupio Zle, glupio,
wstyd. Czuje sie bezuzyteczna i bezproduktywna.

Ksigzniczka jest wigc zdesperowana, lecz nie wiemy wlasciwie, co jest przedmiotem tej
desperacji. Jak przyznaje sama Bregula — w swoich wynurzeniach jest naiwna i zalosnie
patetyczna. Stuchajgc jej, doswiadczamy dziwnego dyskomfortu. Aktorka budzi irytacje i
litos¢ jednoczesnie. Monolog ten stanowi odst¢pstwo od fabularnej konwencji filmu. Mamy
tu do czynienia raczej z performance’'m dokamerowym. Cienka jest granica miedzy
rzeczywistoscia a spektaklem.

Jesli mowa o performatywnosci, warto przypomnie¢, ze Skwer to instalacja
wielokanalowa, ktora zostala =zaprezentowana w Muzeum Rzezby im. Xawergo
Dunikowskiego w Warszawie. Autorka zaznacza: chcialam, by widz zdawal si¢ byé¢
przediuzeniem obrazu filmowego — by siedzial przed ekranem sennie jak bohaterowie filmu
siedzq przed krzakiem, czekajgc na Spiew rzeZby. nastgpnie by przechodzil od ekranu do
ekranu, jak miotajgca si¢ po targowisku ksiezniczka’.

W filmie Skwer mozemy uslysze¢ wiele jezykow - tajwanski, mandarynski, polski,
chinski i wietnamski. Bregula jest jedna z najbardziej kosmopolitycznych artystek polskich.

Warto podkreslic wspotprace Breguly z ekipa filmowa Skweru. Autorem zdje¢ do
Skweru jest Robert Mleczko, autorkg dzwieku Weronika Razna, montazystg - Stefan Paruch.
Tworcey ci stanowig zespol, z ktoérym artystka wspolpracowala juz wielokrotnie. Jako aktorow
Bregula zaprosita natomiast rodowitych mieszkancow Tainanu. Takze plakat, zrealizowany
na potrzeby promocji filmu, zostal stworzony przez Zhan-Fa Yana, miejscowego mistrza

tajwanskich recznie malowanych plakatow.

Konkluzja

Dzielo habilitacyjne Karoliny Breguly — film (czy raczej instalacja filmowa) Skwer
prezentuje wysoki poziom artystyczny, jednak to, co uchodzi za tradycyjne jakosci filmowe
(scenariusz, montaz, kreacje aktorskie, itd.) nie sa w nim najbardziej istotne. Scenariusz, czyli
to, co okresli¢ moglibySmy warstwa literacka dziela, nie jest moze objawieniem literatury
$wiatowej; wazne jest cos innego. W fabule Skweru umieszczone sg dwa alter ego Breguly.
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Pierwszym jest oczywiscie ksigzniczka wygtaszajaca kluczowy monolog. Drugim jest krzak.
Ksigzniczka to alter ego osobiste, ukazujace dramat jednostki. Spiewajacy krzak to alter ego
reprezentujgce niejako ,.glos sztuki”, czyli cos, co w artyscie ponadosobowe; jakas sila, ktorej
artysta jest tylko przedstawicielem.

Przyjzyjmy si¢ jeszcze raz kilku zdaniom z monologu ksiezniczki:

Chciatbym umie¢ zrobi¢ cos, co zatrzgsnie ludimi. Cos co zmieni wszystko. [...] Kazde
pyitanie kiore chcialtbym zadaé, wydaje mi si¢ ze tylko wytrgca ze stanu ciekawosci. I kazde
stowo krytyki, kiore mozna by wypowiedzie¢ jakby tylko uprawomocnia to, co prébuje
podwazac.

Pytanie, ktore obiecuje zada¢ ludziom $piewajacy krzak. to w gruncie rzeczy pytanie,
ktore sama Bregula chciataby zada¢ publicznosci, by ja poruszyé. Pytanie jednak nie pada.
Wiele wskazuje na to, ze ani krzak, ani Bregula nie wiedza, jaka miataby by¢ tres¢ tego
pytania.

Autorka mowi: Robigc film o milczeniu wobec najwazniejszych spraw, bezustannie
sprawdzalam, jak ja sama radz¢ sobie z odpowiadaniem na takie sprawy. Niestety, nie
wypadalam w tych testach najlepiej. [ przygnieciona wlasng niemocq, widzialam w sobie
wlasnie szablonowq bezczynng, smutng ksigzniczke.

Z jednej mamy tu do czynienia ze swoistg bezradnoscig autorki. Jednak ta bezradnos¢
ukazuje nam pewna fundamentalna prawde o naszej kulturze. Zyjemy bowiem w micie
wyjasniania (naukowego, prawnego, proceduralnego itd.) w ogoélnosci, a w szczegolnosci
zyjemy (my ludzie zwigzani ze sztuka) w micie, ktorego trescig jest, ze dzielo sztuki stawia
jakies problemy i je rozwiazuje. [Jesli kto$ chcialby z tym dyskutowaé, to rozwazmy trzy
dzieta sztuki: Jackson Pollock ..No. 57 (1948): Gustav Klimt ,.Portret Adele Bloch-Bauer™;
Paul Cezanne ,,Gracze w karty”. Prosz¢ mi powiedzie¢, jakie problemy sg w tych dzielach
postawione i w jaki sposob sg rozwigzane. Bede szalenie zainteresowany odpowiedzig].
Whbrew powszechnej opinii, sztuka (w swym statystycznym obliczu) ani nie pyta, ani nie
odpowiada na zadne pytania (nie jest procederem intelektualnym. Mowigc jasniej — sztuka
moze przybra¢ forme¢ rozwazan intelektualnych, ale nie musi. podobnie jak moze przybra¢
forme¢ rozwazan religijnych, ale nie musi). Skwer Breguly prawde te ukazuje i mamy do
czynienia z sytuacjg nadzwyczajng: im bardziej autorka jest zagubiona w Kkonstruowaniu
swego dziela, tym wyrazistsza jawi si¢ nam wymowa utworu. Niewielu artystow to potrafi.

Ponadto nalezy wzia¢ pod uwage niebywale aktywna dzialalnos¢ poedagogiczng
Karoliny Breguly. Czesto bywa, ze w zyciu wykladowcy, nauczyciela sztuki nastepuje
pewien rozdzwigk miedzy tworczoscia wlasng a dzialalnoscia pedagogiczng. Kto tworzy.
zazwyczaj nie znajaduje czasu, by naucza¢ i odwrotnie. Otéz u Karoliny Breguly takiego
rozdzwieku nie ma. Kontakt z ludzmi jest paliwem i trescig jej dzialalnosci artystycznej. Dla
Breguly najwazniejszy jest cztowiek.

Stwierdzam, ze zarowno przedstawiona praca teoretyczna jak 1 artystyczna, spetnia
warunki okreslone w Ustawie o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki i stanowi oryginalne dzieto artystyczne. W zwiazku z tym wnioskuje do Rady
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w dziedzinie - sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne.
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