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Intro

Jesli ktos postronny podjatby sie przeanalizowania mojej dotychczasowej drogi
twérczej, to mogtaby sie mu ona wydac nieustanng migracjg miedzy Swiatem
obrazu i sztuk wizualnych a sSwiatem dzwieku i muzyki. Fakt — nigdy nie po-
dejmowatem préby dtuzszego zakotwiczenia sie w ktorejs z tych dziedzin. Dziato
sie tak gtéwnie dlatego, ze dla mnie samego podobny podziat nie istnieje. Proces
tworczy jest po prostu procesem tworczym i nie ogranicza go medium, aw szcze-
gdlnosci medium, ktére jest dobrze rozpoznane i opanowane warsztatowo. Jes-
tem jednak w stanie zrozumied, iz z zewnatrz rzecz moze wygladac inaczej. Z tej
pozycji moze wydawac sie, ze moja wielomedialnos¢ to brak jednoznacznej
deklaracji co do wtasnej przynaleznosci lub dowdd na jakies wewnetrzne roz-
chwianie. Wielu za naturalne uznatoby odnalezienie w obrebie jednego dzieta
balansu miedzy dziataniami dzwiekowymi a wizualnymi, co prowadzitoby do fuzji
srodkéw wyrazu i stworzenia oryginalnego jezyka wypowiedzi.

W wiasnym dorobku moge co prawda wskazac realizacje tgczace ele-
menty pochodzace z obu wymienionych obszaréw sztuki, jednak wiekszos¢ z moich
prac to dziatania, ktére zdawacd by sie mogty wytacznie wizualnymilub wytgcznie
dzwiekowymi—oczywiscie jesli przyjac¢ tego rodzaju podziat za obowigzujacy.

Rzadkim wyjatkiem od tej reguty jest moja praca dyplomowa zatytutowana
Error Instruments, stworzona pod kierunkiem profesora Wojciecha Zamiary na
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Czas jej powstania oraz sam pobyt w Pra-
cowni Intermedialnej, prowadzonej przez profesora Witostawa Czerwonke oraz
Wojciecha Zamiare, moge przyjac jako umowny poczatek wtasnej dojrzatej twor-
czosci. Spotkanie z tym niezwyktym duetem pedagogdéw uformowato mojg
postawe artystyczng i miato réwniez niebagatelne znaczenie dla mnie jako czto-
wieka. Zdaje sobie jednak sprawe, ze samo zrodto twdrczosci bije duzo gtebiej.
W niniejszym autoreferacie oraz w samej pracy habilitacyjnej bede wiec wracat
do wtasnego dziecinstwa i moich dzieciecych zabaw w sztuke.

Musze w tym miejscu dodad, ze z powodu wielotorowego charakteru mojej

dziatalnosci tekst bedzie miejscami konstruowany achronologicznie. Zawierat
tezbedzie wiele skrétéw.
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Od malarstwa
przez konceptualizm
do zabawy forma

W roku 1998 koncze Liceum Plastyczne im. Leona Wyczdétkowskiego w Byd-
goszczy i postanawiam wybrac sie na studia malarskie na Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Wybor ten jest dla mnie oczywisty, gdyz te wiasnie uczelnie ukon-
czyta moja mama. Wychowywatem sie bez ojca, a moje relacje z matka byty bardzo
silne. Nie bez powodu wspominam tu zwigzki rodzinne, powrdca one poteznym
echem w pracy habilitacyjnej — Ra Ba Ba Ba (2016). Fakt, iz na pierwszym roku
studiow zostaje ojcem i wchodze w zwigzek matzenski z mojg wieloletnig part-
nerkg Annag Witkowska, z ktérg w duecie bardzo czesto tworze do dzis, jest rownie
istotny.

Rozpoczynam studia i wydaje mi sie, iz malarstwo jest dla mnie najwazniej-
szg dziedzing sztuki, ktdrej chce poswiecic sie bez reszty i na cate zycie. Z biegiem
czasu to przekonanie zaczyna jednak stabna¢. Zmiany nastajg wraz upowszech-
nieniem sie w moim otoczeniu komputeréw osobistych i rosngcej dostepnosci
do internetu. Mozliwos¢ samodzielnego kreowania obrazu wideo oraz dzwieku,
ktére daje mi komputer, jest jak doptyw Swiezego powietrza. Po kilku latach
licealnych frustracji muzyka amatora, niepotrafigcego znalez¢ odpowiedniego
partnera do tworzenia muzyki, odkrywam, ze dzieki temu urzadzeniu moge samo-
dzielnie tworzy¢ szerokie spektrum brzmien. Uzyskana w ten sposéb samowystar-
czalnos$¢ upodabnia mnie do malarza samotnie rozprawiajgcego sie z czystym
ptdétnem. Taka pozycja artysty samotnika najbardziej mi wowczas odpowiada.

W tym samym czasie trafiam do Pracowni Intermedialnej profesora
Witostawa Czerwonki, gdzie moja pasja do mediéw cyfrowych jest tylko pod-
sycana. Zostaje montazystg oraz autorem dzwieku wspdtpracujgcym z niemal
wszystkimi éwczesnymi studentami pracowni, a takze z pedagogami. Rozwijam
swoj wtasny cyfrowy warsztat, rownoczesnie mocno zaniedbujac malowanie.
Dzieki pomocy finansowej mojej ciocii wujka szybko staje sie posiadaczem prze-
nosnego komputera. Posiadanie wtasnego komputera nie tylko jest rzadkoscig
wsrdod dwczesnych studentéw, ale przede wszystkim otwiera mi mozliwosé swo-
bodnego przemieszczania sie z tym urzadzeniem i grania koncertéw autorskiej
muzyki elektronicznej. Koncertuje na terenie catego kraju i nie tylko; gtéwnie
na otwarciach wystaw, na ktérych prezentuje réwniez swoje prace wideo pow-
state w Pracowni Intermedialnej.

Rozpoznajac mozliwosci, jakie daje komputer, zaczynam odczuwac nie-
dosyt zwigzany z tym, ze kreuje zamkniete dzieta sztuki. Forma filmu wideo powoli
przestaje mi wystarcza¢. Odkrywam dla siebie niebawem net-art i zaczynam
zajmowac sie kodowaniem stron www w jezyku HTML.
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Adam Witkowski Error Instruments, 2002
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Error Instruments

W roku 2004, po pigtym roku studidw na kierunku malarstwo na Wydziale
Malarstwa i Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku realizuje dyplom, ktérego
gtdwna czescig sg generatywne instalacje audiowizualne z serii Error Instruments.
Pomyst na ich powstanie jest niezwykle prosty i rodzi sie podczas przegladania
portali internetowych, na ktérych umieszczane sa animowane reklamy wyko-
nane w popularnej dwczesnie technologii flash. Zadaje sobie pytanie: ,,Czy filmy
flashowe, odtwarzane przez kilka otwartych rownoczesnie instancji programu
Flash Player, sg odtwarzane ptynnie i co stanie sie, jesli do kazdego z nich do-
damy dzwiek?”. Teoretycznie, wedtug kodu strony internetowej zapisanej w jezyku
HTML, umieszczone na nigj filmy powinny zosta¢ odtwarzane réwnoczesnie i ptyn-
nie, a po kazdym z odtworzen nastepowac powinny kolejne i kolejne. Moja do-
ciekliwos¢ nie ma wowczas zadnego pragmatycznego uzasadnienia — nikt
z internautéw podobnej synchronicznosci nie oczekuje, nie jest ona nikomu do
niczego potrzebna. Jednak aby przekonac sie, czy faktycznie mozna jg uzyskac,
tworze model strony internetowej. Umieszczam na nigj piec blizniaczych filmoéw,
z ktorych kazdy trwa doktadnie 10 sekund i przedstawia prostokat poruszajgcy sie
z lewej do prawej strony ekranu. W kazdym z filméw dodaje prosty, syntetyczny
dzwiek, ktoéry przez pierwsze piec¢ sekund narasta, a przez kolejne piec zanika.
Aby lepiej ustyszec ewentualng asynchronicznos¢ odtwarzania, kazdy z pieciu
dzwiekow odstrajam wzgledem siebie, tak by tworzyty one kolejne stopnie skali
muzycznej minor pentatonic: A, C,D, E, G.

Juz pierwsze testy wykazujg chaotycznosc¢ sposobu odtwarzania — nie-
ktore z filmow sg na chwile wstrzymywane, w innych zanika dzwiek, etc. Dodat-
kowo cate zjawisko, mimo zatozonej w kodzie HTML cyklicznosci, w ogdle sie
nie powtarza. Kolejne préby w oparciu o ten sam model wykonuje na innych kom-
puterach. Na kazdym z nich zjawisko uzyskuje unikatowy charakter. Odkrywam
wiec, ze mam do czynienia ze swoistym generatorem audiowizualnych zjawisk loso-
wych, ktére bede mogt wykorzystac do tworzenia audiowizualnych kompozycji.

W ramach pokazu dyplomowego prezentuje trzy utwory, stworzone w opatr-
ciu o ten koncept: wspomniany wczesniej Blues Minor Pentatonic; 8x8, skta-
dajacy sie z oSmiu filmoéw, z ktérych kazdy zawiera osiem dzwiekow oktawy (C, D,
E,F, G, A, H, C) oraz Alfabet, zawierajacy 25 filmoéw flash, z ktérych kazdy sktada
sie z graficznego przedstawienia jednej litery oraz reprezentujgcego jg dzwieku.

Jeszcze przed dyplomem prace te pokazuje w poznanskiej Galerii AT
w ramach cyklu wystaw Ksigzka i co dalej?. Dla studenta czwartego roku
uczestnictwo w pokazie obok takich tuzéw poezji wizualnej jak Emmett Williams
to ogromne wyrdznienie i utwierdzenie w stusznosci wtasnych poszukiwaniach.

Sam cykl prac prezentowanych na dyplomie znakomicie ilustruje rowniez
zakres moich éwczesnych fascynacji — z jednej strony to minimalizm i poezja
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wizualna z Emmettem Williamsem na czele, z drugiej repetytywnos¢ muzyki
minimalistdw amerykanskich, takich jak Terry Rile czy John Adam, ze szcze-
goélnym uwzglednieniem utworu Piano Phase Steve’a Reicha. A wszystko to
generowane przy pomocy cyfrowych technologii, ktérymi bytem zafascynowany.

Wymienione tu trzy pierwsze kompozycje z serii Error Instruments pozba-
wione sg spektakularnej formy graficznej i dzwiekowej. Catg uwage odbiorcy
celowo przekierowuje na idee obcowania z nieznanym bytem sprawczym, ktory
odpowiedzialny jest za chaotycznos¢ odtwarzania filméw; niezdefiniowang
sprawczosc, zalezng wytgcznie od samego urzadzenia oraz jego indywidualnych
i nierozpoznawalnych cech.

W tym samym 2004 roku, tuz po uzyskaniu stopnia magistra sztuki, zaczyna
pojawiac sie u mnie tendencja do odchodzenia od tak radykalnego minimalizmu.
Co ciekawe, pomostem do bardziej witalnego i mniej zdyscyplinowanego formalnie
sposobu tworzenia staje sie ta sama idea co wczesniej. Postanawiam bowiem

Adam Witkowski Error Instruments, 2002
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wykorzysta¢ mechanizm otwartych na przypadek, aleatorycznych struktur
dzwiekowo-wizualnych Error Instruments, nie zawezajgc juz jednak formalnego
poszukiwania do liter, sylab, prostokatéw i sinusoidalnych wykreséw dzwiekow.
Prace z serii Error Instruments 2.0 sg wcigz wytgcznie geometrycznymi kom-
pozycjami, za to bardzo kolorowymi i posiadajgcymi bogatg i nasycong warstwe
dzwiekowa, zdecydowanie blizszg muzyce noise niz minimal. Nie ograniczam sie
juz do pojedynczych stron ze zbiorem podobnych do siebie graficznie i dzwie-
kowo filmoéw. W ich miejsce zaczynam komponowac cate utwory audiowizualne,
ktorych przebieg zapisany jest w prostych komendach jezyka Java Script. Dzieki
skryptom Java w zdefiniowanych przez siebie czasowo momentach otwieram
i zamykam kolejne strony internetowe, a to, co dzieje sie w kazdej z nich, przy-
pomina opisane wczesniej zjawisko btednego odtwarzania filmow flash. Kon-
stelacje stroni filmoéw sg generatorami geometrycznego obrazu i bardzo bogatego
dzwieku. Kilkudziesieciominutowe kompozycje zapisane w HTML i Java Script
umieszczam na witasnej stronie internetowej. Zaczynam réwniez odtwarzac je
publicznie w formie audiowizualnych koncertéw. Poczgtkowo moja rola ogra-
nicza sie do zapewniania odpowiedniej jakosci odtwarzania, nastepnie wpro-
wadzam siebie samego jako rownoprawnego wobec komputera muzyka. Pier-
wszymi koncertami zagranymi w duecie z komputerem sg wystepy w Centrum
Sztuki Wspotczesnej taznia w roku 2005 w ramach cyklu InProgress oraz w ber-
linskim klubie INN.TOO.

Radykalny konceptualizm i minimalizm znajduja sie wiec u mnie w odwrocie,
ale z radoscig konstatuje, ze raz nabytego myslenia konceptualnego nie mozna
sie juz nigdy pozbyc¢ oraz ze do obecnego momentu nadal stanowi ono czes¢
mojego artystycznego warsztatu. Sama zas konceptualizacja poczynan twor-
czych jest cecha bardzo silnie obecng w mojej twoérczosci muzyczneji dzwiekowej,
ktora uznaje za element pochodzacy ze Swiata sztuk wizualnych.
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' Radio Copernicus —
radio powstate w ra-
mach dziatalnosci
Biura Kopernikus,
organizatora roku
polsko-niemieckiego
(2006). Radio nadawato
swoj program przez
pot roku w czterech
miastach — Stralsund,
Warszawie, Berlinie,
Wroctawiu.

A jednak wspotpraca
z cztowiekiem,
nie z maszynag!

Ze wzgledu na kilka nastepujgcych po sobie zdarzen, rok 2005 okazuje sie
przetomowy dla mojej twoérczosci. Na potrzeby tego tekstu pragne podkresli¢
dwa fakty: rozpoczecie przeze mnie pracy w polsko-niemieckim radiu Radio Co-
pernicus' oraz zawigzanie duetu twérczego z mojg zong Anng Witkowska. O ile
radio poczatkowo jest jeszcze kontynuacja pasji do chtodnej cyfrowej muzyki
elektronicznej, o tyle twdrcze spotkanie z wtasng zong otwiera mnie na nowy
rodzaj kreatywnej wspodtpracy z innym cztowiekiem/artystg. Catkowicie zmienia
tez moje postrzeganie procesu twoérczego, ktory do tej pory kojarzytem z praca
w pojedynke.

Tuz po ukonczeniu studiow w moich artystycznych poszukiwaniach za-
czyna dominowac¢ muzyka. Najpierw komponuje wtasne utwory elektroniczne
i publikuje je pod pseudonimem 0404, a nastepnie wspotpracuje z innymi mu-
zykami. Pierwszg wazng kooperacja jest wspotpraca z Mikotajem Trzaska przy
muzycznej oprawie przedstawienia Oddyseas Teatru Dada von Bzdulow. Wspdlna
praca z jednym z moich nastoletnich idoli, podobnie jak wczesniejsza wystawa
z Emmettem Williamsem, dodata mi niezwyktej otuchy. Coraz wiecej réwniez
koncertuje, a wiasne muzyczne doswiadczenie wykorzystuje w dziatalnosci
Radia Copernicus, ktérego zostaje wspotkuratorem i wspdtproducentem, a za
dziatalnos¢ ktérego w roku 2006 otrzymujemy wyrdznienie na Festiwalu Ars Elec-
tronicaw Linz.

Dzieki uczestnictwie w miedzynarodowym projekcie mam mozliwos¢ poz-
nania czotéwki artystow ze Swiatowej sceny muzyki elektroakustycznej, zaréwno
akademikow, jak i tworcow catkowicie undergroundowych. Moje horyzonty mu-
zyczne oraz warsztat dzwiekowy bardzo sie poszerzajg. Nabieram duzej pew-
nosci siebie w dziedzinie, w ktdérej nie miatem przeciez formalnego wyksztat-
cenia. Zaczynam réwniez dostrzegac¢ podobienstwa w sposobie pracy oraz
warsztacie artysty wizualnego i dzwiekowego, az wreszcie przestaje te dwa
Swiaty rozrézniac.
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Przesztosdé i dalej

Przedmiotem pierwszej wspdlnej pracy z mojg zona jest film Przesztosc (2005),
ktérego premiera ma miejsce w Instytucie Sztuki Wyspa na wystawie Straznicy
Dokow / Dockwatchers (2005). Poczatkowo zostaje zaproszony przez Anie jako
autor oprawy dzwiekowej i montazysta filmu. Wraz z postepem pracy nasze
kompetencje zaczynajq sie jednak wzajemnie przenikac, az w koncu uznajemy,
ze film ten jest dzietem wspdlnym. Po pierwszej prezentacji postanawiamy
kontynuowac naszg wspotprace.

W roku 2006 tworzymy kolejne dwie czesci tryptyku poswieconego miej-
scom, na ktérych odcisnety sie zachodzace na ich terenie zmiany. Wspomniana
wczesniej Przesztosc traktuje o terenach stoczni gdanskiej i ich przeksztatceniu
z obszaru industrialnego w obszar otwarty oraz powszechnie dostepny. W drugiej
czesci zatytutowanej Remote Viewer (2006) przygladamy sie biurowej archi-
tekturze Amsterdamu, a w czesci trzeciej Pierwszy, Jedyny, Najlepszy (2006)
koncentrujemy sie na Wojewddzkim Park Kultury i Rozrywki znajdujgcym sie
miedzy Chorzowem a Katowicami. W nastepnych latach udaje nam sie stworzy¢
wspodlnie jeszcze kilka innych prac wideo. Charakterystyczne dla wszystkich tych
produkcji jest silnie zaznaczona obecnos¢ dzwieku i muzyki, przy tworzeniu
ktorych mam sporg autonomie.

Ania Witkowska, Adam Witkowski Przesztosc, 2005,
wideo w kolekcji NOMUS Oddziat Sztuki Wspdtczesnej Muzeum Narodowego w Gdarisku oraz Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu
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W tym samym czasie zaczynamy otrzymywac zaproszenia do wspolnego
uczestnictwa w wystawach, na ktérych prezentujemy realizacje niekoniecznie
tworzone w duecie. Szybko bowiem zdajemy sobie sprawe, ze znajac sie dobrze
i rozumiejgc swoje intencje tworcze, jesteSmy w stanie dobiera¢ wtasne prace
tak, aby powstate w ten sposéb zestawy opowiadaty historie bardziej ztozone.
Kolejne wystawy sg witasnie takimi autokuratorskimi projektami. Instytucje i ga-
lerie, ktére zapraszajg nas do ich tworzenia, pozostawiajg nam petng swobode
w wyborze prac. Ponizsza lista to zestawienie wystaw indywidualnych naszego
duetu w latach 2005-2014:

To wszystko mi sie wydaje (2005), Baszta Czarownic, Stupsk
Widoki(2006), Galeria Pies, Poznan

Remote Viewer(2006), Galeria DLA, Torun

Wystawa Jest Probg (2006), Kronika, Bytom

Pierwszy, Jedyny, Najlepszy (2006) CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
New Age (2008), Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk

Seans OfDread (2008), Galeria Szara, Cieszyn

Streetwaves (2009), Gdansk

Let’s Dance (2009), BWA, Zielona Géra

Sleep-Walk (2010), Gdanska Galeria Miejska, Gdansk

10hz (2010), Bec Zmiana, Warszawa

Domownicy (2010), Projekt Kordegarda, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa

Close To Home (2010), Lukas Feichtner Gallery / Vienna Art Fair, Wieden
Into The Trees (2012), Ve.Sch, Wieden

Temp (2013), Galeria Leto, Warszawa

Tunnels (2013), Platan Gallery, Budapeszt

Chwila Trwa (2014), Instytut Polski, Berlin

Taki Pejzaz (2014), Kolonia Artystow, Gdansk

Po tak licznych prezentacjach formuta wspotpracy zaczyna sie nieco
wyczerpywac. Opanowujemy ja na tyle, ze nie czujemy juz twoérczego ryzyka. To
doswiadczenie nie pozostaje jednak bez konsekwencji — wspdlnie zostajemy
kuratorami trzech pierwszych wystaw z cyklu Znajomi Znad Morza, prezentujac
tam prace nie tylko swoje, ale rowniez artystow pochodzacych z Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku i tworzgcych pod tg nazwa nieformalny kolektyw twérczy:

Znajomi Znad Morza | (2002), hala 89a, Gdansk
Znajomi Znad Morza I (2003), Galeria Aula, Akademia Sztuk Pieknych, Poznan
Znajomi Znad Morza lll (2004), M6zg, Bydgoszcz

Momentem kulminacyjnym wspdlnych kuratorskich poszukiwan jest rok

2014, kiedy podejmujemy sie z Anig przygotowania szdstej edycji duzego gdan-
skiego festiwalu, prezentujgcego sztuke w przestrzeni publicznej — Narracje.
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Wyzwanie jest ogromne, kompletnie rozne od bezpiecznego pokazu w mu-
rach galerii, a przede wszystkim generuje nieznane nam wczesniej komplikacje
logistyczne. Razem z zespotem produkcyjnym Instytutu Kultury Miejskiej pra-
cujemy nad tym dwudniowy festiwalem przez niemal rok. Mimo sporego sukcesu,
jakim okazuje sie nasza edycja, zatytutowana Narracje 6. medrzec i duch, oraz
duzej satysfakcji z dobrze wykonanej pracy, czuje, ze musze odpoczgc od pracy
kuratorskiej. Wcigz jednak tworze z Anig w duecie, ktérego formute z czasem
redefiniujemy. Zaczynamy tworzy¢ wspdlne dzieta, ktdre nie sa juz filmami, lecz
instalacjamiiobiektami.

Festiwal Narracje 6. medrzec i duch, kuratorzy + plakat,
2014

ARRA

CIE 6
MEBRZEC | BUCH
15-16.11.2014

WRZESZCZ GORNY | GBANSK

INSTALACIE | INTERWENCIE
W PRZESTRZENI PURLICZINE]



Ania Witkowska, Adam Witkowski pejzaz, instalacja site-specific,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2011

Punktem zwrotnym w tych wspdlnych dziataniach artystycznych jest za-
kwalifikowanie nas jako duetu do konkursu dla mtodych twércéw Spojrzenia,
organizowanego przez Deutche Bank oraz warszawskg Zachete. Kurator tej edycji,
Daniel Muzyczuk, prosi nas o wykonanie wspdlnej pracy, a nie o skompilowanie
zestawu prac indywidualnych. Wiem juz, ze nie chcemy kreci¢ wytgcznie wspol-
nych filmoéw, ale pragniemy zbudowac obiekt, nawigzujacy do wtasnych, wewne-
trznych poszukiwan mistycznych. W ten sposéb powstaje instalacja zatytutowana
Pejzaz (20M), sktadajgca sie z ponad szesciuset plastikowych figurek kota Ma-
neki Neko, filmu wideo oraz drewnianego domku wypetnionego lustrami.
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W tym samym roku realizujemy kolejne instalacje prezentowane m.in.
na wystawie Enklawa w Muzeum Bursztynu w Kaliningradzie oraz Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski. Przy okazji tych dwéch ekspozycji rozpoczy-
namy kooperacje z kuratorem Stachem Szabtowskim. W roku 2015 przyjmujemy
jego zaproszenie do realizacji pracy na Festiwalu Filmowym T-mobile Nowe
Horyzonty we Wroctawiu, a w roku 2016 do udziatu w kolejnej edycji festiwalu
Narracje 8. Krdlestwo 60,8 m n.p.m., na ktorej juz jako artysci, a nie kuratorzy,
tworzymy monumentalng instalacje Na poczqgtek.

Ania Witkowska, Adam Witkowski na poczatek, instalacja site specific, Narracje 8. Krolestwo 60,8 m. n.p.m., Gdansk, 2016
fot. Bogna Kociumbas / Instytut Kultury Miejskiej
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Rock’n’Roll, Kids’n’Death
— War Zone

W roku 1987 w Wielkiej Brytanii ukazuje sie ptyta Scum zespotu Napalm Death.
Nie jestem dzi$ w stanie przypomniec sobie, jakim sposobem niedtugo pdzniej,
w formie kasety magnetofonowej, trafia ona w moje rece — éwczesnego dziewie-
ciolatka. Muzyka zapisana na niej nie ma dla mnie wéwczas zadnego kontekstu,
nie wiem nic o scenie metalowej i grindcore’owej, 0 muzyce gitarowej, a w szcze-
godlnosci tak ekstremalnych jej odmianach. Fascynujgca wydaje mi sie natomiast
jej brutalna forma oraz oprawa graficzna — czaszki, krzyze, kosciotrupy.

W tym samym roku wyjezdzam z mama na pierwszg w zyciu wycieczke
zagraniczng. Jedziemy autokarem do Austrii, panstwa nienalezgacego do bloku
socjalistycznego. Przed wjazdem do kraju z petnymi sklepami oraz kolorowymi
reklamami coca-coli na ulicach, mijamy zasieki nha granicy czechostowacko-austriac-
kiej. Obrazek bardzo podobnych do oktadki ptyty Scum — druty kolczaste i wiezyczki
straznicze. Widok ten bardzo mocno zapada miw pamiec.

Sam wyjazd nie bytby jednak dla mnie tak istotny, gdyby nie zabawka
kupiona mi w Austrii przez mame — plastikowy instrument klawiszowy marki Levis.
Rzecz, ktéra nie miataby obecnie zadnej wartosci, ale w szarym Swiecie PRL-u
dziatata na kolegow z podwoérka jak magnes. Wraz z chtopakami z bloku, zamiast
gra¢ w pitke nozng, zaczynamy bawic sie w zespét muzyczny. Mamy instrument
klawiszowy, mamy magnetofon, ktory otrzymatem na komunie. Gitary robimy z lis-
tewek i zytek, a perkusjg zostajg kanapa i poduszki. Nazywamy sie War Zone,
a wzorem dla nas staje sie oczywiscie Napalm Death. Poza mozliwie szybkimi
i krotkimi utworami, w naszym repertuarze pojawiajg sie teksty o Smierci oraz
dzieciece wyrazy niezgody na indoktrynacje katolickg. Wszystko wySpiewywane
wysilonym growlingiem’ chtopca przed mutacja.

Nie jestem teraz pewien, ile miesiecy, a moze lat, trwaty te muzyczne spot-
kania. Najwazniejsze, ze zostaje po nich nagrana kaseta magnetofonowa, ktéra
wiele lat pdzniej stanie sie zrédtem materiatu muzycznego dlainnego zespotu.

o
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Adam Witkowski War Zone, kaseta magnetofonowa, 1988

' Growling — technika
wokalna znana z bar-
dziej ekstremalnych
odmian muzyki
metalowej (Zrédto:
Wikipedia).



Rock’n’Roll, Kids’n’Death
— Samorzadowcy

W roku 2005 jako jeden z wielu artystéw uczestnicze w Nocy Muzedw, organizo-
wanej przez Instytut Sztuki Wyspa w gdanskiej Modelarni. Poza wystawag, po-
kazamifilmow i performance, odbywaja sie rowniez koncerty. W przerwie miedzy
wystepami, na prowizorycznej scenie ustawionej przed Modelarnia, pojawia sie
moja szescioletnia cérka Maja. Siada za stojgca tam perkusjg i zaczyna bebnic.
Ludzie zgromadzeni przed Modelarnig zywo reaguja na to, co robi, dotgczam wiec
do niej, podgrywajac na gitarze. Grajac tak przez okoto godzine, nie wykonujemy
zadnego znanego nam utworu. Jest to sytuacja catkowicie improwizowana i dzie-
wicza. Niestety — nie do powtdrzenia, gdyz zagrac¢ po raz pierwszy na instru-
mencie moznatylko raz.

Tego wieczora stuchato, ogladato i oklaskiwato nas kilkaset oséb. Zrobito
to na Mai kolosalne wrazenie i zapragneta kontynuowac te muzyczng przygode.
Zaktadamy wiec razem zesp6t Samorzadowcy. Podczas pierwszych préb zdaje
sobie sprawe, ze nie mamy juz dostepu do tak swobodnej formy, jakg udato sie
wytworzy¢ podczas spontanicznego koncertu w Noc Muzedw. Majka chce wiedzied,
co i jak ma zagrac. Potrzebujemy wiec mozliwie prostych do wykonania piosenek.
Wpadam na pomyst, by wykorzystac nagrania War Zone z roku 1988, a wiec z czasu,
kiedy sam bytem w wieku zblizonym do Mai.

Zaczynamy grac pierwsze koncerty. Poczatkowo wytgcznie w galeriach
sztuki podczas wernisazy wystaw, w ktérych bierzemy udziat wraz z Anig, a pdzniej
réowniez na imprezach niemajacych nic wspdlnego ze sztukami wizualnym —
Flader Festiwal, czy Off Festiwal. Zwienczeniem naszej muzycznej przygody jest
publikacja ptyty winylowej Les Dances Macabres wydanej przez ArtBazaar
Records — wytwadrnie publikujacg nagrania tworzone przez artystéw wizualnych.
Na potrzeby tej publikacji tworze serie 66 recznie rysowanych oktadek. Ostat-
nim koncertem zespotu Samorzgadowcy jest wspdlny wystep z zespotem BNNT
(Konrad Smolenski, Daniel Szwed) w warszawskiej galerii Leto w 2010 roku pod-
czas oficjalnej premiery ptyty.

Przez piec lat istnienia zespotu zagraliSmy okoto piecdziesieciu kon-
certéw, ktdére nauczyty mnie zupetnie nowego podejscia do wystepu scenicz-
nego. Odkrytem, jak ogromne znaczenie ma performatywna strona koncertu.
Maja nie byta typem cudownego dziecka, ktdre przycigga uwage ponadprze-
cietnym opanowaniem gry na instrumencie. Wprost przeciwnie — poza prébami,
na ktorych jedynie odgrywaliSmy piosenki, nigdy nie ¢wiczyta. Magnetyczna dla
publicznosci byta sama obecnos¢ dziecka na scenie i zestawienie jej dzieciecej
niewinnosci z radykalnym przekazem tekstowym oraz bardzo prostg i agre-
sywna forma wyrazu. Niejednokrotnie spotkatem sie z opiniami, ze wykorzystuje
to zjawisko oraz z posgdzeniami o to, ze zmuszam jg do wystepow i wykonywania
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Samorzadowcy, 2008, fot. Ania Witkowska

22



(@ NSV

! ’)L 4 {ﬁ : 3 At L y

. ¥
Sl st \\ =l

)

w "R ;;-
; \‘Q

. A

Samorzadowcy, Les Danses Macabre, oktadki ptyt, 2010

tak nieadekwatnego do jej wieku materiatu. Absolutnie tak nie byto! Przeciwnie
— to Maja byta czesto inicjatorka kolejnych wystepéw. Majgc w pamieci swojg
wtasng dzieciecg przygode z zespotem, nie znajdowatem powodu, by kwes-

.....

23



Ponownie na Akademii.
Zespot na literke G,

czyli ci nieszczerzy artysci
chyba tylko udaja!

W roku 2007 rozpoczynam prace na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
Pracownie prowadze wspdlnie z Maciejem Szupica, ktéry podobnie jak ja taczy
w swojej dziatalnosci artystycznej watki dzwiekowe i wizualne. Obaj jestesmy
asystentami profesora Jerzego Krechowicza, ktéry ze wzgledu na zty stan zdrowia
nie moze uczestniczy¢ w wiekszosci zajec. Z tego powodu profesor postanawia
dac nam mozliwos¢ kreowania wtasnego programu. Zaczynajg wiec dominowac
realizacje audiowizualne. Jednym z pierwszych studentéw naszej pracowni
zostaje Maciej Salamon. Niedtugo pdzniej Maciej stanie sie jedng z najwazniej-
szych oséb na mojejtwdrczejdrodze.

Tuz po zakonczeniu roku akademickiego, w maju 2009 odbieram telefon
od Macieja Szupicy, ktéry opowiada mi o planie zorganizowania wystawy w nowo
powstatej galerii PiTiPa w Gdansku. Proponuje mi zaprezentowanie na nigj jed-
nego z moich obrazéw oraz zwraca sie prosba o pomoc w przygotowaniu koncertu
wernisazowego. Nie chodzi mu jednak o jego zagranie, ale o0 zmobilizowanie do
pracy Macka Salamona, Piotra Kalinskiego i Tomka Pawluczuka, ktérzy w ramach
wystawy majg objawic sie jako punkowy zespét muzyczny.

Pomyst na wykorzystanie mnie w roli akuszera nowo powstatego zespotu
wydat mi sie bardzo interesujacy, poniewaz wiedziatem, ze bede w stanie
skorzystac z doswiadczenia prowadzenia zespotu z cérka. Zjawiam sie wiec na
trzeciej probie zespotu, na ktérej szybko dochodzimy do wniosku, ze aby naj-
lepiej i najpetniej wykonac swoje zadnie, powinienem dotaczy¢ do zespotu jako
jego cztonek. Juz na kolejnej prébie rejestrujemy pierwszy materiat — Demo
20009, ktéry w formie CD-R z kserowang oktadka sprzedajemy na premierowym
koncercie. Nazwa zespotu — Géwno bardzo mocno determinuje nasze kolejne
poczynania. Przez nastepne szes¢ lat bardzo intensywnej pracy udaje sie nam
wykorzysta¢ formute zespotu punkrockowego do tworzenia najrézniejszych
sytuacji, nie tylko muzycznych, ale réwniez wkraczajagcych w sfere spotecznag
i polityczna.

Wszystkie nasze dziatania oparte sg o formute D.LY. (ang. Do it yourself).
Sami nagrywamy ptyty, sami zajmujemy sie ich dystrybucjg i promocja, czesto
stosujac do tego nieoczywiste formy. Podczas katowickiego Off Festiwalu orga-
nizujemy na przyktad kilkugodzinng akcje rysowania oktadek ptyt, tworzymy tez
witasnag kolekcje odziezy na £6dz Fashion Day, robimy alternatywna wersje bicia
rekordu Guinnessa w graniu utworu Hey Jo! na wroctawskim rynku oraz organi-
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zujemy wiele innych dziatan na granicy rzeczywistosci i absurdu. Zdarza sie nawet
tak, ze oburzeni naszg postawg tworcza radni Biategostoku czytajg nasze teksty
podczas obrad Rady Miasta. Kurator i dyrektor bytomskiego Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej, Stanistaw Ruksza, okresla naszg dziatalnos¢ mianem ,najwiekszego
polskiego projektu dadaistycznego”.

Wyksztatcamy bardzo charakterystyczny jezyk komunikacji, ktérego pod-
stawg jest kwestionowanie wartosci dziatan marketingowych — bo jak inaczej
promowac Géwno? Wszystko, co robimy, jest krzywym odbiciem rzeczywistosci,
bez jednoznacznej deklaracji — czy jest to zart, czy moze bardzo zaangazowane
dziatanie, tak naiwne, ze az Smieszne.

zesp6t Gowno, 2010, fot. Michat Andrysiak

W trakcie szesciu lat istnienia zespotu nagrywamy i publikujemy dwie petno-
wymiarowe ptyty oraz wiele innych pozycji singlowych, uczestniczymy w szeregu
wystaw prezentujgc na nich m.in. rzezby, plakaty, zdjecia. Gramy okoto siedem-
dziesieciu koncertéw, z ktérych wiele odbywa sie na duzych scenach festiwalowych.
Dziatalnosc zespotu wzbudza wiec niepewnosc, stawia przed pytaniem: czy jest
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to jeszcze akcja artystyczna, czy juz prawdziwy zespdt muzyczny? Pochlebne
recenzje naszych dziatan i regularne umieszczanie nas w bardzo prestizowych
zestawieniach muzycznych tylko te niepewnos¢ potegujg. JesteSmy wiec tez
notorycznie oskarzani o ,nieprawdziwosc”, szczegdlnie przez sSrodowiska punkowe
i anarchistyczne, ktére domagaja sie deklaratywnosci dziatan. Istniejemy w nie-
oczywistym zawieszeniu miedzygatunkowym, ktére — z zachowujgc wszelkie pro-
porcje —mdégtbym przyréwnad do dziatan stoweniskiej grupy Laibach’.

Osobistym podsumowaniem czasu spedzonego w tym zespole jest dla
mnie film Gowno w pytaniach Make Life Harder, ktdrego wyrezyserowania sie
podjatem. Poza praca kuratorskg przy powstawaniu szdstej edycji festiwalu
Narracje, o ktérej wspominatem wczesniej, film ten jest najwiekszym wyzwanie
artystycznym i logistycznym, z jakim miatem do tej pory do czynienia. Trzy-
dziestopieciominutowy mockument powstawat przez okoto trzy lata, a przy jego
produkgji petnitem witasciwie wszystkie funkcje: pomystodawcy, scenarzysty, monta-
zysty, producenta, kamerzysty, dzwiekowca.

We wrzesniu 2015 roku zespot oficjalnie konczy dziatalnosc krétka serig
koncertéw, ktérych czescia jest pokaz wspomnianego filmu.

Podroz na Hel czyli Gowno w pytaniach Make Life Harder, 2015, fot. Andrzej Karmasz
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Gdwno na Off Festiwal, 2015, fot. Piotr Kalinski
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Do Radomska wciqz 46 km, zespot Géwno + Metallica 2013,
fot. Marek Kalinski
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Jeszcze wiecej Smierci.
Nagrobki

czyli zycie

po Gownie

W czerwcu 2011 roku uzyskuje stopien doktora sztuki na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, przedstawiajgc prace doktorskag zatytu-
towana Architektura Sakralna w Polsce. Druga potowa XX wieku. Sktada sie na nig
seria okoto trzydziestu fotografii przedstawiajgcych obiekty sakralne, wybudo-
wane w latach dziewiecdziesigtych XX wieku, dwoéch filméw wideo i pracy teore-
tycznejotym samym tytule.

Dzien po obronie doktoratu moja mama przewraca sie w swojej kuchni
i trafia do szpitala. Diagnoza jest bezwzgledna — glejak wielopostaciowy. Lekarze
zwracajg naszg uwage, ze srednia dtugosc¢ zycia po otrzymaniu podobnej diag-
nozy to szes¢ miesiecy.

Na prawie dwa i pétroku, bo tyle ostatecznie trwato jej odchodzenie, bardzo
mocno redukuje swojg dziatalnosc¢ artystyczng i mozliwie czesto przebywam z nig
w Bydgoszczy. Stan zdrowia mamy jest bardzo niestabilny, czasem jest to wielo-
tygodniowe znakomite samopoczucie, kiedy indziej kilkutygodniowy pobyt w szpi-
talu na oddziale intensywnej terapii. Kiedy tylko moge, wracam do wtasnej twor-
czosci, ktéra w tak szczegdlnym czasie nabiera jeszcze wiekszych walorow
autoterapeutycznych. Zaczynam duzo rysowac na matych formatach, co wynika
Z przeorganizowania warsztatu i dostosowania go do ciggle zmieniajgcego sie
miejsca mojego pobytu.

Sa tez jednak momenty dtuzszego wytchnienia. Jeden z nich to tygodniowa
rezydencja artystyczna w ramach projektu Otwarty Kurort Kultury. Wraz z moim
bytym studentem i wspdtcztonkiem zespotu Géwno, Mackiem Salamonem od-
bywamy wspdlng rezydencje na ulicy Tatrzanskiej w Sopocie. W jej trakcie, mimo
wielu prowadzonych przez nas wéwczas aktywnosci artystycznych, zaktadamy
zespot muzyczny, ktéry poczatkowo nosit nazwe pochodzacg od adresu lokalu
rezydencyjnego Tatrzanska 88, a w ciggu kilku nastepnych tygodni zmienit nazwe
na Nagrobki.

To najlepiej rozpoznawalny jak dotad projekt muzyczny, w ktérym biore
udziat. U jego podstaw legty nasze doswiadczenia performatywne z pracy w zespole
Gowno i moje wtasne z czasu pracy w zespole Samorzgdowcy. Szybko zaczynamy
przekraczac istniejgce dla nas wczesniej ograniczenia. Cho¢ naszym pierwszym
koncertem jest wystep w cieszynskiej Galerii Szara, to jednak szybko przeno-
simy sie na sceny niekojarzone juz w ogodle ze Srodowiskiem muzykujacych
artystow wizualnych. Gramy wielokrotnie na najwiekszych festiwalach w Polsce:
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Off Festiwal w Katowicach, Open’er w Gdyni, Tauron Nowa Muzyka w Kato-
wicach, Unsound w Krakowie. Recenzje naszych ptyt ukazuja sie w branzowych
pismach muzycznych, a ptyta Granit rezonuje do tego stopnia, iz w wielu presti-
zowych zestawieniach muzycznych roku 2017 znajduje sie na podium.
Otrzymujemy wiele nagréd oraz nominacji do nich. Zrédta wszelkich zaszczytéw
i uznania, z jakim sie spotykamy, nie upatruje w wirtuozerii oraz w posiadanym
warsztacie muzycznym. Przemawia za nami szczeros¢ oraz dbatosc¢ o szczegot
bliski artyscie konceptualnemu. Temat ten poruszamy w udzielonym Jarostawowi
Szubrychtowiwywiadzie:

»[...] Jarek Szubrycht: Czy Nagrobki sg czescig wiekszej catosci?
Jakiejs sceny?

Adam: Kiedy pada takie pytanie, to jest ten moment, w ktérym
ciesze sie, ze mozemy sie przedstawic jako artysci wizualni
robigcy muzyke. Jesli juz trzeba sie okresli¢, to wolatbym sie
przedstawiac jako osoba, ktéra konceptualizuje swoje dziatania
artystyczne i tak akurat wyszto, ze przybraty one forme zespotu
muzycznego.

Maciek: Formalnie sie zgadza, przeciez mamy te dyplomy,
uczymy na akademiach...

Adam: Z drugiej strony, to tez jest jakas scena, istnieje spora
grupa artystéw wizualnych tworzacych muzyke. Niestety, 90
procent ich urobku brzmi tak, ze wolatbym nie by¢ z nimi
kojarzony. (§miech) Zbyt czesto forme muzyczna traktujg

pO macoszemu, a my staramy sie o nig dbac. [...]

Jarek Szubrycht: Podoba mi sie zatozenie, ze wasze ograni-
czone mozliwosci jako instrumentalistow zmusity was

do wypracowania oryginalnego jezyka Nagrobkéw. Ale czy
to nie bywa frustrujgce, ze czasem chcielibyscie cos zrobic,
wiecie jak, ale jest to poza waszym zasiegiem?

Adam: Tak bywa. Zdarza sie, ze stysze w gtowie wszystko,

co chciatbym zagrad, ale rece i nogi nie robig tego, czego

od nich chce. Konieczny jest krok w tyt. Dzieki temu ten projekt
nie moze odejs¢ za daleko od swojego zrddta, trzyma sie blisko
wyjsciowego konceptu. Obchodzimy te ograniczenia zapra-
szajgc gosci, ktdrzy potrafig wiecej niz my, ale zawsze pozostajemy
rezyserami sytuacji. Sprawujemy nad nig kontrole, nikt nie zagra
wiecej, niz mu pozwolimy. Ptyta nie przenosi osobowosci, w studiu
nie da sie wykreowac aury, ktdra istnieje na koncercie, wiec

" Jarostaw Szubrycht, trzeba stosowac inne narzedzia. Dlatego ptyty Nagrobkow
Cos sie pali, cos prze- A

A o S . . »

Spalom si,red. brzmia inaczej, wiecej sie na nich dzieje [...]"".

A. Witkowski,
Panstwowa Galeria
Sztuki w Sopocie,
Sopot 2019, w druku.

30



]
b

-rOBKI

MmO TOUR

21.10 KATOWICE, Rialto, Metavera Art fest. 22.10 £ODZ, Dom
23.10 TORUN, Kulturhauz 24.10 WARSZAWA, Hydrozagadka
25.10 LUBLIN,Warsztaty Kultury 26.10 KRAKOW, Szpitaina |
28.10 WROCLAW, D.K Luksus 31.10 GDANSK, Ziemia

plakat promujgcy trase Granit LP Tour, pazdziernik 2018, foto: Julia Fedde

Cho¢ bardzo dbamy o spdjnos¢ komunikatu wizualnego naszego zes-
potu, to jednak we witasnym rozumieniu jesteSmy jedynie zespotem muzycznym.
Staramy sie nie szukac usprawiedliwienia dla wtasnych ograniczen muzycznych,
ale zawziecie ¢wiczyc zespotowe granie. Unikamy raczej galerii sztuki jako miejsca
nakoncerty.
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Widok z wystawy Kolejny Rok w Urnie, 2017
Trafostacja Sztuki w Szczecinie, foto: Andrzej Golc

Po kilku latach ulegamy jednak wtasnej naturze i przyjmujemy zapro-
szenie do uczestnictwa w pierwszej wystawie. W roku 2017 w bytomskim Centrum
Sztuki Wspodtczesnej Kronika otwieramy wystawe Gdziekolwiek bede, bedzie
sSmierc, ktorej kuratorem zostaje Stanistaw Ruksza. Poza zestawem roznego
rodzaju artefaktow, powstatych wokét dziatalnosci zespotu — koszulek, oktadek
ptyt, plakatow — prezentujemy rowniez specjalnie stworzone na te okolicznos¢
prace: ptyty granitowe oraz instalacje w formie stotu Stan Prac. Niedtugo pdzniej
poszerzong wersje wystawy prezentujemy w galerii Trafostacja w Szczecinie.
Recenzujacy te wystawe Stach Szabtowski na tamach magazynu ,Szum” stawia
wiele interesujacych tez, dlatego pozwole sobie zacytowac tu obszerny fragment
jegotekstu:

.Czy lepiej byc¢ artystg wizualnym, czy muzykiem rockowym? Retoryczne pytanie,
zwtaszcza w dobie zinstytucjonalizowanej sztuki postkonceptualnej, dos¢ gruntownie juz wy-
pranejz romantyki (zarowno awangardowej, jak irock’ n’rollowej). Jezeli gdziekolwiek lepiej byto
by¢ artysta niz rockowym muzykiem, to tylko w galeriach, tylko w instytucjach sztuki. Teraz
nawet te ostatnie szance przestajg zapewniac przewage.[...]

Jak nalezy traktowac Nagrobki? Jako pastisz punkowego bandu? Jako artystyczny
koncept — performatywny «projekt»? Ten drugi trop podpowiadaja artworldowe korzenie two-
rzacych zespét Macka Salamona i Adama Witkowskiego, absolwentéw gdanskiej ASP i
czynnych artystéw. Ci rockmani korzenie majg przeciez w scene sztuki zapuszczone gteboko:
Witkowski byt nawet razem ze swojg zong Anig nominowany do Spojrzen.|...]
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Stan Prac, 2017 obiekt 200x200x100 cm

Pierwszg epke, Panskie wersety, zespot wydat w naktadzie siedemnastu sztuk w technice
CD-R, ironizujac na temat swoich perspektyw na rynku muzycznym. Jezeli jednak w 2014 roku
Nagrobki nagrywaty rzeczywiscie tylko dla funu, to pod koniec roku 2017 byty juz podmiotem
liczacym sie —ito nie w artworldzie, lecz na prawdziwej scenie muzycznej. Zespot grat na wie-
kszosci festiwali, na ktérych mozna w Polsce zagra¢, wtacznie z Offem, a nawet Open’erem.
Ich trzeci album, Granit, szczytowat w rankingach najlepszych polskich ptyt minionego roku.
Dzien-nikarze muzyczni traktujg ich powaznie; stuchacze tez; kiedy zespdt gra koncert, nie
ma pro-blemu z zapetnieniemsali.[...]

Mozesz wyciggnac artyste wizualnego z galerii i posadzi¢ za perkusjg, postawic na scenie z
gitara, ale nie wyciggniesz do konca z artysty myslenia konceptualnego. «Nie ma co ukrywac —
instytucja ‘zespotu rockowego’, to najwieksza wiocha na Swiecie. — zauwazyt Adam, kiedy
spytatem, naile lekcja visual artu przydaje sie w robieniu zespotu. — Muzycy rockowi rekrutujg
sie w 99 procentach z chtopcdw, ktdérzy marzag o postawieniu jednaj nogi na odstuchu, rozpusz-
czeniu wtosow i zagrania sola zycia na wiosle. A to chyba nie my. My mamy troszke inaczej,
chociaz rozumiemy emocje, ktéra tej wiekszosci rockowych twércow towarzyszy». [...]

Wykorzystywane przez Nagrobki funeralne imaginarium, absurdalne nagromadzenie
czaszek, mogit, czerni i rytych szwabacha inskrypcji jest przepracowywaniem klasycznej
rockowo-metalowej ikonografii, kiedys przezywanej przez autoréw z naiwnym entuzjazmem,
a dzi$ z ironiczng samoswiadomoscia, ale i ewidentna przyjemnoscia. Mimo tego, ze Smierc
jest jedynym dopuszczalnym przedmiotem narracji Nagrobkéw, powaga nie jest ich mocna
strong; patos za to jak najbardziej — w rekach zespotu ta kategoria zmienia sie w plastyczne

tworzywo.
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«Jestesmy umarli, nic nas nie powstrzyma / zadna policja, ani zadna gtupia sita / spot-
kanie z nami oznacza Smierc¢ / powiedz czy tez masz na nig dzi$ chec...» — Spiewajg Nagrobki
w hicie Martwi z albumu Stan prac. Wyglada na to, ze rzeczywiscie nie powstrzyma ich
«zadna gtupia sita», a w kazdym razie nie moce instytucji wciggajgcych w swoje zmierzchanie
«wewnetrzne potrzeby» artystdw. Nagrobki okazujg sie odporne na «zmierzch instytucji»
rzucajgcych ciemny cien na sztuke; same przeciez operujg mrokiem i figurami
(ostatecznego) zmierzchu. Jeszcze bardziej chodzi o to, ze zespdét do instytucjonalnego
obiegu jednak nie nalezy. Paradoksalnie, ten brak przynaleznosci czyni go tym wiarygod-
niejszym podmiotem artystycznym. Znamienne, ze je-dyna praca stworzong specjalnie na
szczecinska wystawe byta instalacja Master of Puppets; cata reszta filmow, artefaktow,
wizuali, tekstylidw i zdjeé powstata wczesniej, przy okazji dziatalnosci zespotu, na co dzien
stuzgc jego promocjiioprawie.[...]

Witkowski i Salamon zbudowali sobie platforme (wyobrazmy sobie jg jako ptyte nagrobng),
na ktérej da sie zrobic to, co gdzie indziej uchodzi za niemozliwe — zjes¢ ciastko i miec ciastko. W
zyciu takie rzeczy sg niemozliwe, ale po Smierci... Na tej platformie moga przezywac «czysty
fun z muzyki i wymiane energii z publicznoscig» oraz doswiadczaé wszystkich atrakgji
bycia zespotem rockowym, bez wiktania sie w wiesniacki aspekt rockowej kultury. Moga
korzystac z patosu, nie placzac sie w powage i korzysta¢ z metalowej, gotycko-funeralnej
ikonografii, ale bez plamienia sobie ragk jej naiwnoscig i kiczem. Moga nawet zrobi¢ o tym
wystawe, ktdra — niespodzianka! — broni sie jako sztuka. Ma symboliczny tadunek, ztozo-
nos¢, wielowarstwowosc, dyskursywnosc, formalng dyscypline i wizualng atrakcyjnosc —
parametry, ktérych oczekuje sie od wypowiedzi artystycznej. |, co najlepsze, robigc taka
wystawe, Nagrobki nie zapadajg na rozprzestrzeniajaca sie w instytucjach smiertelng
zaraze, ktorej objawy polegajg na oznakach braku zycia. Nagrobkom takie zakazenie nie
grozi: jak mogliby straci¢ zyciew galerii, skoro w kazdej piosence podkreéla, ze sg martwi?””.

Innym niezwyktym spotkaniem w galerii jest nasz koncert w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Gramy w sali wypetnionej malarstwem Jacka Malczew-
skiego, Wojciecha Weissa, Stanistawa Wyspianskiego. Sytuacja niezwykle dla mnie
znaczgca, gdyz kilkanascie lat wczesniej, jako uczen Panstwowego Liceum
Plastycznego, wéwczas aspirujgcy malarz, spedzatem w tym samym miejscu wiele
godzin, dostownie ptaczgc ze wzruszenia i podziwu nad pracami mtodopolskich
tworcow. Zwracajgc uwage mojego kolegi z zespotu na niezwyktosc tej sytuacji,
mowie nawet: ,Spdjrz, kiedy oni malowali te obrazy, byli mniej wiecej w naszym
wieku. Teraz my gramy koto ich obrazéw. Chyba jestes ich kolegami”.

O samym wydarzeniu oraz jego kontekscie tak pisze Stanistaw Ruksza:

~Nekropolo Nagrobkdw to nota bene zjawisko polskie. Thanatos i Polska spotkaty sie
ostatni raz tak wyraznie w symbolicznym malarstwie Jacka Malczewskiego. Symboliczne
spotkanie nastgpito 18 kwietnia 2015 roku w Muzeum Narodowym w Krakowie, gdzie
podczas zapowiedzi jesiennej wystawy Dzieci szatana Nagrobki zagraty koncert
pomiedzy obrazamim.in. Jacka Malczewskiego, na tle Truchet Stanistawa Wyspianskiego.

Polska ma niktg tradycje czarnego humoru. Wprowadzenie w quasi-popkulturowg
estetyke muzyczna poetyckich, cho¢ budowanych czesto na prozaicznych zestawieniach
zdan czy zastyszanych truizmoéw, skutkowac moze konsternacja.
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Ciastko martwych
artystow, ,Szum”
12.01.2018,
https://magazynszum.
pl/ciastko-martwych-
artystow/ [on-line:
21.03.2019].



Nieprzypadkowo zapewne osiemnastowieczne turpistyczne, moralizatorskie wiersze
ksiedza Jozefa Baki, na dtugo zostaty odstawione na potke, autor doczekat sie miana
grafomana, a jeden z biskupéw okreslat go pogardliwie mianem «Baka kaka» czy «Baka
sraka» (a wiec jeszcze raz smierc i géowno). Tak, opdr przed niechciang wiedzg skutkuje

° Stanistaw Ruksza, Z . 2 i n6
e —— czesto gtosno wyrazana ztoscig™.

Nagrobki. Spalam sie,
dz. cyt.

Koncert w Muzeum Narodowym w Krakowie, 2015 zapowiedz wystawy Dzieci Szatana, foto: Michat Franczyk
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Jak to
uczysz dzwieku
na ASP?

W roku 2015 otrzymuje propozycje objecia autorskiej pracowni na Akademii
Sztukiw Szczecinie, ktérej gtdwnym zadaniem miato stac sie wprowadzenie stu-
dentow w Swiat dzwieku. Podobny program realizuje juz wczesniej na Wydziale
Rzezby i Intermediéw w Gdansku, gdzie pracuje od czasu uzyskania stopnia
doktora.

Od semestru zimowego 2015 prowadze wiec zajecia zaréwno na Wydziale
Malarstwa i Nowych Mediow na Akademii Sztuki w Szczecinie, jak na Wydziale
Rzezby ilntermediow na ASP w Gdansku.

Do komunikacji ze studentami wykorzystuje wtasne doswiadczenie pracy
w wielu mediach. Nie chodzi wytgcznie o postawe twdrcza i zachecanie do ekspe-
rymentowania na przecieciu medidw, ale takze o wskazowki czysto warsztatowe
— czesto ttumacze fizyczne zjawiska zachodzace w dzwieku, przyréwnujac je do
zjawisk optycznych, ktére ze wzgledu na ,widzialny” charakter sg bardziej zrozu-
miate dla studentéw Akademii.

Przebieg mojej dotychczasowej kariery akademickiej jest nieco zawity,
gdyz prowadzitem juz zajecia na wielu wydziatach i w wielu pracowniach, ktérych
profile réznity sie od siebie. Niektére z nich byty lub sg pracowniami wspieraja-
cymiprocestworczy, a niektore zupetnie suwerennymijednostkami.

Poczatkowo wraz z Maciejem Szupicg i profesorem Jerzym Krechowiczem
prowadze Pracownie Grafiki Multimedialnej, rownolegle tworzac z profesorem
Stawomirem Witkowskim pracownie Projektowania Stron WWW. Pézniej, na stu-
diach niestacjonarnych Wydziatu Grafiki, przez osiem semestrow samodzielnie
prowadze Pracownie Multimedialna.

Jeszcze pdzniej, juz po uzyskaniu stopnia doktora, ponownie z Maciejem
Szupicy, ale juz bez profesora Jerzego Krechowicza prowadzimy Pracownie Grafiki
Multimedialnej. Kolejng zmiang jest objecie przeze mnie Pracowni Grafiki Multi-
medialnej na Wydziale Rzezby i Intermediow Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
oraz Pracowni Podstaw Audio natym samym wydziale.

Na Akademii Sztukiw Szczecinie prowadze poczatkowo Pracownie Podstaw
Ksztattowania Dzwieku oraz Pracownie Ksztattowania Dzwieku, a od roku 2018
Pracownie Podstaw Wideoklipu i Filmu Eksperymentalnego oraz Pracownie Filmu
Eksperymentalnego.

W mojej osobistej praktyce, rowniez tej pedagogicznej, niezwykle wazna
jest technologia. Od samego poczatku dziatalnosci, zaréwno dzwiekowej, jak i wi-
zualnej, wszelkie technologiczne procesy przeprowadzam samodzielnie. W pro-
jektach dzwiekowych sg to najczesciej: wybor przestrzeni akustycznej do rejestracji,
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dobdr mikrofondéw i przedwzmacniaczy, nastepnie miks i mastering. Po kilku
latach intensywnej pracy nabieram w tej dziedzinie biegtosci, ktéra pozwala mi
na zostanie producentem ptyt innych artystéw, m.in.: zespotéw Towary Zastepcze
i Trupa Trupa. Uznaje jednak, ze nie jest to zajecie, ktdre chciatbym wykonywac
na zasadzie ustugi. Proces rejestracji i miksu jest dla mnie integralng czescig
samego konceptu. Nie chce i nie umiem go oddzieli¢. Posiadam jednak kompe-
tencje, ktére pozwalajg mi na samodzielne przeprowadzenie catosci procesu,
od konceptu az do finalnej publikacji.
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Zmartwychwstanie.
RA BA BA BA

Mam nadzieje, ze z lektury poprzednich rozdziatow wytania sie obraz tego, w jaki
sposoéb podchodze do materii dzwiekowej, jak duze ma ona dla mnie znaczenie
oraz tego, ze choc pracuje w réznych mediach, to nie sg one dla mnie osobnymi
rewirami. W niniejszym tekscie zblizam sie powoli do opisu pracy habilitacyjnej,
ale by w petni oddac jej osobiste dla mnie znaczenie, potrzebuje jeszcze pod-
kreslenia kilku faktow, ktore w mojej ocenie decydujg o tym, ze ptyta RA BA BA BA
opublikowana w roku 2016 przez BDTA Records jest wyjatkowa i zastuguje na szcze-
gdlng uwage.

1a.

Gitara jest obecna w moim zyciu od dawna. Gre na instrumencie rozpoczynam w 1991
roku. Mam szczecie, gdyz wraz z mojg decyzjg o rozpoczeciu nauki gry, gitara
pojawia sie w programie lekcji mojej szkoty podstawowej. W bydgoskim Fordonie
(dzielnica sktadajgca sie z blokéw powstatych pod koniec lat 80.), gdzie w szkole
jest okoto pietnastu rownolegtych klas, a w kazdej z nich okoto 35 ucznidw, gitara
stata sie prawdopodobnie najbardziej powszechnym przedmiotem w krajo-
brazie osiedla.

W tym czasie gra pochlania mnie bez reszty. Czesto poswiecam jej ponad
dziesiec¢ godzin dziennie. To, ze do szkoty mozna chodzi¢ z instrumentem, po-
zwala mi ¢wiczy¢ nawet na innych niz muzyka lekcjach. Punktem honoru staje sie
dla mnie biegte opanowanie bluesowego frazowania w stylu Erica Claptona czy
Wojciecha Waglewskiego. Cwicze, éwicze, éwicze — gtéwnie skale minor pentatonic.

Dopiero przygotowania do egzamindéw wstepnych do Liceum Plastycz-
nego oraz pozniejsze rozpoczecie w nim nauki odciggajg mnie od gry. Po kilku
pierwszych latach tak intensywnego spotkania z muzyka, zaczynam
uswiadamiac sobie, ze tak naprawde nie wiem, co chce graci ze nie bardzo mam
z kim to robi¢. Na prawie dekade gitara schodzi na dalszy plan moich zainte-
resowan.

2.

Wraz z zatozeniem z mojg coérka Maja zespotu Samorzadowcy do mojego zycia
wraca rowniez gitara. Gram coraz wiecej, powoli dochodzac do biegtosci
technicznejz czasow pdznej podstawowki. Tym razem jednak wiem juz, co chce
grac — porzucam wczesniejszg jazz-bluesowa droge rozwoju, a skupiam sie na intu-
icyjnym poszukiwaniu, bazujgcym raczej na brzmieniu niz harmonii. Dzieki
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statym kontaktom muzycznym z Mikotajem Trzaska zaczynam rozpoznawac
swoj wiasny jezyk.

3.

W roku 2004 po raz pierwszy mam mozliwos¢ wspdlnej pracy z Mikotajem Trzaska.
Jest to dla mnie jedno z decydujgcych spotkan, ktdére odmieniajg sposéb
postrzegania siebie samego jako artysty i cztowieka. Co ciekawe, Mikotaj jest
rowniez wychowankiem duetu pedagogicznego Czerwonka, Zamiara. By¢ moze
ze wzgledu na te proweniencje bardzo szybko tapiemy wspdlny jezyk komu-
nikacjii zostajemy przyjaciotmi.

Langfurtka, 2016, fot. Michat Szymonczyk

Kiedy pracujemy nad muzyka do spektaklu Odysseas, Mikotaj oSmiela mnie do
witasnych poszukiwan muzycznych. Przetomowym momentem staje sie jednak
zawigzanie przez nas w roku 2012 improwizowanego duetu Langfurtka. Dzieki
nagranym ptytom i zagranym koncertom odkrywam nieznane mi nowe rewiry
kreatywnosci — swobodng improwizacje pozbawionga jakichkolwiek ram i skal,
skupienie sie na brzmieniu i czujnosci wobec muzycznego partnera. Tak pojeta
improwizacja staje sie dziedzing, ktérg uznaje rowniez za najwyzszg z mozliwych
form muzycznych, siegajgca do bardzo gtebokich osobistych poktadow emo-
cjonalnych, zmuszajgcg do medytacyjnej uwaznosci. Instrument staje sie dla mnie
medium do zagtebiania sie wewnatrz siebie samego, ale rowniez bardzo intym-
nego kontaktu z drugi cztowiekiem.
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3a.

W roku 1976 moja mama wyjezdza na wycieczke studencka do Budapesztu. Tam
poznaje przebywajgcego na podobnym wyjezdzie irackiego Kurda. Zakochujg
sie w sobie. Po rozstaniu korespondujg ze sobg, a pdzniej Farook Alkalidy przy-
jezdza kilkukrotnie do Polski. Okoto czerwca 1977 roku, podczas ktdéregos z tych
spotkan zostaje poczety ja. Tuz przed moim urodzeniem ojciec jest jednak
zmuszony do wyjazdu z Polski. Powodem sg problemy wizowe. Kilka miesiecy
pozniej w Iraku do wtadzy dochodzi Saddam Husayn, rozpoczyna sie ofensywa
przeciwko Iranowi. Ojciec znika gdzies w wojennej zawierusze, a mama otrzymuje
wiadomosé, ze zaginat.

3b.

Wychowuje sie bez ojca. Moja matka przechowuje jednak w pamieci jego postac.
Wielokrotnie mi o nim opowiada, a w szufladzie znajduje sie wiele zdje¢, na kté-
rych mozna zobaczycich razem lub jego samego natle palm w Bagdadzie.

Poza fotografiami ojciec pozostawit po sobie kilka innych przedmiotéw,
jednym z nich jest rababa — jednostrunowy instrument smyczkowy. Od bardzo
wczesnego dziecinstwa jest to moja ulubiona zabawka. Spedzam z nig cate dnie,
szarpigc za pojedynczg strune lub walgc w skérzany beben rezonansowy. Ktéregos
dnia jednak beben peka, a moja mama, ktéra wyraznie nie zdaje sobie w petni
sprawy ze znaczenia tego instrumentu dla mnie, po prostu go wyrzuca. Zapa-
mietuje ten dzien jako jeden z najbardziej dramatycznych w moim zyciu.

1b.

13 lutego 2014 moja mama umiera. W wieku trzydziestu szesciu lat zostaje sierota.
1c.

W trakcie sprzatania mieszkania, ktore odziedziczytem po mamie, znajduje zdjecia
ze swojego dziecinstwa. Ws$rdd nich jest jedno, ktére szczegdlnie przykuwa
mojg uwage — ja w wieku okoto dwoch lat siedze na dywanie i krzycze, po moich
policzkach ptyna tzy, a przede mna lezy rababa. Na rewersie fotografii znajduje
podpis wykonany rekg mojej mamy: ,,Adas rozwalit instrument po tatusiu”.
Doskonale pamietatem ten moment, widze go oczywiscie z wtasnej pozycji,
a obrazy sg tak wyrazne, ze do momentu odnalezienia fotografii uznawatem,
ze zdarzenie to miato miejsce, gdy bytem szesciolatkiem lub siedmiolatkiem.
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Halina Witkowska, Farouk Alkalidy, Bydgoszcz, 1978
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Co ciekawe, zapamietatem nie tylko sam moment zniszczenia instrumentu,
ale réwniez swoje duzo wczesniejsze z nim zabawy — to, jak podchodze do poétki,
na ktérej lezy rababa, jak Sciggam jg na dywan, jak krece kotkiem do strojenia
struny, jak pukam w jej skérzane pudto rezonansowe. Dzieki odnalezionej
fotografii okazuje sie, ze wszelkie te wspomnienia siegaja czaséw, gdy by¢é moze
nie miatem jeszcze roku.

Spojrzenie na fotografie sprzed wielu lat uzmystawia mi nagle, ze moje
gitarowe wyprawy w trakcie improwizowanych koncertéw sg tak naprawde kon-
tynuacja dzieciecych zabaw. Nie tylko ze wzgledu na autentycznosc tych poczynan.
Odkrywam wiele zbieznych cech brzmienia mojego wspdtczesnego graniai nie-
mowlecego szarpania za jedna strune.

Adam Witkowski, 1979, fot. Halina Witkowska

4a.

22 wrzesnia 2014 roku razem z Anig i Majg idziemy do kina na film Alejandro
Jodorowskiego Taniec rzeczywistosci’. Chwile przed wyjéciem na seans w swojej
skrzynce mailowej odnajduje wiadomos$c¢ napisang po francusku, w ktérej tresci
pojawia sie nazwisko iimie mojej mamy. Cho¢ mato rozumiem z tresci wiadomosci,
to odpisuje do nadawczyni i informuje, ze mama zmarta kilka miesiecy temu.
Prosze o ewentualny kolejny kontakt w jezyku angielskim.

Film Taniec rzeczywistosci okazuje sie by¢ osobistym rozliczeniem rezysera z jego
ojcem. Opowiada historie zycia chtopca, ktérego ojciec oddajgcy sie wtasnym
ideatom zaniedbuje rodzine, buduje dystans wobec niej, az w koncu znika. Pojawia
sie dopiero po wielu latach.
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’ Taniec rzeczywistosci,
2013, rez. Alejandro
Jodorowsky, prod.:
Chile, Francja



With all good wishes for

Halina Witkowska, Adam Witkowski,
archiwa rodzinne

Happiness in the Coming Year

dour father
,l-u.,,;,-.} i
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4b.

Nastepnego dnia rano odbieram kolejnego maila od osoby pytajgcej o mojg ma-
me. Tym razem sformutowanego nieporadna angielszczyzng. Prosi w nim o przejscie
na konwersacje na messengerze facebookowym. Rozpoczynamy chat, ale ze wzgle-
du na wyrazna bariere jezykowa nie idzie on zbyt ptynnie. Dowiaduje sig, ze kobieta,
ktora poszukiwata mojej mamy, tak naprawde szuka kontaktu ze mng, ze mieszka
we Francji, ale pochodziz Maroka, ze zna moja rodzine w Iraku.

Informacja o rodzinie w Iraku wywotuje u mnie ciekawosc¢. Od mojej mamy
wiedziatem, ze ojciec miat osSmioro rodzenstwa, a wiec liczba potencjalnych krew-
nych jest ogromna. Poniewaz jednak rozmowa wyraznie sie nie klei, a widziany
dzien wczesniej film wydaje mi sie az nadto nieprzypadkowy, postanawiam za-
pytac: ,,Czy znasz mojego ojca? Czy on wcigz zyje?”. Odpowiedz okazuje sie twier-
dzaca. Po kilku minutach otrzymuje aktualne zdjecie ojca oraz jego obecnej
rodziny. Na fotografii widze tréjke swoich braci, siostre, ojca i macoche. Ptacze
ze szczescia, z radosci, ze zdziwienia. Nie potrafie pozbiera¢ mysli.

Adam Witkowski, Farouk Alkalidy, 2017, fot. Ania Witkowska
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RA BA BA BA.
Spotkanie przez sztuke

Kobieta, ktéra potaczyta mnie na nowo z ojcem przekazuje mi jego numer tele-
fonu oraz link do profilu na facebooku. Jako trzydziestoszesciolatek mam wiec
pierwsza w zyciu mozliwos¢ porozmawiania z wtasnym ojcem — wczoraj jeszcze
trupem zerkajgcym na mnie z pozotktych fotografii, dzis postaci niemal z krwi i kosci,
posiadajgcej profil na facebooku.

Pisze wiec wiadomos¢ do niego, ale kontakt telefoniczny pozostawiam
na poézniej. Cos podpowiada mi, ze to jeszcze nie czas.

Kilka tygodni pdzniej odnajduje sposdb na uzycie sztuki jako pomostu,
ktory potgczy nas na nowo. W wywiadzie udzielonym Jarostawowi Szubrychtowi
na potrzeby publikacji w ,,Gazecie Magnetofonowej” tak to opisuje:

+[...] Jarostaw Szubrycht: Z twojg, wydang kilka miesiecy temu, solowg ptyta Ra Ba Ba Ba,
wiagze sie pewna rodzinna tajemnica.

Adam Witkowski: Technicznie rzecz biorac ta ptyta powstata z fragmentéw nagran, ktére
gromadzitem przez kilka lat na iPhonie. Mniej wiecej od czaséw, kiedy zaczatem grac
z Mikotajem Trzaska, a wiec od momentu, kiedy zaczatem rozpoznawac swoj wtasny gita-
rowy jezyk. Nie myslatem, ze kiedykolwiek to wydam, po prostu nagrywatem, zeby to miec.
Zbieratem smieci. Rzeczy bez formy, bez poczatkéw i korica. Pamietam, ze kiedys w trakcie
nagran nawet zasnatem. Trudno to nazwac szkicami — po prostu Smieci, ale takie najbardziej
autentyczneiautorskie.

Jakis czas temu poczutem, ze chciatbym nagrac ptyte solo na gitarze. To jest jednak
strasznie krepujace. Ptyta gitarowa — totalny obciach. Jak to ugryz¢? Pewnego dnia fragmenty
tych moich smieci z iPhona wykorzystatem w muzyce, ktorg zrobilismy z Nagrobkami do
spektaklu INTRO, w Teatrze Dada von Bzdiiléw. Na prébie trzeba byto cos szybko wigczyd,
zeby sprawdzic, jak inaczej mozna te scene rozwigzac. Uzytem jednego z tych telefoni-
cznych nagran. Pasowato sSwietnie. Wtedy wpadtem na pomyst, ze wtasnie z tego materiatu
zbuduje ptyte solowa, taki gitarowy ambient. Zmiksowatem to i nagratem na kasecie,
nawet ogtositem, ze wydaje i pakowatem juz tasmy, by wystac je do Michata Turowskiego
(mojego wydawcy), ale kiedy postuchatem raz jeszcze, doszedtem do wniosku, ze czegos
brakuje...

J.Sz.:1zycie dopisato kontekst.
A.W.: Dwa lata temu zmarta moja mama. Porzagdkowatem rzeczy po niej i znalaztem zdjecie,
ktére znatem z dziecinstwa, ale o ktérym zapomniatem. Zarejestrowany jest na nim moment,

w ktérym zniszczytem rababe. Instrument, ktory byt pamiatka po ojcu. Byt Kurdem, ktérego
moja mama poznata w Budapeszcie. PdZniej przez okoto rok mieszkali razem w Polsce, ale
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wyjechat przed moim urodzeniem, w 1978 roku — i nigdy go nie widziatem. Mama méwita,
ze nie zyje. Dwa lata temu — kiedy akurat szykowatem sie do wyjscia do kina na Taniec
rzeczywistosci, film, w ktérym Jodorowsky rozprawia sie ze swoim ojcem — dostatem maila.
Po francusku. Byto w nim nazwisko mojej mamy, wiec wrzucitem tekst do translatora, ale
wcigz nic z tego nie potrafitem zrozumiec. Odpisatem po angielsku, ze jesli ktos szuka
mojej mamy — bo tyle zrozumiatem z kontekstu — to niestety ona od pét roku nie zyje.
Nastepnego dnia ta osoba odezwata sie na Facebooku i poinformowata mnie, ze ma
kontakt z moja rodzing w Iraku. To mnie nie zaskoczyto, bo wiedziatem, ze ojciec miat
osmioro rodzenstwa. Ale postanowitem skrocic te podchody i zapyta¢ wprost: ,,Czy moze
maj ojciec zyje?” Odpowiedz byta Smieszna, jakies arabski idiom: ,Wbijasz mi néz prosto
w oko”. (§miech) No wiec tak, zyje! Sierotg bytem tylko przez pét roku. Dostatem zdjecie
jego aktualnej rodziny. Zawsze bytem jedynakiem, a tu nagle siedzi trzech moich braci,
siostra, a wszyscy majg twarze podobne do mojej. Ale jazda!

[.]

J. Sz.: Pomogt ci skonczy¢ ptyte. Albo inaczej: wykorzystates go do skoriczenia tej

ptyty.

A. W.: Ra Ba Ba Ba jest dla mnie pierwsza préba wejscia z nim w jakas relacje. Nie wi-
dzielismy sie jeszcze, nie rozmawialiSmy przez Skype’a. Po raz pierwszy w zyciu usty-
szatem jego gtos, gdy dograt mi sie, ze swoim wierszem, do jednego z utwordw. Poprositem
go: ,Powiedz to, co chciatbys mi powiedzied, to co czujesz. Nie musze tego w ogdle
rozumiec”. Napisat i nagrat swdj wiersz, przystat mi trzy wersje, do wyboru. Wtedy ta
ptyta stata sie kompletna. Stata sie ptyta o pod$wiadomosci i jednoczes$nie o pamieci.
Na dziesiecioutworowej ptycie on pojawia sie w trzech utworach. Jest jedynym gtosem,
cata reszte stanowi moje gitarowe przerzucanie $mieci z pod$swiadomosci.

J. Sz.: Gdybys mi nie powiedziat, ze Ra Ba Ba Ba powstata zanim nawigzates kontakt
z ojcem, zaktadatbym sie, Ze materia muzyczna réwniez cigzy tu ku Bliskiemu
Wschodowi.

A. W.: Sa tam skale, ktére mozna tak kojarzy€... Ale mozna je tez skojarzy¢ z bluesem.
Pozwolitem sobie, zeby Ra Ba Ba Ba nawigzywata do tamtej kultury, choéby przez pot-
ksiezyc na oktadce, ale to nie jest ptyta etniczna. Na pewno nie odtwarza tradycyjnej
muzyki znad Eufratu, ale jest to etnicznos$¢ w rozumieniu piesni wspdlnej, do ktérej
kazdy moze sie dostroi¢. Dla mnie ona tak brzmi. Ja tak jg odczytuje. Jaki$ freudysta
mogtby mi wiec powiedzied, ze cata moja muzyka wzieta sie z tesknoty do ojca. Ja od-
powiedziatbym mu, ze chyba jednak sie myli — ale to nie zmienia faktu, ze ta historia
jest bardzo tadna. Zrozumiatem tez, ze to moje granie na gitarze, te Smieci, biora sie

Z mojego rzepolenia na rababie, kiedy bytem bardzo maty. Dlatego kiedy dzisiaj biore
do reki gitare, zaczynam od jej rozstrojenia, bo za kazdym razem chce zaczynaé od nowa™®.

Niezwykte zbiegi okolicznosci, ktére nie mogty by¢ przypadkiem, oraz
oddanie sie i zaufanie intuicji w procesie tworczym czynia z ptyty Ra Ba Ba Ba
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chyba najbardziej niezwykte dzieto w mojej artystycznej karierze. Oddanie gtosu
podswiadomosci byto wyzwaniem, gdyz skazato mnie na pozostawienie wielu
z utwordéw zawartych na wydawnictwie w formie dzwiekowego nonfinito, na ktérg
w innym przypadku bym sobie raczej nie pozwolit. Nie sg to wiec kompozycje
tatwe, lekkie i przyjemne. Nie sg tez skomplikowang strukturg harmoniczng lub
rytmiczng. Sg dziecinnie proste, pozbawione cienia wirtuozerii, ale niezwykle
trudne do powtdrzenia. Koncept budowania catego dzieta w oparciu o intuicje
wymagat jednak ode mnie petnej konsekwencji i niezwazania na warsztatowe
lub realizatorskie niedociggniecia.

Przyznam, ze tak jak przez cate dziecinstwo i pézniejszy wiek dorosty nie
czutem tesknoty za ojcem, tak rowniez po jego odnalezieniu nie popadtem w wielki
entuzjazm, ktéry kazatby mi natychmiast pakowac walizki i jecha¢ do obcej dru-
giej ojczyzny. Czekatem i pozwalatem tej sytuacji dojrzewad, a dzieki wspdlnie
zrealizowanemu dzietu w postaci ptyty, mogtem o wiele lepigj i gtebiej poznad
ojca.Przekonacsie, ze nie jest osobg kompletnie miobca. Docenitem tez w pewien
sposdb mojg mame, ktéra mimo réznicy kulturowej i bariery jezykowej odnalazta
bardzo wrazliwego cztowieka, opisujgcego swiat przy pomocy pieknych stéw i poezji.
Poproszony o dogranie swojego gtosu do zarejestrowanej przeze mnie dyshar-
monicznej muzyki, nie poddat sie i podjat to wyzwanie. Co wiecej — mimo iz popro-
sitem go jedynie o dogranie wtasnego gtosu, ktéry miat powiedzie¢ cokolwiek,
on napisatwiersz spajajacy wtasciwie caty moéj koncept w catosc:

Adam Witkowski ,Ra Ba Ba Ba”, BDTA Records, 2016
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»Pamietniki rababy”

Na odlegty brzeg

przez bliskie morze.

Przez czyste niebo.

Skryte i powtarzajgce sie pytania.

Nie odpowiedziat tez wotany ptak.

Czy mnie kochasz nieznany cztowieku?

Ono odpowie: Czy mnie kochasz?

Mezu!

Czy mnie kochasz?

Ty, pochodzacy z Bagdadu.

Pochodzacy z Iraku,

Podobny do ludu Ksiegi, ludu pachnacej palmy.

O szlachetnej krwi!

Zostan ze mna przybyszu.
Nie odjezdzaj!

Co jutro przyniesie?

Czy wrocisz?
Za rok?
Jaki dar przywieziesz ze sobg?

Jesli w ogole przyjedziesz?
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° Farouk Alkalidy,
,Pamietniki rababy”,
2017, ttum. z jezyka
angielskiego: Adam
Witkowski.

° Ra-Ba-Ba-Ba,

rez. Anna Witkowska,
Rafat Wojczal, Adam
Witkowski, Narodowy
Instytut Audiowizualny
2017.

Pojedziemy do Polski,

Pojedziemy do Polski,

Pojedziemy do Polski,

Pokaze Tobie moj dawny pokoju.

A w nim opowiem Ci tg starg historie.
O kobiecie, mezczyznie i

o ich nienarodzonym dziecku.

O ich jeszcze nienarodzonym dziecku.

Dawna nostalgia.
Jutro bedziemy musieli sie rozstac.

Chyba, ze porzucisz swojg wtasng rodzine?

Widziatam. Rababa.’

Otrzymane od ojca nagranie, zarejestrowane przy pomocy jego telefonu ko-
morkowego umiescitem w trzech utworach rababA unA, Ra ba ba du E, Ra ba ba
tret te. Jedno stowo pada jeszcze w zamykajgcym ptyte utworze rababA treczE
elisdeD.

Dzieki wsparciu Narodowego Instytutu Audiowizualnego i Wydziatu Kultury
Miasta Gdanska w marcu 2017 roku wraz z Anig Witkowska i Rafalem Wojczalem
udajemy sie do Irbilu w celu nakrecenia krétkiego filmu Ra-Ba-Ba-Ba *. Stato sie
to oczywiscie pretekstem do pierwszego spotkania z tatg. Uczucia towarzyszace
mi wowczas trudno opisac. Czuje jednak, ze byto to domkniecie pewnej czesci
mojego zycia. Otworzyt sie nowy rozdziat.

Ptyta Ra Ba Ba Ba jest wiec moim dzietem habilitacyjnym. Moim — artysty
wizualnego wyktadajgcego na kierunkach Rzezba i Intermedia w Gdansku oraz
Film Eksperymentalny w Szczecinie. Mam jednak nadzieje, ze czytelnym jest
fakt, iz to dzieto totalne, ktére przybrato jedynie forme sztuki dzwiekowej, a ktére
zawiera w sobie caty mdj bagaz doswiadczen jako instrumentalisty, realizatora
dzwieku, producenta, artysty konceptualnego, rezysera i performatora, a przede
wszystkim cztowieka.
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Pc:]edzierrr-;;r do Polsk

i —

Rafat Wojczal, Ania Witkowska, Adam Witkowski Ra-Ba-Ba-Ba, wideo, NInA, 2017

Dla mnie osobiscie jest to podsumowanie prawie czterdziestu lat pracy twor-
czej. Po odkryciu fotografii stanowigcej oktadke ptyty Ra Ba Ba Ba nie potrafie
juz inaczej patrze¢ na wiasne dzieciece poczynania (te plastyczne, jak i dzwiekowe)
niz jako na czes¢ drogi — mnie artysty, mnie czterdziestoletniej istoty ludzkiej.
Wszelkie moje dotychczasowe oraz przyszte poczynania uznaje wiec za czas
terazniejszy.

Rafat Wojczal, Ania Witkowska, Adam Witkowski Ra-Ba-Ba-Ba, wideo, NInA, 2017
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