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Informacje osobowe:
1. Imig i nazwisko: Agnieszka Grodzinska

2, Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne,
nadany uchwalg Rady Wydzialu Malarstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu w dniu
18 czerwca 2014 roku. Tytul rozprawy doktorskiej: ,,Akomodacja obrazu w procesie
postreprodukeyjnego ogladu™.

Dyplom ukonczenia studiow wyzszych: magister sztuki, kierunek: edukacja artystyczna w
zakresie sztuk plastycznych w zakresie: pedagogiki sztuki, krytyki i promocji sztuki oraz
malarstwa sztalugowego z wynikiem celujgcym.

Wydzial Edukacji Artystycznej, Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu (Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu), data egzaminu magisterskiego: 5 czerwca 2009

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych
- od 1 pazdziernika 2014 zatrudniona jako adiunkt w Akademii Sztuki w Szczecinie, Wydziat
Malarstwa i Nowych Mediow, Pracownia Obrazu/Rysunku 9, Pracownia Obrazu/Rysunku 6

- od 23 wrzesnia 2013 zatrudniona jako asystentka w Akademii Sztuki w Szczecinie, Wydziat
Malarstwa i Nowych Mediow, Pracownia Sztuki w Przestrzeni Publicznej

4. Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje

- publikacje Classy of an Art Class: Nawigacje i Cwiczenia, wydana przez Wydawnictwo
Artystyczno-Naukowe Wydzialu Malarstwa i Nowych Mediow Akademii Sztuki w Szczecinie,
Szezecin 2018, oraz cykl prac wlgczonych w serie Classy of an Art Class (powstalych w latach
2016-2018)

jako aspirujgcy do spelnienia warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2 z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U
2016 1. poz. 882 ze zm. wDz U. Z 2016 1. poz 1311.):
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Spis tresci:
1. Dziatalno$¢ artystyczna przed nadaniem stopnia doktora sztuk pigknych w latach 2009-
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II. Dzialalno$¢ artystyczna po nadaniu stopnia doktora sztuk pieknych w latach 2014-2018
5 s

II1. Opis dzieta wskazanego jako osiggnigcie habilitacyjne 13 s.

IT1. a. Wstep, opis projektu i najwazniejsze zatozenia 13 s.

II1. b. Classy of an Art Class, czes¢ 1. Nawigacje 16 s.

1L ¢. Cwiczenia oraz cykl prac w serii Classy of an Art Class pokazywanych w ramach
wystaw indywidualnych 1 zbiorowych w latach 2016-2018 r. 25 s.



L Dzialania artystyczne przed doktoratem:

Egzamin magisterski zdatam w 2009 r. na Wydziale Edukacji Artystyczngj, otrzymujac
dyplom w zakresie krytyki i pedagogiki sztuki oraz malarstwa. Prac¢ teoretyczng Przesunigty
punkt cigzkosci - przemieszczanie sie narracji poza przestrzen obrazu malarskiego pisatam u
prof. dr. hab. Grzegorza Dziamskiego, analizujac historie spoza obrazu i role fotografii i
reprodukcji w malarstwie, prace praktyczng pt. Light Fever stworzytam pod kierunkiem prof.
dr hab. Wojciecha Lazarczyka.

W 2009 roku otrzymatam Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
.Mloda Polska” (wystawa i publikacja artystyczna Light Fever, wyd. Stowarzyszenie Starter),
aw 2011 r. stypendium z budzetu Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (cykl wystaw
i publikacja Echo Park). Ksiazka Echo Park (wydana w wydawnictwie Morava, w 2012 1.)
analizowala relacje obrazow abstrakcyjnych i obiegu ich reprodukeji. Byla dokumentacjg z
podrozy do Nowego Jorku w formie notatek, slajdow, rysunkow, fotografii. Dodatkowo
skiadaly si¢ na nig teksty kuratorki i krytyczki sztuki Anny Miczko. Ksigzce 1 calemu
projektowi w poznigjszym czasie towarzyszylo krotkie wideo Echo Park in the Park,
pokazywane wraz z nig w ramach wystawy Impossibility vs. Self-censorship (El Matadero,
Madryt, Hiszpania, 2013) oraz w ramach dwoch wystaw indywidualnych: w Galerii Sztuki
Wspbolczesnej w Opolu (2011) oraz w Galerii Starter w Warszawie (2011). Wideo 1 ksigzka
pojawily sig¢ takze w ramach wystaw zbiorowych: 10 Edycja Konkursu Gepperta (2011) we
Wroclawiu, 7rzy powroty i wzwdd, Galeria As, Krakow 1 Medialny Stan Wyjgtkowy, Muzeum
Narodowe, Szczecin (2013).

W latach 2006-2014 aktywnie dziatalam w Stowarzyszeniu Starter, realizujac
wystawy, warsztaty i spotkania w poznanskiej, a nastgpnie warszawskiej siedzibie: Muzeum
{(w duecie z Marko Tadi¢), Galeria Starter, Warszawa (2013), Temperatura ciala perfekcyjnie
czarnego, Galeria Starter, Warszawa (2012), Pokoje i widoki, Galeria Starter, Poznan (2010),
Art for the Social Change - Oslodz sobie kulture, w ramach Europejskiego Kongresu Kultury
we Wroctawiu (2011), Poznari Poetéw, we wspotpracy z CK Zamek w Poznaniu i
Stowarzyszeniem Starter (2009), warsztaty artystyczne Kolorfix 1 Slajdszot w Galerii Starter
w Warszawie (2012). Dziatania artystyczne prowadzone w oparciu o formule autorskiego
warsztatu realizowatam w tamtym czasie takze w Krélikarni w Warszawie (2013) czy
Muzeum Narodowym w Warszawie (w programie edukacyjnym do wystawy Marka Rothko,
we wspolpracy ze Spotlight Kids, 2013).

Realizowane w tym czasie prace (kolaze, instalacje, obrazy, druki artystyczne)
rozwijaly si¢ w dzialaniu z materialem/obrazem znalezionym 1 jego przestrzenng
kontekstualizacjg. Serie prac (Domestic Saturation oraz Office Saturation) pokazywane w
ramach wystawy Saturation Rhythin, w Galerii Laboratorio w Pradze (2013) zostaly
zakupione pézniej do Kolekeji Hotelu Europejskiego. Inne wystawy z tego czasu to m.in.
Czas Kolazu, Kordegarda, Warszawa (2013), Exhibited window. Closed for itself, Galeria
Witryna, Warszawa (2013), Chora Sztuka, Jerozolima, Al. Jerozolimskie, Warszawa (2012)
czy Genmealogie pracy, Galeria Miejska Arsenal, Poznan (2013). Tej ostatniej towarzyszyl
katalog pod tym samym tytutem, z moim autorskim tekstem Art is art, everything else is
everything else, wyd. Galeria Migjska Arsenal, Poznan 2013.



W 2012 roku uczestniczylam w ogdlnopolskich interdyscyplinamych konferencjach
naukowych: Problemy edukacji kulturalnej i artystycznej oraz w konferencji Artysta-Kurator-
Instytucja-Odbiorca w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu, na tej ostatniej z wystgpieniem
pt. Cultural Standard Time. Proces ksztaltowania wspolczesnego odbiorcy sztuki na
przyvkladzie kilku zagranicznych strategii promocji kultury. W tym samym roku ukazala si¢
publikacja pokonferencyjna (wyd. Galeria Miejska Arsenat), gdzie znalazi sie tekst o tym
samym co wystgpienie tytule.

Od 2010 wyktadatam przedmiot Cielesnos¢ w historii sztuki w Katedrze Nauk
Spotecznych Uniwersytetu Medycznego w Poznaniu, analizujac ze studentami role 1 aspekty
ciala w kulturze i sztuce wspdliczesnej. Od 2011 r. podjetam stalg wspdtprace z magazynem
Artpunkt, wydawanym przez Galeri¢ Sztuki Wspélezesnej w Opolu, gdzie do 2017 r.
prowadzilam autorskg kolumne zatytutowang Read and Die, analizujgc rozmaite aspekty
tekstu i lingwistycznej wizualnosci w sztuce wspolczesne;.

W 2012 r. zostalam laureatkg konkursu Curators Network, realizowanego przez
Mocak (Muzeum Sztuki Wspdtczesnej) w Krakowie, oraz finalistkg konkursu Talenty Radia
#3. W 2014 otrzymatam Medal Miodej Sztuki, przyznawany przez ,,Glos Wielkopolski™.



I1. Dzialania artystyczne po doktoracie

Rozprawa doktorska realizowana w 2014 r. na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu
skiadala si¢ z eseju pt. dkomodacja obrazu w procesie postreprodukcyjnego oglgdu, oraz
cyklu prac i publikacji artystycznej pod wspdlnym tytulem Flex-O-View. S-q-u-e-e-z-e fto
Focus (wyd. Galeria Starter, Warszawa 2014). Prace analizowaly strategie uzy¢ reprodukcji w
formach instruktazowych, w ich fotograficznych relacjach z obrazem i czasem, oraz zmiang
jaka zaszla w percepcji postrzegania obrazéw pod wplywem przyspieszenia ich
powielalno$ci. Esej problematyzujacy te obszary we wspdlczesnych dziataniach
artystycznych zostal opublikowany dwa lata pézniej jako publikacja naukowa pt.: Hello
Frame! Picturemaking is coming. Postreprodukcyjne praktyki artystyczne w Wydawnictwie
Wydzialu Malarstwa i Nowych Mediow Akademii Sztuki w Szczecinie (2016).

Rozpoczete juz wezeéniej dzialania z obrazami znalezionymi i reprodukcjami
rozwijalam w postaci instalacji wieloelementowej w ramach rezydencji w Banska Stanica
Contemporary, w Banska Stiavnica w Stowacji (2014 r). Realizowany tam Reprograf
Guestroom byl zbudowana przeze mnie instalacjg-punktem ksero-pracownig wizytujaca na
starej stacji kolejowej, z ktorej kilka razy dziennie odjezdzal pocigg. Moja praca
funkcjonowata w oparciu o sytuacje przestrzenng tego miejsca — we wspdldziataniu z ludzmi
przechodzgcymi przez stacje oraz z wigczeniem elementdw i osob obecnych w tym miejscu.
Finalnie w ramach instalacji powstalo ok. 250 prac-rysunkéw kserograficznych w
pojedynczych seriach, oraz dwie unikatowe ksiazki artystyczne.

Rozpoznang tam technike kserograficzng zacze¢tam w tamtym czasie stosowal juz
powszechnie, jako niezwykle inspirujgca w swej prostocie 1 dostepnosci. Fragmentarycznosc,
reprodukowalno$¢ i format geometryczny odbitki jeszcze lepiej pozwalaly mi konstruowac
wicksze powierzchnie i instalacje w oparciu o zastang przestrzen, oraz wpisywac je w
dowolne ksztalty, obrazy, obiekty. Ta kserograficzna metoda wykonywania rysunku-fotografii
realnych form znalezionych dawala mozliwoé¢ zmiany ich skali i nakladania obrazow
zarbwno wzgledem siebie w konkretnej odbitce, jak i wzgledem innych odbitek w serii,
niejako sgsiadujgcych z nimi w przestrzeni. Poniewaz moje wykorzystanie maszyny
kserograficznej mialo za zadanie uaktywni¢, zwielokrotni¢ 1 przy$pieszy¢ prace ze
zmultiplikowanym wielokrotnie obrazem, zachowujgc jednoczesnie ciggly wplyw i
mozliwos$¢ zmian/przesunieé/wariantow paradoksalnie wickszo$¢ powstalych wowczas prac
mialo albo rozmaite wersje (i rzadko kiedy wystepowaly w wiekszej ilosci kopii), albo tez
rozciggaly sie w przestrzeni, poszerzajac swoja forme i tworzgc wibrujgcy obraz na rozleglej
powierzchni; podobny lecz nie identyczny. Odnajdywanie tych dywersji obrazu bylo
kluczowe dla koncepcji praktyk postreprodukcyjnych. Projekt Reprograf Guestroom
prezentowalam zima tego samego roku podczas Pecha Kucha Night w Bratyslawie.

Sposéb przeplywu i rozproszenia form charakterystyczny dla obranych procesow
pracy z obrazem wplywal na wiele prac i wystaw realizowanych w tamtym czasie. W Hard
Light in the Light Heat w Galerii Wozownia w Toruniu (2015) zaprezentowalam
przeskalowane hiper zoomem przedruki obrazow towarzyszacych ogloszeniom towarzyskim,
autorskim reprezentacjom ciala w ofercie gazetowej. Na wystawie pokazalam ok. 45
wielkoformatowych prac graficznych, oraz kilka obiektéw, w tym analogowy druk ciata na



15-metrowym papierze do faksu, wykonanym olejem i kserograficznym proszkiem
weglowym. Wystawie towarzyszyl autorski katalog wykonany technikg risografii.

Z kolei prace z wystawy Cheesz mieé spokdéj w grobie, nie zostawiaj nic po sobie w
BWA Zielona Gora (2015) odnosity si¢ do czterdziestolecia istnienia galerii i nawigzywaly do
materiatdw 1 systemoOw wystawienniczych znalezionych w tamtejszych archiwach —
przefotografowywanych i przeskalowywanych przeze mnie, a nastepnie uzytych w instalacji
site-specific. Pomiedzy konstrukcjg prowizorycznych rusztowan flaczonych z dawno
nieuzywanymi i kurzgcymi sie w magazynie elementami wystawienniczymi z poczatkow
istnienia galerii ustawione zostaty drewniane fotograficzne postaci dawnych gosci wystaw
(fotografujacych czy obserwujacych prace), oraz drobne obickty i druki graficzne: kurtyny z
odbitek kserograficznych na faxie, odbitki na tkaninach czy seria dwunastu
wielkoformatowych autoportretow fotograficznych (Still Life/Still Dead) z wykorzystaniem
kserografii masek po$miertnych stawnych ludzi. Wystawa w BWA byla takze
wielopoziomowa konstrukcja oparta na refleksji nad pozostaloécig 1 archiwizacja,
koniecznoscig konfrontacji i wymazywania przesztodci, jej reinterpretacji wobec
zachowanego za$wiadczenia istnienia. Towarzyszgca wystawie dokumentacja fotograficzna
oraz filmowa wykorzystywata takze zdjecia z kamer przemystowych galerii oraz
niedostgpnych przecigtnemu widzowi ujec perspektywicznych,

W roku 2015 r. bralam takze udzial w grupowej wystawie Beyond the Obvious —
Contemporary Women Artists from CEE w Budapeszcie, kuratorowanej przez Zitg Sarvari.
Pokazywana tam seria kolazy na papierze (Double Vision, 2013) prezentowana byta w Galerii
Inda, cala wystawa obejmowata zas trzy budapesztanskie galerie (Inda, Deak Erika i Viltin).
W lipcu 2015 r. realizowatam ponadto rezydencje w Institut fiir Alles Maogliche, Berlinie,
gdzie prezentowalam cykl obiektéw oraz rysunkéw nawiazujacych do architektury i symboli
os$rodkéw kulturalnych Berlina. W tym samym roku realizowalam tez warsztaty prowadzone
w ramach projektu i wystawy Lokalsi w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu oraz pokaz
prac 1 wyklad autorski w Galerii Silverado, UAP Poznan, pt. Kij w Obraz.

W 2016 przygotowalam indywidualng wystawe w Galerii Fotografii PF w Centrum
Kultury Zamek w Poznaniu, w ramach cyklu Obieki Fotografii (Po Trzecie). Przestrzen
galerii oraz ruchomg $ciang pokrywaly szczelnie kolaze-rysunki kserograficzne na papierze,
nawigzujace do struktury siatki (kratownicy), bedace ksero-fotografiami przedmiotéw 1
obrazow dolgczanych lub wykorzystywanych w dawnych publikacjach-instruktazach
fotograficznych dla amatorow i profesjonalistow. Znalazly si¢ tam przedruki z pierwszych
czarnobiatych jeszcze podrecznikow obstugi ksero oraz wegierskich publikacji
fotograficznych, z ktorych wyszczegolniony zostal kolorowy druk-wzornik bazujacy na
judaistycznej gwiezdzie Dawida. Grafika ta postuzyta do wideo-animacji (7his is not a Filter)
réwniez pokazywanej na tej wystawie, wraz z innymi transformacjami z wyzej wymienionych
ksigzek przedstawiajacymi m.in. spis ilustracji 1 dzigkczynnych formul do wiascicieli
oryginatow (Disaster of Courfessy) czy dyktatorow minionej epoki jako materialu bazowego
photoshopowego instruktazu obrébki zdje¢ w publikacjach z lat 90 (Lenins Angel). Cata
wystawa oparta byla na pracy z materiatem znalezionym oraz na jego procesualnej obrobce w
technikach kserografii oraz animacji.

W tym samym roku otrzymalam trzymiesieczng rezydencje w Futura Karlin Studio w
ramach Funduszu Wyszehradzkiego, dzieki ktérej mogtam rozpoczac projekt Classy of an Art



Class, inicjujacy proces badania i zbierania materiatow wizualnych i wywiadoéw z artystami.
Prace realizowane w ramach tej rezydencji pokazywane byly podczas wystawy w formie
Open Studio. Podczas pobytu w Pradze skupitam si¢ na realizowaniu dziatan w przestrzeni —
badaniu budynkow czy elementow architektury w kontek$cie dydaktyzmu symbolicznego,
panstwowego ,,uszkolnienia” spoteczenstwa, oraz wylomow/szczelin w tych strukturach
czynionych poprzez dziatania i formy artystyczne. W tym czasie powstaty krétkie wideo i
zdjecia poklatkowe dokumentujace akcje wykonywane przeze mnie lub w ramach
choreografii z tancerkg na trzech poziomach Pomnika Narodowego na Vitkovie (Nérodni
Pamatnik na Vitkové) — w budynku (wnetrze Czerwonej Sali), na dziedzificu (front budynku)
i w Mauzoleum (piwnice). Poza tymi dzialaniami powstaly takze obiekty wewnatrz pracowni,
przerobionej na wzdr klasy-studia i podzielonej przez kilkumetrowe wiszace siatkowe
kurtyny. Prace takie jak Pionier Girl czy Pinokio Girl, bazowaly na reprodukcjach odbijanych
recznie, kserograficznych kolazach motywow znalezionych, na tkaninach. Obiekty takie jak
Cross it czy One finger doesnt clap nawigzywaly do mechanizméw karania 1 nagradzania,
Eat End Rest — do przymusu bezczynnoséci. W ramach Open Studio pokazywane byly takze
dwa projekty publikacji: /¢ can be (akry! i papier, 25 stron) oraz Kinderbuch Revolutiondre
(kolaze i rysunki na zdjeciach 1 ksigzce, 200 str.), a takze m.in. Flag School Border (kolaz-
instalacja), Apple View (instalacja), Red Diary (seria 30 rysunkéw na papierze), Morgue
Gimnastic (fotografie z dziatania), Hearth Hall (wideo 1 fotografia).

W grudniu 2016 roku uczestniczylam tez w wystawie zbiorowej Roy da Prince w
Galerii Futura w Pradze. Pokazywane tam prace Fences (instalacja z trzech obiekidow z
metalu) oraz Hard Light (trzy wielkoformatowe druki na papierze bawelianym) obracaly sie
woko6! tematu kultury mrocznych amerykanskich przedmiesc i historii undergroundowych
dziatan artystycznych Roy da Prince’a, wpisujac sie¢ w przestrzen rozleglych podziemnych
labiryntéw galerii.

Poza powyzszymi projektami w 2016 roku bratam réwniez udzial w innych
wystawach grupowych: Streaching Space (Galeria Inda, Budapeszt), Odejscie (wystawa w
ramach Bielskiej Jesieni, Bielsko-Biata), Nic nigdy z tego nie begdzie (Galeria Lgctwo,
Poznan), POLISH(ED)HUNGARIAN (we wspolpracy z Eastern Europe’s Leading
Contemporary Art Fair i Art Market Budapest, Apteka Sztuki i Instytut Wegierski w
Warszawie) oraz Pasozyty (Mona Art Space, Poznan). Wyglositam tez wykiad pt. Ksigzka
artystyczna w ramach wystawy Biblioteka w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu. W lipcu
2016 roku poprowadzilam warsztat Ready for a redy-mades z okazji stulecia Fontanny
Duchampa oraz wyklad o wspoéiczesnych szkotach artystycznych w Galerii Sztuki
Wspolczesnej w Opolu.

Dzigki rozpoczeciu projektu Classy of an Art Class zaczelam w coraz wigkszym
stopniu w swojej praktyce artystycznej skupia¢ si¢ na sposobach dzialania rozmaitych
instytucji artystycznych i edukacyjnych i na ich relacjach z jednostkami. Rozwazalam w
szczegolnosci problemy zwigzane z widocznoscia i trybami istnienia/oddziatywania wpisanej
w te relacje wiladzy, z rolg kontroli narzucanej/podwazanej przez przestrzen, sposoby
zachowan ludzi czy metody edukacyjne. Zacze¢tam intensywnie interesowaé si¢ wizualnymi
kodami, wyznaczajgcymi mechanizmy dyscyplinowania i dostarczania przyjemnosci,
analizowatam relacje miedzy budynkami, przedmiotami o réznym statusie (porzuconymi,



zniszczonymi, okaleczonymi...) i edukacja jako praktykg krytyczng, poddajacg pod namyst
swoje wlasne uwiklania w rézne systemy wladzy 1 widocznosci.

W 2017 roku otrzymalam rezydencje w dwoch ofrodkach artystycznych w
Brandenburgii, w Niemczech. Rezydencja w betOnest/ Lmergence of a New Art Space
(Stolpe/Oder) byla dwutygodniowym dziataniem (w lipcu 2017) w przestrzeni czgsciowo
opuszczonej cementowni lezgcej tuz nad Odrg. Prace tam realizowane — obiekty, fotografie i
instalacje wieloelementowe w przestrzeni wlgczone zostaly do cyklu Classy jako rozwinigcie
refleksji nad geometrig form i struktur dyscyplinujgcych. Natomiast w ramach rezydencji w
Schlof Trebnitz Bildungs und Begegnungszentrum (lipiec-sierpien) realizowatam projekt
badawczy w Archiwum Pedagogicznym im. Emila Kobi oraz pracowalam nad serig obrazéw 1
prac opartych na tekécie na tkaninach odnoszacych si¢ do znalezionych tam materiatow. W
ramach kontekstualnego dzialania w przestrzeniach zamku-szkoly z nastolatkami i dzie¢mi z
Polski i Niemiec powstaly obiekty z tkanin oraz seria prac fotograficzno-tekstowych, rowniez
zamieszczona w publikacji.

W 2017 roku bratam takze udziat w kilku wystawach zbiorowych, m.in.:

- Szczeciriskie awangardy, Muzeum Narodowe w Szczecinie (pokazujac obiekt 1 fotografie
Cross if, oraz prace This is not a filter),

- Oczy w Betonie, Galeria Lectwo, Poznan (z pracg Glass Holder),

- I am still alive, Galeria FWD, Poznan (z pracg More Than Clear),

- Disrupt, Nowe Miejsce, Al. Jerozolimski 51, w ramach Warsaw Gallery Weekend,
Warszawa, (z pracami Manimal Walcher oraz Lat End Rest),

- Koledzy z Klasy, Galeria 9/10 Oficyna, Poznan (z pracg Pionier Girl/ Red Tongue),

- Hole for two, done twice, Galeria 9/10 Oficyna, Poznafh (z aranzacja-instalacja przestrzenng
i wieloelementowsg).

Zrealizowalam ponadto indywidualng wystawe No one loves the cowgir!, w Galerii Lectwo w
Poznaniu, w ramach ktorej prezentowane byly nowe obiekty i instalacje, oraz wideo i obraz.
O tej wystawie, jak i o inspirujgcych mniej juz wowczas praktykach przecinajgcych
przestrzen sztuki i edukacji opowiedzialam w wywiadzie, ktory ukazat si¢ w publikacji
LAntywzorce” we wspdlczesnej sztuce i kulturze wizualnej, red. dr K. Sikorska, Galeria
Miejska Arsenal, Poznan 2018, pod tytulem: Przesuniecia do innej perspektywy myslowey.
Karolina Sikorska rozmawia = Agnieszkq Grodzifiskg o wymianie doSwiadczen, dyscyplinie i
dzikosci. W 2017 roku ukazal sie tez moj esej pt. Well-sorted hieroglyphic being w
recenzowanej publikacji zbiorowej: Tekst wizualny jako forma metasziuki (Wydawnictwo
Naukowe Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie, 2017), w
ktérym analizowalam problem struktur hieroglificzno-symbolicznych 1 ich wplywie na
reakcje cielesne w odwolaniu do fenomenologii percepcji.

W roku 2018 zrealizowalam pig¢ wystaw indywidualnych: cztery w kraju i jedng
Zagranica:
- Projekt Second Shower w Galerii Rodriguez w Poznaniu, ktéry koncentrowal sig na
tworzeniu relacji z przestrzenig samej galerii. Minimalistyczne freski na Scianach oraz dwie
projekcje wideo wchodzity w dialog z widzem trawestujgc form¢ wermisazu przez
zamieszczong pod sufitem kamere-projekceje. Trzeci obiekt, praca ztozona z tekstu na tkaninie
wechodzita w relacje ze $wiatlem wpadajgcym do galerii ,,wy$wietlajac™ napis na podtodze.



Szkice do wystawy jako kolaze kserograficzne pokazywane byly w gabinecie galerii, kidry
zostal wlaczony w samg aranzacje wystawy.
- Wystawa No More no Less w Zonie Sztuki Aktualnej w Szczecinie odnosila si¢
bezposrednio do genealogii tego miejsca, .,uszkolnionego™ przez swoje sasiedztwo z
Akademia Sztuki. Wieloelementowa instalacja przypominajgca tor przeszkod, z pracami oraz
elementami nawigzujgcymi do szkolenia mlodych adeptow sztuki, schematéw
pedagogicznych i jezyka, domagala si¢ przedefiniowania stanu rzeczy i1 sposobow my$lenia o
tym miejscu.
- Wystawa Manipure w Miegjskim O$rodku Sztuki w Gorzowie skupiala si¢ na polaczeniu
manualno$ci i manipulacji z czysto$cia (pureness). Balansowanie migdzy pragnieniem
swobody ekspresji, a cyzelowaniem form i postaw bylo dominantg te] wystawy. Pokazywany
film (Pushing light outside the box) oraz obiekty Manipure czy Subiektywne formy
wskaznikowe ustawione byly wobec opadajacych z sufitu sentencji Emila Ciorana, stawiajgc
pytania o sposoby pielegnowania, odkrywania i zastaniania spolecznych rytualéw, w ramach
ktérych ciata s kategoryzowane czy poddawane wspétdziataniu i kontroli. (Wybrane prace z
dwdch powyzZszych wystaw zostaly wigczone do serii Classy of an Art Class 1 umieszczone w
publikacji).
- W 2018 1. wygratam ponadto konkurs na wystawe w Galerii Anex/GSW w Opolu, gdzie w
maju zrealizowalam ekspozycje Trap is Ready. Head is Done, skladajacg si¢ z instalacji z
dwoch dwumetrowych drewnianych sylwetek postaci, piasku oraz pracy wideo (Head is done
2018).
- Wystawa References odbyla si¢ jako finalizacja mojej rezydencji w galerii Barték-negyed
(Eleven Blokk Art Foundation) i polaczona byla z sgsiadujacym obok studiem. W ramach
wystawy okazatam krotkie video Dusty Star, oraz cykl prac na plotnie: (Bez tytutu/Snakes),
(Bez tytulwTables), (Bez tytulu/Clock), obiekt z metalu, papieru 1 materialu (7ableau Morf),
obiekt z papieru i drewna (Obstacle 1), dwa obiekty z tkaniny, drukowany recznie (Do you
need urgent help?), dwie szarfy-flagi z tekstem na zewnetrz budynku (Work it! Sentence afier
O. Lipmann), seri¢ 40 kserografik i1 instalacj¢ z elementow drewnianych, plastikowych,
kamiennych oraz wegla (Hun-Bau Trap) i rysunkow (Bez tytulu).

W roku 2018 bralam tez udzial w czterech wystawach zbiorowych:
- How far can you see? Gabinet prawdziwych horyzontéow (kurator Stach Szablowski) w
Galerii Rodriguez w Poznaniu. Wystawa podejmowala problem patrzenia i ograniczeh
percepcji w odniesieniu do struktur kartograficznych 1 myslowych. Pokazywane tam prace:
Apple View, Fences, Dead man Sitting Mask, Flex-o-View oraz obiekt Bez tyrulu/Glasses
odnosity si¢ do koncepcji horyzontu jako linii graniczacej/rozdzielajace) perspektywy
patrzenia.
- w ramach 16. edycji Festiwalu Survival (Kapital) w patacu Wallenberg-Pachalych, we
Wroclawiu pokazalam pracg Yes, we cant (flaga z tekstem).
- Triple Bed, Double Scotch, One pair of Shoes w Hotel Polonez w Poznaniu — bralam w niej
udziat z pracami pt. Girl from Full Service (obraz na plétnie), Fat End Rest (obiekt z metalu),
You Desserve Dessert (obiekt ze skory i owocow). Wystawa byla takze moim projektem
kuratorskim (pozostali kuratorzy: Zuzanna Klein i Maciej Nowacki). Dwudziestu artystow z
Polski i zagranicy podjelo si¢ dialogu z przestrzenia dawnego Hotelu Polonez, pokazujac
swoje prace na trzech pietrach budynku. Artysci odnosili si¢ do historii budynku oraz



znajdujacych sie tam elementoéw architektoniczno-rzezbiarskich dawnego kasyna, holu i baru.
Wystawa zostata wigczona w program Poznan Art Week.

- W czerwcu 2018 zostatam laureatkg programu Erasmus +, ktory realizowalam w
Amsterdamie we wspotpracy z osrodkiem sztuki ROZENSTRAAT- a rose is a rose is a rose,
https://www.rozenstraat.com. W trakcie tego tygodniowego wyjazdu zbieralam materialy
wizualne w Akademii Rietveld oraz przeprowadzalam wywiady z artystami. Czg$¢ z mich
weszla w sktad mojej najnowszej publikacji.

- Od lipca do pazdziernika 2018 bytam na rezydencji artystycznej w Budapeszcie, w ramach
otrzymanego Stypendium Wyszehradzkiego w Bartok-negyed (Eleven Blokk Art Foundation).
Trzymiesieczny projekt zatytutowany Hun Bau Trap byt wizualnym badaniem przestrzeni
miasta (z dominanta odpryskow szkoly Bauhausu) oraz serig spotkan i rozméw z artystami
tam poznanymi na temat ich dzialan i metod uczenia sztuki. Wywiady weszly w ksigzke
Nawigacje. Realizowane przeze mnie w tamtym czasie obiekty, obrazy i rysunki byly
rozwinieciem obserwacji fotograficznych w przestrzeni Budapesztu i czgs¢ z nich zostala
wigczony w seri¢ Classy. W ramach tej rezydencji zaprezentowatam dwie odstony: wystawe
oraz open studio: References/Open Studio w przestrzeni studyjnej oraz w sasiadujacej z nig
przestrzeni galeryjnej w Bartok-negyed (Eleven Blokk Art Foundation). Pokazy wiaczone
zostaly w program kuratorskich wizyt podczas Budapest Gallery Weekend.

- W listopadzie 2018 roku bratam tez udzial w wystawie zbiorowej Dlaczego nie wysylanmy
artystow na ksiezyc (z pracg pt. Ostaini Telegram), w Galerii FWD w Poznaniu.

Pod koniec roku 2018 opublikowalam ksiazke Classy of an Art Class, skladajgca sie z
dwoch czeéci: Nawigacje oraz Cwiczenia, o ktérej wiecej ponizej.

W 2019 roku bratam udzial w wystawie zbiorowe] (Soon This Body Will Be Still) w
MATCA art space w Cluj Napoka w Rumunii. Przygotowatam tez tekst do recenzowanej
publikacji zbiorowej pt. Miejsca. O przestrzeniach dla sztuki, red. dr M. Kazmierczak, dr A.
Orlikowska, ISBN: 978-83-951340-0-5 (planowane wydanie-wiosna 2019). W lutym
wyglositam wyklad zatytutowany Jak nie zepsu¢ artystki‘artysty w szkole? w ramach wystawy

zekajqc az pstryknie - prezentacji towarzyszacej kaliskim A-Kumulacjom, w Galerii im. J.
Tarasina w Kaliszu.



111 Opis dziela — cyklu przedstawionego do habilitacji

IIL. a Wstep

Jako prace przedstawiong do procesu habilitacyjnego wskazuje druk artystyczny: Classy of an
Art Class, skladajacy sie z dwoch czeéci: Nawigacje i Cwiczenia. Podsumowuja one projekt
artystyczno-naukowy, realizowany w latach 2016-2018 podczas podrozy-rezydencji (Niemey/
Stowacja/ Czechy/ Wegry/Holandia) i w czasie zagranicznych prezentacji rezydencjalnych
typu ,open studio”. We wskazanym druku artystycznym znalazly si¢ takze prace 1
dokumentacje réznorodnych dzialan w procesie, wykonanych i prezentowanych na krajowych
wystawach jako dopelienie i materializacja mych poszukiwan badawczych.

Praca jest rozwinigciem wczesnie] przyjetej przeze mnie perspektywy patrzenia na
modele kulturowe i procesy percepcyjne, zachodzgce pod wplywem wspétczesnej reprodukeii
1 dystrybucji obrazow (Hello Frame! Picturemaking is coming. Postreprodukcyjne praktyki
artystyczne, wyd. Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediow Akademii Sztuki w Szczecinie,
2016). Rozwija ponadto podjete wowczas analizy strategii artystycznych realizowanych
wobec reprodukcji. Ale wskazane przedsiewziecie stanowi przede wszystkim propozycje
uwaznego przyjrzenia si¢ habitusom uczenia sztuki. W Nawigacjach poszukuje odpowiedzi
na pytania o metod¢, punkty odniesienia, role artysty w procesie edukacyjnym. Probuje
odkry¢, jak artysci 1 adepci sztuki nabywaja dyspozycje optymalizujgce ich dzialanie w
spoteczenstwie. Rozmawiam z artystami, przygladam sig miejscom w ktorych pracujg. W
drugiej czesci, Cwiczeniach — przetwarzam w procesie artystycznym, w dziataniu z materig
pewne impulsy 1 intuicyjne refleksje nad tym co zaobserwowane, co staje si¢ mozliwe do
rozwini¢cia w innym modelu przyszlosci. Prace i sytuacje zawarte w tej ksigzce funkcjonuja
zaréwno indywidualnie, jak 1 jako seria. Analizujg mechanizmy obecnie wyrazne dla mnie juz
od najwczesniejszych etapow edukacji po te, ktdre czesto obserwuje lub stosuje dzis (w
réznym stopniu uswiadomiony sposéb) w swoim wilasnym procesie uczenia (siebie/innych)
sztuki. Finalizacja tej refleksji w postaci wystaw 1 publikacji jest podsumowaniem pewnego
etapu analiz i z tej perspektywy jest zupelnie nowym krokiem w moje tworczosci
artystycznej.

Co wigcej, problemy, ktére zglebiam za sprawg tej pracy, to znaczenie reprodukcji
wiedzy, struktur sztuki oraz postaw artystycznych pojawiajacych sie¢ w ramach habitusu pola
uczenia sztuki. Reprodukcja (odnoszac si¢ do koncepeji Pierre’a Bourdieu, jednej z bardziej
inspirujacych postaci formujacych wspdlczesne myslenie o pedagogicznym habitusie)
przyczynia si¢ do przedefiniowania procesow uczenia 1 tzw. kwalifikacji edukacyjnych,
traktowanych tu jako kapital kulturowy 1 kapital spoteczny, z istotng dominantg patrzenia na
te procesy przez pryzmat kulturowej arbitralnosci, dziedzictwa czy przemocy symbolicznej (a
wigc zaszczepiania 1 narzucania kultury warstwy wyzszej, dominujgce] warstwie nizszej).
Koncepcje Bourdieu (zawarte m.in. w takich ksigzkach jak Reprodukcja. Elementy teorii
systemu nauczania z Jean-Claude’em Passeronem, wyd. polskie 1990; Dystynkcja. Spoteczna
krytyka wiladzy sqdzenia, wyd. polskie 2005; Szkic teorii praktyki, poprzedzony trzema
studiami na temat etnologii Kabylow, wyd. polskie 2007) traktujg o kapitale spolecznym i
kulturowym jako ,.agregacie aktualnych lub potencjalnych zasobow, ktdre sa wpisane w stan



posiadania pewnej trwalej sieci, bardziej lub mniej zinstytucjonalizowanych wspdlnych
relacji, znajomosci i wspolnych doznan™.

Odnoszac si¢ do rozstrzygnie¢ zawartych w Reprodukcyi, w ktorej autorzy krytycznie
reflektowali nad wilasng pozycja jako nauczycieli-pedagogéw, filtrujgc ich propozycje
teoretyczne przez rozwazania nad powielalno$cig odgomych ukladow sit (ktore dla Bourdieu
mialy Zrédlo i efekt w podziale klasowym), zwracam si¢ ku sztuce oraz temu, co zwykliSmy
nazywaé ,.szkolg artystyczna” jako wyjatkowemu przypadkowi instytucji pedagogicznej, w
ktore) rdzen wpisane sg wartoscl takie jak krytycznos¢ i refleksyjnos¢ wobec zastanego
Swiata.

Mniej wiecej od lat 60. XX wieku (a wiec od czasow kontrkultury i wzmozonych
protestéw studenckich) coraz wigcej badaczy zaczglo bra¢ pod lupe koncepcje edukacyjne
widzac w nich istotny czynnik wplywajacy na ksztalt spoleczenstwa. A co za tym idzie — na
ksztalt jego traum, nieudolnos$ci oraz dziatan zmierzajacych w strong wojen, degradacji
srodowiska, wykluczen, podzialéw i ogélnej destabilizacji $wiata. Edukacja poprzednich
pokolen, wychowywanych na publikacjach podobnych do The friend of ihe family as an
educator and leader to family happiness and human refinement Moritza Schrebera
przyczynita sie¢ w znaczgcy sposéb do rozwoju faszyzmu (co rozwija m.in. w swojej ksigzce
Zniewolone dziecinstwo Alice Miller, 1999). To, co zostalo temu przeciwstawione jako
lecznicze 1 zbawienne, to pedagogika empatii, stuchania, procesu; a przede wszystkim —
dekonstrukcja jako metoda badawcza (razem z psychologig i psychoanalizg). Pedagogika
empatii i dekonstrukcja za$ znaczaco przyblizyly wspdlczesng praktyke edukacyjng do
procesow artystycznych, dziatania grup twoérczych i dynamiki uczenia przez swobode i
kreatywno$¢. Mniejsza presja wyniku, przesunigecie nacisku na proces, a nie na wynik jest
takze komponentem przejetym z dzialan sztuki.

Wigkszos¢ badaczy w latach 60. 1 70. przychylnie spogladato wigc na ruchy protestéw
studenckich nastepnego pokolenia, ktére $wiadome mrocznej przesziosci edukacyjno-
wychowawczej ich rodzicéw zaczyna wyzwalaé si¢ z opresyjnych zachowan 1 regulacji
(negujac statusy klasowe, dotychczasowe autorytety, polityke, kulture czy sztuke).
Pojawiajgce si¢ wowczas publikacje takie jak Paolo Freirego Pedagogika ucisnionych, 1970)
Ivana Illicha (Odszkolnié spoleczenstwo, 1971), czy koncepcje Jacquesa Derridy (Uniwersytet
Bezwarunkowy, 1998), Jaquesa Ranciere’a (Nauczyciel Ignorant, 1987), Judith Butler
(Gender trouble. Feminism and the Subversion od Identity, 1990), Gayatri Chakravorty
Spivak (Death of Discipline, 2003) czy wiasnie Pierre’a Bourdieu (Reprodukcja, Homo
Academicus), a takze wielu innych mialy swoje korzenie w kontestacyjnych ruchach
lewicowych, analizach postkolonialnych i feministycznych, i niezwykle trudno jest wyobrazic¢
sobie wspotczesne nurty pedagogiki bez tych konstruktéw. Pedagogika wlaczajaca,
pedagogika empatii, dialogicznos¢ procesu myslowego, procesualno$¢ dzialania — maja
jednak przede wszystkim znaczace umocowanie w sztuce, dla ktorej powyzsze czynniki
zawsze byly impulsem rozwojowym. To wlasnie w procesie, otwarciu na idee nawet odlegla
od rzeczywistosci, w nieprzewidywalnosci, w otwarciu na retoryke, dialog absurdu,
kontestacj¢ zastanego — sprawdzaly sie najlepiej. Podwazaly tym samym spoleczne

1 Stawomir Hine, Pierre Bourdien o edukacyi i spoleczenstwie oraz reprodukcji kulturowej, Przeglad
Naukowo-Metodyczny, nr 3, 9-23, 2009, s, 10



konstrukty  mocg  awangardy  (surrealizmem, dadaizmem,  konstruktywizmem,
ekspresjonizmem, abstrakcjonizmem...), przeciwstawiajac sie powadze sztuki (przez pop-art,
bad painting, sztuke feministyczng) i1 establishmentowi produktu 1 muzedéw (przez
konceptualizm, sztuke site-specific, arte-povera) czy sprzeniewierzajac si¢ wspolczesnej
dominacji kapitalu i zasilanych nim instytucji (za sprawg krytyki instytucjonalnej,
uniwersytetow bezwarunkowych, performansu krytycznego). To ciggle pozycjonowanie si¢
sztuki wobec zastanego porzadku znajdujemy m.in. w Manifescie Wolnego Uniwersytetu
(FIU) Josepha Beuysa i Heinricha Bélla (1972), w ktérym glosili, ze beda: ,.dazy¢ do
odkrycia dlaczego prawa i dyscyplina w sztukach pozostaja niezmiennie w tworczej opozycji
wobec ustalonego prawa i obowigzujacego porzadku™ Uznawali oni, ze szkota powinna
nieustannie weryfikowa¢ swoje pozycje w spoleczenstwie oraz ,bada¢ réznorakie formy
przemocy, ktére w zadnym razie nie ograniczaja si¢ do uzycia broni czy sily fizycznej. Jako
forum stuzgce umozliwianiu konfrontacji pomiedzy politycznymi czy spolecznymi
oponentami, szkota moze stworzy¢ permanentne seminarium spolecznego zachowania i jego
wymownego wyrazania™. Nic wiec dziwnego, ze to w sztuce — a co za tym idzie, takze w
uczelniach artystycznych upatrywano najszybszej zmiany paradygmatu spolecznego oraz
wizji nowego spoleczenstwa, inicjowanego chociazby w akcjach kontestacyjnych (Paryz
1968) czy protestacyjnych przeciw wojnie w Wietnamie (Uniwersytet Columbia, Cal Art).
Mowa tu o zmianie w rozumieniu Beuysa: ,,u$wiadomilem sobie rolg, jakg artysta moze
spei¢ we wskazywaniu urazéw swych czaséw oraz w inicjowaniu procesu uzdrawiania™.

Zwrot edukacyjny lat 60-70. XX wicku (poszerzony o krytyczng refleksje o
reprodukcjach spolecznych, wypartych doswiadczeniach, psychoanalitycznych badaniach nad
emocjonalnoscia, nad rozwojem mozgu, emocji 1 pod$éwiadomosci, wspomaganych przez
rozmaite stymulatory medyczne, fizyczne czy psychiczne), nie pozostal bez wplywu na
dzialania samych artystéw. Swoje refleksje nad problemem — jak uczy¢ sztuki oraz czy sztuka
ma/powinna by¢ uczona (i jak) — wplatali we wlasne dzialania arty$ci-pedagodzy tacy jak
Joseph Beuys, John Baldessari, Luciano Fabro, Marta Rosler czy Michael Asher. Nie
pozostali obojetni na nig takze ci, ktorzy nie weszli w rolg pedagoga, lecz przepracowywali
wilasne doswiadczenie brania lekcji w swojej tworczosci. Artysci tacy jak Mike Kelley, Inghe
Mahn czy Eva Kottatkova w swoich pracach nawigzywali do opresyjnosci systemu
szkolnego, jego bezsensownej powtarzalnosci czy grupowania sytuacji/przedmiotéw w
zacisku/uscisku z innymi. Labirynt w (Educational Complex, 1995) Mike’a Kelley’ego, w
ktorym poprzez makiete sumuje oblednosé korytarzy wszystkich szkél, do ktérych
uczeszezal, jest jedng z wielu klasycznych juz prac na w tym obszarze.

W latach 70-80. XX wieku wielu artystow zaczely interesowac takie zagadnienia jak
autorytarno$é i arbitralno$é systemu szkolnego, w ktorym jednostka polaczona jest z czesto
do$¢ przypadkowa grupa orientowang na jednoznaczny cel, stawanie sie (czesto bez swej
woli) czescig dydaktyzmu spolecznego czy uczestnictwo w grupowych  procesach
socjalizacji. Wielu z nich rozpoczelo ,kariere pedagogiczng” w osrodkach nowych lub
dotychczasowych (otwieranych lub przeformutowywanych czesto pod wpltywem idei szkoty
Bauhausu). Wielu tez wprowadzalo do szkot nowe idee sztuki takie jak konceptualizm,

2 Joseph Beuys. Teksty, komentarze, wywiady, pod red. J. Jedlinskiego, wyd. Akademia Ruchu, Centrum
Sztukd Wspolczesnej, Warszawa 1990, 5. 20-21.

3 Ibidem.

4 TIbidem.



performance, arte povera, i chcialo dziata¢ ze studentami w catkowitej opozycji do swoich
wezesniejszych doswiadczen edukacyjnych. Wspolczednie, kiedy konceptualizm na
wigkszosci postgpowych uczelni jest juz mysleniem/dziataniem klasycznym, ,.starg szkolg™
(old school), studenci i studentki oraz artysci-pedagodzy kierujg swoja refleksje bardziej w
strong¢ formowania ,globalnego umystu” i1 programowania spoleczenstw, manipulacji
obrazami i wiedza z nich plyngcg czy akumulacji wiedzy w kapitalistycznym systemie (jak
np. Hito Steyerl, Anton Vidokle, Liam Gilick, Tiong Ang, Camile Henrot). Sztuka, splatajaca
i formujgca edukacje wspolczesng moze, a nawet powinna stawia¢ sobie pytania o wlasng role
w tym procesie: Czy sztuka jest nauczalna?, Czy powinna by¢ uczona? Jak jej uczyc i czy w
ogdle trzeba? A jesli tak, to kto powinien to robi¢ i w ramach jakich struktur?

Prezentowana publikacja, dla ktorej punktem wyjscia sg omdwione powyze]
zagadnienia, skiada sie z 2 czeéci, ktore ponizej opisuje.



IIL b
Classy of an Art Class
cze$é 1. Nawigacje

Nawigacje sa podsumowaniem ponad dwuletniego projektu artystyczno-badawczego,
wynikajacego z potrzeby obserwacji habitusu uczenia sztuki oraz z potrzeby rozmowy z
osobami robigcymi sztuke. Osoby te zdecydowaly sie (w sprzyjajacych temu okolicznosciach
spotecznych, warunkujacych tym akurat ludziom szanse, mozliwos¢, dostep), by wymienia¢
swoj czas, doswiadczenie, wiedze za pienigdze, oraz uczestniczy¢ w procesach do$wiadczania
sztuki w ramach instytucjonalnych klamr. Moich informatoréw wybratam stawiajac raczej na
mnigj lub bardziej przypadkowe spotkania, intuicje 1 szczeros¢ mniz historyczne
pozycjonowanie danej osoby w nurcie (np. poprzez wybor ,najbardziej klasycznego™ czy
,uznanego” artysty w danym os$rodku sztuki), przez odrzucenie hierarchizacji wobec zastanej
struktury. Chcialam bada¢ specyfike pola, w ktérym arty$ci uczg sztuki, nie zas specyfike
indywidualnych postaci. Zalezato mi, by wyciggng¢ z tych rozméw to, co charakterystyczne i
zaskakujgce dla habitusu uczenia sztuki przez artystow 1 artystki; oraz roli sztuki w zderzeniu
z edukacjg. Nie byly to zatem persony nobilitowane w tych instytucjach i kregach, ci, ktorzy
oczekiwali tych pytan i odpowiadali na nie przez lata.

Kiedy rozwazalam na poczatku tej drogi, jak w ogdle mogloby wyglada¢ takie badanie,
stanetam przed niezwykle trudnym pytaniem — jak uzyska¢ od moich rozmowczyn i
rozméwcow maksymalng szczero§¢ odpowiedzi przy minimalnej afirmacji  wobec
okreslonych czynnikoéw instytucjonalnych, w ktore dana osoba byla uwiklana? Jak
analizowac, a nie afirmowac, jak realizowa¢ krytyczno$c tego procesu bez obaw posgdzenia o
nielojalnos¢ czy ewentualne negatywne konsekwencje? Jeden z artystow, ktoremu
przedstawitam pomyst tej ksigzki, powiedzial, ze w ogoble nie wydaje mu si¢ to mozliwe, cho¢
oczywiscie bardzo chciatby przeczytac i obejrze¢ takg rzecz. Niemniej, rozmaite okolicznosci
sprzyjajace, w tym podroze 1 rezydencje artystyczne realizowane przeze mnie w tamtym
czasie (migdzy lipcem 2016 r. a pazdziernikiem 2018 1.) pozwolily mi nieco pobocznie wobec
aktualnych wtedy projektow rozwijac ten temat, zadawac pytania nowo poznanym osobom,
dotrze¢ do tych spotkanych w przeszioéci, ktére wydaly sie znac ten obszar i rozgrywac go w
interesujgcy sposob.

Nawigacje skladaja sig¢ z mojego wstepu (w ktorym nakreslam kontekst badania),
anonimowych fragmentéw wywiadéw usystematyzowanych kategoriami opracowanymi na
bazie szczegélowej analizy wypowiedzi artystdw i artystek, moich fotografii kreslacych
wizualny kontekst habitusow sztuki oraz tekstu dr Karoliny Sikorskiej Rzeczy przyszle, rzecz
mozliwe, poszerzajacego perspektywe patrzenia na pedagogike sztuki w wykonaniu artystow i
artystek wobec wyzwan wspoétczesnosci.

Pojawiajace si¢ tu zaproponowane przeze mnie kategorie tworza krytyczny stownik,
wytyczaja istotne punkty weziowe, pojawiajace sie w tych rozmowach. S3 to:

1. Autokorekta: kategoria niezwykle istotna, poniewaz kazdy z moich rozméwcow postrzegat
ja jako wazng nie tylko we wlasnym procesie stawania si¢ artysta, ale 1 jako czynmk
nierozlagczny wobec roli, ktora przyjmujesz jako pedagog/pedagozka. Tylko gdy uwaznie
ulepszasz samego siebie, mozesz z uwagg wskazywaé sposoby polepszenia cudzych
dzialaniach. Jednoczesnie autokorekta postrzegana byla przez nich jako rodzaj



samodyscypliny niezbednej procesowi tworczemu, ktorg bardzo tatwo mozna przekroczyc,
zmieniajac ja w destrukeyjng autodyscypling.

2. Autopromocja: jawi si¢ jako przynalezny wspdlczesnosci element kariery tworczej,
rozpiety miedzy entuzjastyczng checig dzielenia si¢ a przymusem i obowigzkiem
instytucjonalnym. Autopromocja zwiazana jest czesto z trudnymi pytaniami o status wlasnej
pracy wobec pracy nie-artysty, oraz o jej odbior spoleczny.

3. Dyskomfort: w moim artystycznym badaniu najczescie] wigzal si¢ z oceng wlasnych
dziatan, przymusem samookre§lenia sie i odnalezienia miejsca w lub poza strukturg szkolng,
ale takze byt wspominany w refleksjach na wiasnym procesem edukacji. W tej kategorii
istotne byto poczucie nie/dopasowania sie¢ do struktur szkolnych czy uczniowskich, napigcie
wynikajace z dziatania w grupie/strukturze czy wynikajace z niedookreslenia wlasnej w niej
roli.

4. Granice. kategoria dla mnie niezwykle ciekawa, wigze si¢ bowlem z przemoca
symboliczng i manipulacjg, a takze z brakiem jakiejkolwiek weryfikacji dziatan
pedagogicznych czy przysposobienia pedagogéw-artystéw do dziatania z zywa tkankg-grupa
ludzi. Brak jakichkolwiek superwizji artystycznych dzialan pedagogicznych oraz
psychologicznego wsparcia czesto prowadzi do sytuacji granicznych w relacjach pedagog-
artysta-uczen-artysta-instytucja-szkota. Poza tym wspominano takze o rozgraniczaniu Zycia
prywatnego, artystycznego i szkolnego czy o wymianach kadrowych po politycznych
przewrotach, traktowanych jako granica pewnej wizji sztuki i dzialania z nig w procesach
pedagogicznych.

S. Grzgski grunt. odnosi si¢ do trudnosci z weryfikacja 1 oceng, niedookresleniem wiasnego
pola i wlasnej w nim pozycji, a takze z procesualnym i relacyjnym systemem pracy.

6. Jak dziala system: jest wlaSciwie kategorig pytan o funkcjonowanie artystki i artysty w
strukturze, a wigc pytaniem o wolnos$é (sztuki) w ramach szkolnych, wobec kategoryzujgcej
biurokracji i mozliwych alternatyw.

7. Jednostka i grupa: to kategoria uwidaczniajgca niezwykle szeroki zakres potencjalnosci
krytycznej 1 mobilizacyjne] proceséw tworczych, ale takze dotyczy okreSlania zasad
wspdlnego dziatania, wlasnej prywatnosci czy czasu pracy. Pojawiajg si¢ tu tez odniesienia do
mechanizméw wykluczajgcych (choéby takich jak jezyk) z danej wspélnoty czy
pozycjonowania wiasnego kodeksu artystycznego wobec grupy 1 jej zasad.

8. Narzedzia: ta kategoria wskazuje na konieczno$¢ weryfikacji naszego sposobu myslenia o
dyscyplinach artystycznych i sposobach dystrybucji wlasnych dziatan, kaze zastanowic sig
nad poszukiwaniem narzedzi do wdrozenia wlasnych sposobéw myslenia o sztuce, ktore
moglyby stuzy¢ wymianie czy wspotdziataniu.

9. Nauka i konfrontacja: nakre$la przede wszystkim eksperymentalno$¢ 1 nieskonczong
roznorodnos¢ czynnikow ksztattujacych to pole, a co za tym idzie, trudnos¢ i ryzykownos¢
weryfikacji.

10. Nazywanie odnosi si¢ przede wszystkim do jezyka sztuki 1 jezyka okreslajgcego sztuke
jako dwoéch odmiennych od siebie sposobdéw myslenia, a takze perspektywy patrzenia na
wiasng profesje w dyskusji spoleczne;.

11. Pod prad: odsyla do alternatywnych trybow funkcjonowania artysty w ramach narzuconej
odgornie struktury, do mozliwych modeli oporu i krytyczno$ci, sposobdéw wyrazenia



sprzeciwu wobec uwarunkowan wiasnego habitusu czy promowanych przez niego postaw
artystycznych.

12. Pokazaé i ustawié: to przede wszystkim rozwazania nad metodg moggcg katalizowac
dzialania tworcze, a nie jedynie reprodukowac wiedzg wg programu.
13. Pozygja: to refleksyjne pytania o pozycje artystki 1 artysty we wspolczesnej pedagogice
oraz o to, czy w ogéle mozna i trzeba uczy¢ sztuki, czy Akademia lub inna instytucjonaina
klamra jest do tego najbardziej predestynowana. Pozycja jest tu okre$lana przez artystki 1
artystow zaréwno wobec wlasnych studentdw i studentek, rodziny czy spoleczenstwa, jak 1
swiata sztuki.

14. Punkty odniesienia, 15. Punkty wyjécia i 16. Punkity widzenia dotycza nawigacji w
strukturze szkolnej, procesualnego dzialania z doswiadczeniami 1 wiedzg domowa czy poza
programowa, ktore determinujg prace i czesto nie pozostaja bez wplywu na samych uczacych.
Pojawiajg sie przy tych kategoriach pytania o autentycznos¢ reakcji w sytuacji konstruowania
informacji zwrotnych, motywacji, z jaka obieramy punkty, do ktérych zmierzamy w procesie,
a takze pytania o selekcje wyboru: odrzucenia jednych konstruktéw myslowych i pozostania
przy innych, co pocigga¢ musi za soba swiadomos¢ konsekwencji takich wyboréw.

17. Rece: kategoria, ktéra nawigzuje do wcigZz niepodwazalnej roli manualno$ci procesow
tworczych, ale takze brania ,w swoje rece” odpowiedzialnoéci z status, widocznos¢ i
dystrybucje wiasnej pracy. W tej kategorii najbardziej podstawowe medium, jakim jest
dotykanie (przesuwanie), formowanie (ksztattowanie) czy rysowanie (okreslanie) wiasnej idei
jawi sie jako glowny katalizator dzialan tworczych.

18. Robi¢ rzeczy: w swojej jezykowe] lapidarnosci kategoria ta moze wydawacé si¢ toporna,
lecz istotnym bylo tu wprowadzenie dzialania jako punktu wyjsciowego artystycznych
procesow edukacyjnych, w ktorych materia jest czynnikiem determinujgcym pracg i proces.
To robienie a nie mowienie czy pisanie jest tu podstawg rozwoju i oceny, gdyz kazda
konstrukcja my$lowa finalnie zdeterminowana zostaje przez wizualng forme, jaka przyjmie
w procesie. Ich polgczenie jest podstawowym czynnikiem rozumienia i percypowania sztuki.
19. Sprawczos¢: tu pojawiaja si¢ relacje dotyczace zaréwno wlasnej sprawczosci, a nawet-
,-misyjnosci” tej profesji, jak i kwestie zwigzane z oddawaniem sprawczosci w rece studentdw
i studentek — czy to za pomocg narzedzia, jakim jest krytyka instytucjonalna, czy po prostu
dzigki nabytej $wiadomosci dziatania wiasnego habitusu sztuki, rozpoznania przynaleznego
mu pola i mozliwosci jego zmiany czy dekonstrukcji.
20. Sprawdzalno$é: sygnalizuje trudno$ci weryfikacji procesow uczenia sztuki 1 watpliwa
etyczno$¢ ciaglego przeswietlania procesdw tworczych przez nieustanng biurokracje.
Zakwestionowany zostaje sam mechanizm wartosciowania sztuki przez oceny oraz
uwarunkowania mozliwosci oceny wlasnej pracy pedagogiczne;j.

Material zebratam podczas rozmow z artystami-nauczycielami ze szkot z Czech,
Holandii, Polski, Niemiec, Anglii, Stanow Zjednoczonych, Wegier czy Slowacji. Artysci
ktorzy zgodzili sie ze mng porozmawia¢ w ramach czeéciowo anonimowej konwersacji to:
Stefan Riebel, David Evans, Pavla Scerankova, Drozdik Orshi, Adam Albert, Svatopluk
Mykita, Magda Starska, Piniak Przemyslaw, Piotr Macha, Marek de Watering, Maartje Smits,
Bernd KrauB, Tim Matjisen, Jorge R Lucero, Botond Keresztesi i Michal Smandek. Niemal
kazdy z nich mial w swojej przeszlosci doswiadczenia z kilku miejsc pracy, czesto takie w



innych o$rodkach lub krajach. To, co bylo dla mnie istotne w tych rozmowach, to refleksja i
spotkanie z artystkami i artystami w ich wlasnym $rodowisku, nie za$ punkty w curriculum 1
pozycja rynkowa moich informatoréw. Bezpoérednia rozmowa i szczere rozpoznanie
wilasnego pola bylo czynnikiem nadrzednym w formowaniu si¢ tych tresci i materialéw
wizualnych.

Po diuzszym namys$le postanowilam przyja¢ zasade anonimowosci wypowiedzi
(imiona i nazwiska pojawiaja si¢ jedynie przy pracach, jakie otrzymatam od artystek i
artystow). Anonimowo$¢ oraz bezpoérednia konfrontacja (uzycie wywiadu ustnego, nie
pisanego) pozwalata $mielej opowiada¢ o tym, co moze w tym procesie budzi¢ frustracje,
wstyd lub zazenowanie, a rozmycie dokladnych okolicznoéci przytaczanych przez nich
historii i refleksji wobec klamr- instytucji pozwalaly na ogding refleksje wobec tych
systematyzacji. Dzieki temu, ze warunki wywiadu zostaly okredlone na wstgpie (a potem
kontynuowane w pracy redaktorskiej), w wigkszosci przypadkow udalo sig
unikngé klasycznych afirmacji czy lokowania produktu i autopromocji swojego migjsca pracy.
Z tych kilkunastu przeprowadzonych rozméw zdecydowatam si¢ wybra¢ fragmenty znaczace
czy tez symboliczne wobec nurtujagcych mnie kwestii. Poczatkowo nie miatam pojecia, jaki
ksztalt finalnie powinna przyja¢ ta publikacja, z czasem pewne kwestie wysunely si¢ na
pierwszy plan, inne za$ staty si¢ znaczacym dla nich tlem. To, co okazalo si¢ najistotniejsze,
pojawito sie miedzy wierszami opowie$ci o metodzie 1 wypracowywanym przez artystki 1
artystow procesie pracy i dziatania — pojawily sie historie $cierania si¢ ze $rodowiskiem,
instytucjg, oczekiwaniami, przymusem autopromocji i afirmacji wlasnych dziatan.

W kolejnej czesci ksigzki zawartam materialy wizualne pochodzace od artystow i
artystek — to ich wizualna refleksja nad tym, czym jest dla nich habitus pedagogiki sztuki. Tu
juz pod wiasnym imieniem i nazwiskiem puentowali po swojemu wlasne metody, tworzgc
prace, nieaspirujgce do bycia dzielem sztuki na dany temat, raczej impresja, skojarzeniem,
diagramem, punktem odniesienia. Ich swoboda skojarzen wobec tego problemu byfa dla mnie
samej inspirujaca — w koficu uczenie si¢ od innych artystow jest jedna z najbardziej
emocjonalnych, a co za tym idzie — efektywnych lekcjr’.

Pojawiajg si¢ tez ktgcza — odsytacze do ksigzki lub dzieta istotnego dla nich samych w
procesie uczenia si¢ 1 uczenia innych dziatania sztuki (polecane przez moich informatorow i
informatorki istotne dla ich stawania sie artystami/artystkami pozycje). Ta czgs¢ byta dla mnie
ciekawa nie tylko z uwagi na swojg popularno$¢ w kazdej niemal spotecznosci i szerokosci
geograficznej, ale i poprzez pewnego rodzaju uniwersalno$¢ przekazu wiedzy i inspiracji ,.z
reki do reki”, wykonywanej przez nas kazdego dnia wobec naszych wspoltowarzyszy pola,
spontanicznie, mimowolnie, bez wiekszych zamierzen czy celéw. Przekaz poza procedurs,
tworzacy nieprzewidywalne sieci powigzah kulturowych i odniesien, do ktorych potem
wpadamy i do ktorych odnosimy sie, finalnie i tak prébujac je w jaki$ sposéb podwazyc¢.

Poddajac pod namyst sam zinstytucjonalizowany proces ,,stawania si¢” artysta mozna
przyjaé, za Jamesem Elkinsem, ze ,,wla$ciwie nikt nie wie, jak sztuka powinna by¢ uczona
oraz czy i dlaczego powinna by¢ uczona™. Faktem jest jednak, Ze artys$ci ucza sztuki. Co

5 W odniesieniu do artykutu Davida Brooksa, Students learn from peaple they love. Putting relationship
quality at the centre of education, "New York Times”, dostgp za:
https://www.nytimes.com/2019/01/17/opinion/learning-emotion-education. html

6  James Elkins, What Do Artists Know, Penn State University Press, 2012, s, 2,



zatem wiedzg, czego nie wiedza inni i dlaczego przyjeliémy, ze to wlasnie artysta/artystka, a
nie nie-artysta najlepiej si¢ tu sprawdzi? Jaki rodzaj wiedzy jest dla artystek/artystow
charakterystyczny? I kto ma nauczy¢ ich samych jak uczy¢ sztuki, jesli przyjmiemy, ze we
wspolczesne] rzeczywistosci  (ery natychmiastowej weryfikacji  autorytetow/portali
spotecznosciowych/ zjawisk me foo 1 ogdlnej emancypacji podmiotu ,,uczonego™) sama
wiedza jak pracowa¢ z materia (czy jakg strategie artystyczna obra¢) wydaje si¢ juz
niewystarczajaca? Kto zatem uczy artystow jak uczy¢ (a nie jedynie nakierowywac i
reprodukowac)? Czy sztuka ktorg sami tworzymy jest sztuka, ktora mamy uzywaé w procesie
pedagogicznym? Czy spojnos¢ tej kwestii jest gwarancja naszej sprawdzalnosci, czy
przeciwnie, powinniSmy wyjSC poza nasza wlasng strukture artystycznego ego
(uksztattowanego przeciez przez $cisle okreSlone wypadkowe historii, miejsca 1 czasu) 1
dopusci¢ najszersze z mozliwych do wyobrazenia dla nas spektrum sztuki tak, by da¢ opor
stowom Bourdieu:

»Ze nauczyciele tylko teoretycznie daza do osiagniecia najlepszych wynikow ze wszystkimi uczniami, tak
naprawde ich dziatania opierajg si¢ na odtwarzaniu historii ich wlasnych relacji z »najlepsza« kultura. Bowiem
kazdy zinstytucjonalizowany system nauczania zawdziecza specyficzne cechy swojej struktury 1 swojego
funkcjonowania faktowi, ze powinien wytwarza¢ i odiwarza¢ — dzieki wiasnym $rodkom instytucji —
instytucjonalne warunki, ktérych istnienie i trwanie (autoreprodukcja instytucji) sa niezbgdne zarowno dla
pefnienia jego wiasnej funkcji wdrazania, jak dla speiniania jego funkcji odtwarzania arbitralnosci kulturowej,

ktorej jest wytworcg [...] 1 kiorej odtwarzanie przyczynia sie do odtwarzania stosunkéw migdzy
7

grupami/klasami (reprodukcja spoleczna)™.
I czy zgodzimy si¢ z Bourdieu, kiedy powie, Ze szkoly maja autoreprodukowaé swe
zdolnodci ,,powielajaco-odtwarzajgce”, tak by ,dowodzgcy” nie musieli nieustannie
kontrolowac jakosci reprodukcyjnych zdolnosci tych instytucji? Powyzsze slowa Bourdieu,
pomimo, Ze nie odnosity si¢ bezposrednio do instytucji uczacych sztuki, mogg w dalszym
ciggu wydawacé si¢ aktualne wobec niektérych z nich, w dalszym ciggu bowiem mamy tam do
czynienia z pozostaloscia po dziewietnastowiecznych akademiach, czego widocznym
przejawem sa, jak podkresla w swoim tekscie, znajdujacym sie w ksigzce Cwiczenia, Karolina
Majewska (za Elkinsem): disegno (rysunek), relacja mistrz-uczen, oraz malarstwo
realistyczne®. Tymczasem Thierry de Duve (krytyk i autor ksigzki When Form Has Become
Attitude-And Beyond) zwraca uwage, ze w kontekécie wspotczesnej edukacji sztuki istotne
staje si¢ przejscie (1 definiowanie) od XIX-wieczne) triady: (falent-umiejeinosé-
nasladownictwo do koncepeji wprowadzonych przez szkote (szkoty) Bauhausu: kreatywnoscé-
skupienie na poszczegdinych mediach i inwencja. W obecnych za$ czasach, jak mowi Duve,
popkulturowy paradygmat funkcjonuje raczej wedlug triady: postawa-prakiyka-
dekonstrukcja. Ale cho¢ idea Duve’a moze i przy$wieca wielu uczgcym artystom, czgsto
jednak nie ma takiej jednoznaczno$ci w praktyce. Bowiem wielu z nich doswiadcza raczej
paradoksalnodci mieszaniny wszystkich powyzszych konstruktéw pedagogicznych
zlgczonych w jeden niespOjny amalgamat, przy czym rozmaite tendencje polityczne czy
kapitatowe moga ciggnac edukacje w istotne dla siebie strony (konserwatywno-realistyczne,
autorytarno-mistrzowskie, czy kapitalistyczno-producenckie).

7  Stawomir Hine, Pierre Bourdieu o edukacji i spoleczenstwie oraz reprodukcji kulturowej, Przeglad
Nauvkowo-Metodyczny, nr 3, 9-23, 2009, 5. 16 _
8 Karolina Majewska Jak powsiajg artystkizartysci? W publikacji Classy of an Ari Class, cz.2 Cwiczenia



Sprawdzalno$¢ na tym polu jest wigc jedng z najbardziej niewygodnych i
niedefiniowalnych kwestii, podobnie jak sukces czy porazka (wlasna jako nieudolnego
pedagoga czy tez jako niedouczonego, ..przegranego” artysty). Moment kluczowy 1
przychodzacy wraz z zakonczeniem edukacji (praca dyplomowa) jest finalem i poczatkiem tej
weryfikacji 1 pomimo, ze coraz wigcej szkot probuje wprowadza¢ badania ankietowe
absolwentek i absolwentow, wciaz nie ma zgodnosci co do kryteriow, ktdére mozna w tej

kwestii przyjac. Jak pisze Ernesto Pujol w ksigzce Art School. Propositions for XXI Century:
,.historyczne znaczenie produkcji moze by¢ implementowane przez konceptualizm i metody multidyscyplinarne,
ktére moga uchronié ich (uczacych sie sztuki) przed staniem si¢ hobbystami, wizualng makramg. Studenci
powinni otrzymaé trening (éwiczenie) w podstawowych narzedziach Konceptualizmu, takich jak reaserch czy
literackie pisanie i moc aplikowaé je takze do tradycyjnych mediéw jak malarstwo, rzezba, grafika, szkio,
ceramika, procesy fotograficzne, wyrabianie pewno$ci w poetyckich gestach i czynienia ich bardziej
$wiadomych i artykulowanych, balansowaé z rzemiostem z namyslem, przygladajac si¢ takze innym
dyscyplinom”™®,

Przypomnie¢ w tym miejscu nalezy takze ciecie przeprowadzone przez Derride
miedzy zawodem a profesja. Profesje rozumie on jako ,,podjete zobowigzanie lub deklaracje
odpowiedzialno$ci '°, natomiast zawody nie posiadaja tej odpowiedzialnosci, ,nie
pozostawiajg po sobie niczego trwalego, ich praca ma miejsce w horyzoncie terazniejszosci''.
Zawdd byt dla Derridy ,przewidywalna koniecznosci, profesja natomiast, wezwaniem do
nieprzewidywalnego rozliczenia si¢ gdy nadejdzie pora™?. Sprofesjonalizowanie kandydata
na artyst¢/ kandydatki na artystk¢ odbywajace si¢ za sprawa rozciggnietych w czasie i
kontrolowanych zadan zostaje ocenione w finalnym procesie dyplomowym. Praca powinna
by¢ rozpoznana jako wynik wysilku i dziatania kandydata lub kandydatki.

Podczas podrozy, ktdrg odbytam w ramach tego projektu m.in. do Rietveld Academy
of Art, przez kilka dni badatam budynek zaprojektowany przez samego Gerrita Rietvelda oraz
uczestniczylam w egzaminach wstgpnych dla kandydatéw (zadajac pytania o ich prace i
postawy). Rietveld, architekt Bauhausu zaprojektowal t¢ szkolg, jak wspomnial mi moj
przewodnik (jeden z artystow obecnych w publikacji), ,,od podstaw”; mial wizj¢ zaréwno
catego budynku, koloru schodéw, jak i szklanych gablot w kazdej niemal pracowni. To dzigki
nim moglam swobodnie zaglada¢ do $rodka, obserwowa¢ jak ludzie spedzaja tam czas i jak
pracujg, bawig sie, jedza, $pia, towarzyszg sobie w pracy. Spoteczna akceptacja dla tworczego
chaosu i wszechobecnych , $mieci” mogacych potencjalnie zmieni¢ si¢ w sztuke fantastycznie
wspolgrala z minimalistyczng, przezroczysta, lecz nie pozbawiong wygody i porgcznosci
architekturg.

Stojac w oknie w obu przeciwlegtych sobie budynkach gtoéwnych mozna obserwowaé
podworko, z cickawg abstrakcyjng rzezba oraz Pavilonem — szklanym szeécianem — niewielka
galerig stuzaca do wiekszych projektow wystawowych. Pawilon jest centralnym miejscem
szkoly, 1 z wielu punktow mozna obserwowaé¢ osoby dzialajagce w $rodku. W Stedelijk

9 Ernesto Pujol, On the Ground. Practical Observations for Regenerating Art Education, w: Art School.
Propositions for the XXI century, red. Steven Henry Madoff, MIT Press, Cambridge Massachusetts London,
s. 4.

10 Hoffmann Krzysztof, Profesja. Derrida i uniwersytet w.,,Przestrzenic Teorii” 25. Poznan 2016, Adam
Mickiewicz University Press, pp. 273-289. ISSN 1644-6763. DOI 10.14746/pt.2016.25.13.

11 Ibidem
12 Ibidem.



Muzeum w stalej kolekcji znajduje si¢ praca Jacoba Koelewijn’a, seria kilku kolorowych
zdje¢ dokumentujgcych jego prace dyplomows, ktéra miala miejsce w tymze pawilonie w
1992 r. Artysta zaprosit swoja matke oraz trzy ciotki, aby ubrane w tradycyjne stroje
wyszorowaly caly pawilon w ramach jego pracy dyplomowej. W ten sposob mial miejsce
symboliczny moment sprawdzenia umiejgtnosci nabytych, publiczna weryfikacja tego, co
powstato niejako w zaprzeczeniu edukacji (socjalizacji) pierwotnej (domowej). Odbywata si¢
ona jednak dwukierunkowo. Nie tylko szkola oceniala artyste, ale i artysta, pozwolit rodzinie
oceni¢ szkote. Czyszczenie przestrzeni publiczne] (gest tak chetnie pdzniej powielany w
sztuce, zwlaszcza w nurcie krytyki instytucjonalnej) w przypadku Pavilonu Rietvelda
konstruowat si¢ przez specyficzne okolicznosci konca edukacji. Sprawdzalno$¢ standardow,
wskazanie na czynno$¢ tak prymarna, ze az niewidoczng (tu pokazywang w pelnej afirmacji),
czyszezenie historii, odlegto$¢ miejsca i statusu rodzinnego (sprzed szkolnej socjalizacji)

wobec nowych perspektyw 1 nabytych umiejetnosci. W wywiadach, ktore przeprowadzitam z
artystami wida¢, ze nawet wiele lat po zakonczeniu ich wiasnej edukacji niejednokrotnie
odnosili si¢ oni do tego momentu. Przypominali sobie o dyskomforcie zwiazanym z
udowadnianiem wlasnej pozycji i wiedzy, z potrzeba spolecznej aprobaty lub dezaprobaty
wobec tak niejasnej profesji, thumaczenia jej przez dlugie lata jako co$ wiecej niz tylko
frywolny wybor edukacyjny. Zaréwno Bourdieu jak i Paolo Freire zwracali takze uwage na
proces podstawowego uspoleczniania i jego deprecjacji w procesach edukacyjnych, w ktérych
najlepiej finalnie wypadajg ci, ktérych rodzinna edukacja przed etapem szkolnym byla
najblizsza (klasowo czy kulturowo) tej instytucjonalnej (wspomniane tu w jednym z
wywiadéw dominacje rodzin artystycznych na uczelniach oraz srodowiskowa wsobnos¢). To
nie-wpasowanie mozna za Bourdieu upatrywac w jezyku, ktéry w przypadku dyskursow
akademickich ma swoje wiasne kodyfikacje, szyfrujgc status wtajemniczenia w gre ,,szkota”.
Akademicki dyskurs, nazywanie-kodowanie-rozroznianie to zaréwno istotny czynnik w
procesach szkolno-inicjacyjnych, jak 1 jeden z prymarnych nos$nikéw kultury i podstawa
oceny adeptow sztuki. Elementy dominacji symbolicznej, ktéore mnie w tym kontekscie
interesowaly, majg wyraz w jezyku, nic bowiem tak nie zdradza korzeni adepta, nic nie
zaswiadcza tak dobitnie jak jego domowy i srodowiskowy system komunikacji. Uczelniany
kod komunikacji stawia na jezyk retoryczny, na gry slowne zaswiadczajace o $wiadomosci
jezykowej studenta i studentki, gdyz jako powie Bourdieu:

»W procesie autokreacji wlasciwosci mowy zapewniaja mozliwos¢ zaprezentowania potencjalu wybitnego
umystu, poniewaz zdolne dziecko potrafi wuzewngfrzniac swojq dusze obiektywne medium, ktérym w tym
przypadku powinna by¢ artystyczna i intelektualnie kontrolowana wypowiedz. [..]JWszelkie kulturowe
przeszkody, ktore biorg sie z jezyka moéwionego w domu sa bez watpienia najpowazniejsze i najbardziej
podstepne, szczegdlnie podczas pierwszych lat nauki szkolnej, kiedy zrozumienie i manipulowanie slowami
skupia szczegdlng uwage opiniujacego ucznidéw nauczyciela™.

W przeprowadzonych wywiadach jezyk byt takze niezwykle istotnym tematem, moje
rozmowy z artystkami i artystami czesto toczyly sie wokot nazywania (sztuka vs niesztuka),
opisywania, biurokracji, nicadekwatnosci, naduzycia czy tworzenia terminow i okreslania
probleméw szkolnych, lecz temat, w ktérym pojawial si¢ on najczeéciej, to przede wszystkim
informacje zwrotne dawane studentom i studentkom o ich dzialamiach. Stowo korekia,
najczesciej uzywane w jezyku polskim, juz samo w sobie budzilo nieufnos¢ moich
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rozmowcow (cho¢ bardziej tych zachodnio-, niz wschodnioeuropejskich). Correct moze
znaczy¢ poprawnos$é, jak i przymus poprawy, konieczno$¢ zmiany narzucanej odgérnie
studentce 1 studentowi. Wewnetrzny opo6r niektérych artystow-pedagogow przed
arbitralnoscig 0sgdow wydaje sic znamienny dla wspolczesnej edukacji, kilkoro z moich
rozmowcezyn 1 rozmowcoOw stawia sprawe jasno: ,korekta” w ich wydaniu jest ,,po prostu
(zywg) reakcjg na prace”, wyrazonym odczuciem, ktore budzi si¢ i konstytuuje w danym
miejscu i czasie, w bezposrednim kontakcie z praca danej osoby, z jej opowiescig wizualng.
Takie podejscie jawilo sie jako jedna z mozliwych dekonstrukeji systemu, czgsto
manipulujacego czy podchodzacego studenta i studentke za sprawg strategii pedagogicznych,
w ktorej reakcja moze byé zaplanowana lub tez — co niezwykle istotne — odegrana. Wielu
moich rozméwcdw 1 rozmdwezyn pytana o tzw. ,,performatywne korekty”, jako hipotetyczne
lekarstwo na przegadywanie prac lub jeszcze autentyczniejszg reakcje na dang prace zwracalo
uwage na wieloznacznos¢ i czesto niestosownosé tego typu dziatan. Bowiem cho¢ wielu z
nich doéwiadczyto ich lub obserwowato u swoich kolegéw czy kolezanek, ten model
feedbacku wydawat si¢ raczej artystycznym popisem i kreacja egocentrycznego artysty, ktory
traktuje pracownig 1 studentow, studentki jak wiasna publike.

Przygotowujac wywiady, prace i druk Nawigacje, inspirowalam si¢ ponadto
sytuacjami edukacyjnymi, ktore mogly by¢ uwazane za osobliwe czy niestosowne. W
wywiadzie-audycji, przeprowadzonej przez Ralpha Rugoffa z Antonem Vidoklem, Saskig
Bos, Tobiasem Rehbergerem w ramach cyklu Frieze Talks- Theory and Practice, Rugoff
wspomina studia w pracowni Martina Kippenberga, ktory podwieszal studentéw na linach w
pracowni, komentujac to: i was always about himself . Wielu studentéw Kippenberga nie
wytrzymalo presji przymusowej inscenizacji ,,wspolnej zabawy” 1 odeszlo z pracowni
pomimo, ze byli naprawdg zdolni i aktywni w swych dzialaniach. Sytuacje tego typu (mniej
czy bardziej inwazyjne) czesto byly wspominane przez moich rozméwcéw 1 rozméwezynie,
ktorzy zwracali uwage na ryzykownos¢ takich dzialan, ale 1 ich niedookreslonos¢. Z jedne;
bowiem strony to do$wiadczenie czy przekraczanie granic bylo i jest dzis glowng dominantg
edukacji (a zwtaszcza edukacji sztuki), z drugiej za$ — nalezy pyta¢ nie tylko o komfort takiej
sytuacji, ale takze o stosunek proporcji wladzy (wiedzy) i doswiadczenia oraz mozliwosci ich
zakwestionowania przez jeszcze niezorientowanych w tym systemie (i jego retoryce)
studentow 1 studentki.

Ale feedback performatywny, poza jezykiem, wskazujgcy na mozliwosci zmiany 1
ulepszenia ,,dziela” czy tez artystycznej postawy moze by¢ niezwykle wymagajgcy tak dia
samego artysty-pedagoga, jak i grupy, ktéra musi si¢ ustosunkowywac i performowac niejako
w odpowiedzi i wedhug oczekiwan sytuacyjnych. Dialogiczno$¢ tej sytuacjl moze miec rozne
skutki, cho¢ jest zarazem dyskusyjna; czy bowiem artysta-profesor szuka w studentach i
studentkach publiki czy tez student, adeptka bierze udzial w performansie artysty-pedagoga?
Czy student, studentka jest/moze/powinien by¢ materialem w sytuacji edukacyjnej, w ktorej,
jak mowi jeden z moich rozmowcow: . czasem czuje, ze mam przed sobg grupe osob, 1 oni sg
moja praca, a czasem zupelnie nie”. Granice tego rozréznienia bywaja nader plynne. Jesli
jednak przyjac, za Freiro, Zze edukacjg wyzwalajgca, emancypacyjng tworza trzy filary:
pokora, dialog i krytyczne myslenie, to unikanie sytuacji opartej na psychicznej czy mentalnej
dominacji jednej strony nad druga wydaje si¢ warunkowac ten system pracy. W rozmowach



zwracano uwage takze na istotno$¢ strefy komfortu i poczucia bezpieczenistwa spotecznego
studenta i studentki — w wiclu zachodnioeuropejskich szkolach norma jest zatrudnianie na
zewngtrznych umowach psychologa czy terapeuty, tzw. school therapy council pemigcego
role doradcy zar6wno dla zar6wno dla studentek i studentow, jak i nauczycielek i nauczycieli.
Osoba ta udzicla porad zardéwno w trudnych psychicznie sytuacjach zyciowych, jak i moze
pomoc w zatatwieniu wizy czy dokumentéw stalego pobytu. Na tym polu widoczny byt
jednak spory dysonans miedzy takim ,,zachodnim” podejsciem, a podejsciem z krajdw
,postsowieckich”, ktére w dalszym ciggu uznaja depresje czy problemy psychiczne za cos
odwiecznie przynaleznego srodowisku artystycznemu.

W tym wszystkim coraz powszechniejsze dopuszczanie do studidw artystycznych
0s6b w réznym wieku oraz posiadajacych tzw. flexible curriculum bez watpienia przyczynia
sie do rozbicia hegemonii mistrzowskich oraz do dialogu wiasnie. Studenci i studentki nie
tylko pochodza z roznych obszaréw kulturowych, majg rézng ,socjalizacje pierwoing”
(rodzinng), ale takze zbierajg w szerszym niz kiedy$ zakresie doswiadczenia zawodowe.
Wspoiczesnym wyzwaniem jest zrobienie kroku w strone weryfikacji dyscyplin,
multidyscyplinarno$¢ wprowadzona do szkoét artystycznych stwarza studentowi 1 studentce
dostep do tego, ,,co najlepsze w historycznym i wspdlczesnym malarstwie, rzezbie, fotografii,
instalacji z konserwacja, ekologicznymi i $rodowiskowymi wysitkami, etyka, kulturowa
antropologiag, urbanistyczng socjologia, behawiorystyka psychologiczng, globalng nauka
polityczng i ekonomiczng, robotykg czy teorig medidw pomigdzy innymi polami i
aspektami™. Pokora moze wiec wyptywac takze ze $wiadomosci calej gamy réznorodnych
doswiadczen przed i w trakcie studiéw — studentka i student nie przychodzg z niczym, a oferta
edukacyjna dopasowywana jest przez swobodny, indywidualny wybor kursow 1 praktyki
pozainstytucjonalne. Prowadzacy pracowni¢ arty$ci i artystki maja wigc coraz mniegj
pewnosci, z jakim | bagazem do$wiadczen” beda mie¢ do czynienia w danym przypadku, 1 jak
wspomina we Frieze Talk Ralph Rugoff: coraz czeéciej zdarza sie tak, ze ,ja-artysta jestem
tam po to, by poméc im rozwijaé pewne koncepcje czy techniki, finalnie zas to oni nas
uczg”. Sam Rugoff, jak i wielu artystow, z ktorymi rozmawiatam, jest niezwykle wyczulony
na relacje zachodzace w tym procesie, w ktérym rezygnuje si¢ z oficjalnych konstruktéw
formalnych pomiedzy pedagogiem a studentem, czynigc komunikacje niemalze partnerskim
dialogiem artystycznym, w ktérym relacja wysuwa si¢ na pierwszy plan. W ramach
mikro§wiata pracowni/klasy ustala sie tu wlasne zasady grupy (czasem w opozycji lub poza
odgérnym systemem uczelni), spedza razem czas, przenosi zajecia poza ramy budynkdw czy
czasu szkolnego, komunikuje przez portale spoleczno$ciowe. Uczenie sztuki, podlug
dawnych teorii Beuysa splotlo sie z Zzyciem, a to co prywatne zatarlo si¢ w spotecznej euforii
kooperaciji 1 afirmacji wlasnych dzialan. Aktywno$é wewnatrz tego mikro$wiata takze zostaje
upubliczniona przez media, ktorymi postugujg sie juz zaréwno studentki, studenci, jak i
pedagodzy — i kazdy z nas moze przyjrze¢ si¢ na Instagramie dzialaniom studentek i
studentdw wigkszych uczelni artystycznych na $wiecie, czy pracowniom prowadzonym przez
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znanych artystéw takich jak Luc Tuymans czy Ai Weiwei. Ta transmisja jest czyms, co
rowniez bylo dyskusyjne dla wielu moich informatorek 1 informatoréw — dostrzegali oni
niebezpieczefistwo 1 dyskomfort sytuacji, w ktorej pierwsze wprawki artystyczne traktowane
sa jak pelnokontekstowe dzieta sztuki i natychmiastowo transmitowane do szerokiej publiki.
Rozpatrywanie szkolnych dzialan artystyczno-edukacyjnych z pewnym dystansem wobec
rynku czy szerokiej publicznosci nie wykluczalo traktowania ich ze stosowng uwagg i
szacunkiem, w ktérym idec wzrastajg i majg prawo rosng¢ lub umiera¢ w dowolny sposob.

To, co wybrzmiewa szczegolnie mocno w ostatnich rozdziatach publikacji, to element
sprawczosci 1 sprawdzalno$ci sztuki, weryfikacji efektow artystycznego ksztaicenia.
Kategoria sukcesu i porazki przestala by¢ jednoznaczna w momencie, gdy historyczne
znaczenie produkcji zostalo naznaczone przez praktyke konceptualng (czgsto traktowang na
uczelniach jako estetyke, jesli nie styl), ktéra mogla by¢ aplikowana do kazdego medium i
faczy¢ sie hybrydycznie pomiedzy wieloma dyscyplinami. Absolwent i absolwentka mogli
dziala¢ (i odnosi¢ sukcesy) nie tylko w $cisle malym i rygorystycznym srodowisku
artystycznym, ale takZze na coraz szerszym polu aktywnosci kulturalnych, zostajac tzw.
producentami kultury (cultural producer). Dostepno$¢ do medidw spolecznosciowych rozbita
hegemonie i hierarchizacje struktur kariery, rozlegla oferta stazy czy rezydencji sprawia, ze
czasem to studentka, a nie profesor ma bardziej rozbudowane curriculum.

Moje wizualne badanie bylo wiec przygladaniem si¢ systemowym rozwigzaniom, ale
i indywidualnym metodom dydaktycznym; pedagogom robigcym z zaje¢ sztuke, jak i tym,
ktérzy nawet nie wspominali studentom i studentkom o swoich dziataniach artystycznych.
Bylo obserwacja fizycznych przestrzeni akademii (ich ferg shui, ktore zachgea lub utrudnia
bycie w procesie twdrczym czy we wspolne] wymianie), materialdéw edukacyjnych,
dydaktycznej ikonosfery oraz jezvka opisu uczenia i motywowania sztuki. Zdjecia
umieszczone w pierwszej ksigzce, ktore niejako ,towarzyszg® anonimowym wywiadom,
wizualizujg zastang sytuacje tego habitusu.

To, co wylonilo si¢ w koficowym etapie pracy, to chgé okredlenia whasnej struktury
tvch narracji, ktorym towarzyszy zebrany przeze mnie w tamtym czasie material ilustracyjny
— fotografie czy dokumenty sytuacji, z ktérymi sie zetknetam: w akademiach sztuk, szkotach,
instytucjach z komponentem sztuki, archiwach pedagogicznych, przy monumentach 1
architekturze powstajacej w nurcie uestetycznienia dydaktyzmu spolecznego historii, czy tez
przeciwnie — wyparcia go w totalnym szalenstwie. Krytyczny stownik skonstruowany jest na
podstawie wywiadow, przyjal charakter rozdziatow, linii narracyjnej ksigzki, prowadzacej
przez kluczowe dla tego badania kwestie: gramic, narzedzi, konfrontacji, systemu i jego
dzialania, dyskomfortu, nazywania, pozycji, sprawczosci, autokorekty 1 wielu innych...
Zaobserwowane w wywiadach dominanty zostaly przelozone w punkty styku, szeregujac
wypowiedzi réznych artystow i artystek, zlewajac si¢ w polifoniczny wielogtlos.



IIL c.
Cwiczenia oraz cykl prac w serii Classy of an Art Class

Cwiczenia opieraja sie o 1zeczy, dziatania i sytuacje w przestrzeni badz studiu, krazace wokot
analizowanych w Nawigacjach tematéw. Na ksiazke skladaja sie prace realizowane przeze
mnie w ramach wystaw indywidualnych: No more no less (Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
2018), Manipure (Miejski Osrodek Sztuki, Gorzow Wielkopolski 2018), w ramach wystawy
zbiorowej Roy da Prince (Praga 2016), oraz rezydencji (w Futura Karlin Studio, Praga 2016,
w Schloss Trebnitz oraz betOnest, Stolpe/Oder w Brandenburgii 2017; w Bartok-negyed
/Eleven Blokk Art Foundation, Budapeszt 2018) i dzialan studyjnych prezentowanych jako
open studio we wlasnej pracowni w Hotelu Polonez w Poznaniu. Znajdujg si¢ w niej ponadto
dwa teksty poszerzajace perspektywe patrzenia i kontekstualizujgce prace: Jak powstajg
artystkizartySci? Karoliny Majewskiej-Giide oraz Jak duzo trzeba ¢wiczy¢? dr Karoliny
Sikorskiej. Oba teksty oraz podpisy do prac posiadajg takze wersje anglojezyczng. Powyzsza
praca finalizuje projekt rozpoczgty w 2016 r. i jest najbardziej rozwinigtym projektem-
dziataniem artystycznym z prac zrealizowanych przeze mnie po uzyskaniu stopnia doktora
sztuki.

Publikacje obejmujaca dwie czesci: /. Nawigacje i 2. Cwiczenia traktuje jako
komplementarng, dajgc jednak mozliwo$c ich samodzielnego funkcjonowania, w zaleznosci
od potrzeb lub kontekstu. Prace znajdujace si¢ w Cwiczeniach realizowane byly na przestrzeni
dwdch lat (2016-2018), a potaczenie ich w jedng seri¢ byto mozliwe wlasnie przez przyj¢cie
formy ksigzki, dialogujgcej z wywiadami i zastanymi sytuacjami. Nie byly jednak one
robione jako ilustracje — sa raczej manualnymi reakcjami na pewne konteksty mojej wlasnej
oraz innych artystéw praktyki uczenia siebie 1 innych sztuki, oraz paradoksow i poczucia
nieprzystawalnosci tych proceséw do ich instytucjonalnego ramowania (institutional
framework). Praca moze by¢ czytana, wykorzystana zarowno przez innych uczacych sztuki,
jako punkty nawigacyjne wobec ich wiasnej praktyki pedagogicznej, jak rowniez jako obiekt
artystyczny prezentowany na wystawach czy sympozjach i konferencjach.

Jak zgrabnie okreslit to w swoim obrazie Ed Ruscha, sg ,,arty$ci, ktorzy robig ksiazki”
(Artist Who Do Books'®), majac na mysli artystéw, ktorzy integrujg swoja praktyke
artystyczng z produkcja publikacji jako poszerzajacej wystawe, prezentacje czy Seri¢ o
wielowarstwowa perspektywe czytania i patrzenia, dodajgce warstwy tekstowe-wizualne na
zupelnie innych plaszczyznach percepcji. Sama dziatam zaréwno w bezposrednim procesie
studyjnym, jak i w ramach wiekszych projektow badawczych, wiec forma publikacji jest dla
mnie najtrafniejszym sposobem usystematyzowania materialu oraz wprowadzenia go w
bardziej ztozony kontekst.
Jak sugeruje tytul, prace i dziatania byly wprawkami, zadaniami w procesie, czasem
towarzyszacymi ¢wiczeniom materialowym, ¢wiczeniom z patrzenia, hipotetycznym
ustawieniom czesci jakiej$ wiekszej, domysinej, lecz jeszcze niesprecyzowanej caloSci.
Wykonywane przesuniecia, gesty czy ustawienia wobec struktury przestrzeni byly
przeksztalcaniem idei habitusu sztuki poprzez obiekty i miejsca znalezione i zastane. Objgtam
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je serig nazwang przeze mnie Classy of an Art Ciass, decydujgc si¢ na wizualng i badawczo-
jezykows analize, ktorej baze mozna sytuowaé¢ w nurcie sztuki opartej na badaniach 1
pochodnym im dzialaniom z elementami ready-made. Wazna jest dla mnie w tym kontekscie
mozliwo$¢ $Swiadomego reagowania na sytuacje, przestrzen czy obiekt i przeksztalcania
wlasnej reakcji-mysli-wrazenia w materiale, a wiec proces, ktory przyjeliSmy okresla¢ jako
art-based reaserch. Trit Rogoff, teoretyczka, nauczycielka i kuratorka podczas sympozjum
Agonistic Academies perswadowala, ze konstytuowanie si¢ art-based reaserch jako
akademickiej metody naukowej i artystycznej powinno zmierza¢ raczej w strong kreatywnego
praktykowania wiedzy (creative practice of knowledge) niz skupia¢ si¢ na kreatywnej
praktyce badania (practice-based reaserch). Problematyzuje takze to, co niezwykle istotne dla
prognozowania obecnosci sztuki w pedagogice wspolczesnosci, a wige aspekt finalnego
rozliczenia przez pragmatyczne domaganie si¢ protokolowania wiedzy: ,jej punktow wyjscia,
impaktu i nieustannego monitorowania™’. W refleksji nad funkcjonowaniem systemu
bolofiskiego w systemie edukacji uznaje ona powyZsze spostrzezenia za kluczowe dia
pozytywnych efektéw edukacji, kazgc tez nam zastanowi¢ si¢ nad dysonansem miedzy
modelem curriculum obecnym w europejskiej artystycznej edukacji, a specyfika jej samej,
proponujac tym samym raczej przej$cie w poglebianie (deeping) wiedzy, niz poszerzanie czy
ekspansje (expanding). Tymczasem wedtug Charlesa Esche $rodowisko akademii przysziosci
~powinno by¢ nawigowane w strone: Anfyspecjalizacyi, Antyizolacji i Antyhierarchii”. Jak
tlumaczy Esche: anti-specialism rozumie on jako ,,opieranie si¢ akademickim specjalizacjom
i dyscyplinom'®” (co wydaje si¢ konieczne w post-konceptualnej erze multidyscyplinarnosci
wiedzy 1 praktyk artystycznych), awmti-isolation jako ,otwarty dialog zaréwno z jego
artystycznym jak 1 nieartystycznym otoczeniem'®”, natomiast anti-hierarchic jako
,,powstrzymanie sie od pozycjonowania hierarchii roznic pomiedzy poszczegdlnymi mediami,
dyscyplinami i dyskursami™,

W Cwiczeniach znajduja sie prace oraz sytuacje czy dzialania umieszczone tam jako
kontekstualne tlo-dopelnienie. Zdjecia zostaly utozone w okreslonej kolejnosci wynikajacej z
relacji pomigdzy wybranymi pracami, tworzgc lini¢ narracyjng pomiedzy kodyfikowanymi
przez nie znaczeniami i ich problematyzacja, takze odnoszacymi si¢ do kategorii
opisywanych w 1. czefci (Narracje).

Wszystkie materialy pochodzg z opisanych juz w czeéci poswieconej Nawigacjom miejsc 1
zostaly przeze mnie wykonane, zainicjowane lub przetworzone.
Prace te uktadajg si¢ w nastepujacy sposoéb:

Apple View: praca otwierajgca i zamykajaca ksigzke to obiekt dopasowany do
przestrzeni dhugiej waskiej szczeliny w $cianie pracowni w Futura Karlin Studio w Pradze,
przez ktora mozna bylo spoglagda¢ na dzialania artystow posiadajacych w tym miejscu
pracownie. Zywy obickt z martwym spojrzeniem (jabtka z wbitymi w nie oczami ze szkla),
zmienialy swoja forme przez dwa tygodnie trwania wystawy, zapadajac si¢i ulegajac
procesowi rozkladu. Praca byla elementem towarzyszacym pokazowi Oper Studio
realizowanemu w ramach rezydencji w Pradze w 2016 roku, pokazywana pozniej takze w

17 Za: Henryk Slager, The Pleasure of Reaserch, rozdz. 2: As the Academy Tirns, Hatje Cantz, 20135, 5. 17.

18 Charles Esche, Include Me Qut: Preparing Artists to Undo the Art World, w: Art Scheol. Prapositions for
the 21st Ceniury, red. Henry Madoff, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts 2009 , s. 85-95.

19 Ibidem.

20 Ibidem.



ramach wystawy: How far can you see? Gabinet prawdziwych horyzontéw w Galerii
Rodrigez w Poznaniu (2018).

Calo$¢ Owczesnej instalacji w Karlin Studio zaaranzowana byla przez podzialy
przestrzenne z delikatnych, nylonowych siatek, wiszacych od sufitu do podiogi. Pomiedzy
nimi rozmieszczone byly prace, min. takie jak obiekt-krzeslo z metalu (Cross if) z elementami
plastikowymi (nawigzujgce do idei mondrianowskich), wykorzystane do akcji z modelkg. W
wyniku godzinnego dziatania powstala praca fotograficzna wskazujaca odcisnigte na udach
$lady geometrycznej, krzyzowej siatki, nawigzujgc tym samym do symboliki rytualéw
autodyscyplinujacych. Praca pokazywana byla takze w ramach grupowej wystawy
Szezecifiskie Awangardy, w Muzeum Narodowym w Szczecinie w 2017 roku.

Nieco dalej umieszczony byl film (Czerwony-Pole-Zielony-Linia), realizowany na
dziedzificu Narodowego Miejsca Pamieci na Witkowej Gorze, takze we wspoétdzialaniu z
modelkg przecinajaca pola i linie mozaiki chodnika w $cisle okreslony sposéb. Wideo krecone
bylo z najwyzszego punktu budynku i pokazywalo zlozong choreografie ciala wykonywana
wobec podzialow chodnika: czarnych linii i bialych pol.

Wewnatrz tego budynku realizowatam takze krotkie wideo Hearth Hall/Serce Hali z
tg samg modelkg mierzgcg cialem wnetrze wielkiej i czerwone] hali reprezentatywnej Vitkov
Hall, budowanej za czasOw partii komunistycznej dawnej Czechostowacji. Gesty modelki
kontestowaly monumentalng architekture stworzong do ulkladania ciala spolecznego w
okreslonych rzedach i ulozeniach, geometrycznych strukturach szeregujacych. Nastgpilo
chwilowe rozbicie tego systemu poprzez nieoczywiste gesty, niestosowng dynamiczno$é
ruchu 1 nieprzewidywalng dysharmoni¢ nie/réwnowagi (w ksigzce znajdujg si¢ kadry z tego
wideo). W tym samym budynku zrealizowatam takze prace Morgue Gimnastic, fotograficzng
sekwencje ruchow wlasnego juz ciala w piwnicach tego samego budynku, w ktérym znajduje
sig Mauzoleum Gottwalda. Sala ta zawiera inscenizacje w szklanym sze$cianie, opowiadajgce
balsamowanie i etapy konserwowania ciata bylego prezydenta. Wykonywane przez mnie
¢wiczenia gimnastyczne zwizualizowane zostaly jako seria zdjec¢ poklatkowych, fotografie
odbicia w szybie tego szklanego szescianu, dajgce zludzenie bycia wewngtrz niego, na
umieszczonym tam i przykrytym przescieradiem hipotetycznym ciele. Wykonywane ruchy
dawaly pelne spektrum podnoszenia sie 1 opadania ciala, gimnastycznych ¢wiczefi szkolnych
wykonywanych wobec sgsiedztwa mumii dawnego dygnitarza i przedziwnej instalacji z
obecnej tam wystawy, majacej edukowaé o procesie rozkladu ciata i (daremnych) probach
jego odwricenia.

Inne pokazywane w ramach open-studio prace to drukowane recznie przez kserografie
flagi — Pinokio Girl-Teacher oraz Pionier Girl (Tongue) bazujace na fotografiach-
ilustracjach znalezionych w rezydencjalnej pracowni (1) oraz w ulicznej witrynie (2),
przedstawiajacych elegancka kobiete z wydluzonym nosem i mniej elegancka harcerke z
wystawionym jezykiem. Dyscyplinowanie zostaje tu skojarzone z klamstwem 1 ukryciem
prawdy lub przeciwnie, z ostentacyjnym wyglupem dziewczyny, znalezionym przeze nie w
jednej z witryn harcowki na Zizkovie.

Praca Peacefull Eyes to instalacja $cienna z metalowych obicktéw przypominajacych
swoim ksztattem oczy. Ich graficzna struktura byla w rzeczywistosci kratownicg z metalu,
wewngtrz ktorej znajdowaly sie dwa obiekty znalezione, archiwalne golabki pokoju
drukowane kilkadziesigt lat temu dla pierwszomajowych pochodéw dziecigcych. Obiekty



wiszg na $cianie powyzej wysokosci wzroku (jeden z nich jest czerwony a drugi czarny),
przestrzennie znajdujgc sic w sasiedztwie lin zwieszonych od sufitu do podlogi, zaznaczajg
granice miedzy graficzng naiwno$cig formy a graficzng strukiurg ,wieziennej” czy
,,biurowej” kraty.

W Cwiczeniach znajduje si¢ tez papierowy kolaz ze znalezionych archiwalnych flag
Czechoslowacji zestawionych w multiplikacji przypominajgcej budynki szkolne — Flag
School Border, pokazywany z wykorzystaniem wiatraka jako kompozycja ruchoma. Prosty
zabieg odwrécenia i powielenia flag rozmywal ich przynaleznos¢. Flagi stawaly
sig abstrakcyjnym  szlaczkiem — cigglg linia prostych, geometrycznych budynkow
przypominajgcych mur. Ich zwiewna struktura symbolizowata zarowno wykluczajaca, jaki 1
wyzwalajgca role edukacji tamtych czaséw.

Z kolei Orne finger doesn’t clap (True or Dare) to praca-instalacja zlozona ze stolu,
akwarium, trzech dmuchanych obiektéw-rak, jednej w $rodku i dwéch znajdujacych sig na
zewnatrz szklanego szescianu oraz ze stosu marchewek typu baby, wygladajgcych jak stos
obcietych palcow wielkiej dmuchanej dfoni. Praca zostala wykonana jako odpowiedz na
histori¢ partnerki jednego z artystow przebywajacych wowezas w przestrzeni budynku, ktora
obciegta sobie palec w gesécie zadoéCuczynienia za oklamanie partnera. Gest ten ujety zostat
jako pokazowo-gablotowy obiekt o nieco muzealnym charakterze. Swoim tytutem przywotuje
sentencje ,Jedna reka (palec) nie klaszcze”, jako nawigzanie do napomnienia, jezyka
dydaktyzmu, kontroli i manipulacji, ktora czesto pozwala nam uzyskiwac aplauz dla wiasnych
dziatan. Jednocze$nie jego intensywne barwy przywoluja szkolne pomoce naukowe.
Pozostate dwie dmuchane rgce (w tym jedna bez powietrza w $rodku) umieszczone zostaly
wysoko w przestrzeni studia, fuz nad drzwiami wej$ciowymi.

W przestrzeni pracowni umieszczona byla takze makieta ksiazki Kinderbuch
Revolutioniire — skladajaca sie z okoto 40 kolazy na zdjeciach znalezionych, puentujgce)
archaiczne kadry szkolnego czy rodzinnego wychowywania w duchu nowej politycznosci,
oraz makicta-ksiazka Bez tytulu (It can be in this way) wykorzystujaca znaleziony szablon
drukowany w czechostowackim czasopi$émie. Wykonana za jego pomoca ksigzka odbija za
kazdym razem jaka$ cze¢$¢ napisu, tworzac rézne warianty tekstu (np. /r can be in his way).
Kontekst owej mozliwosci zostaje tu czgsto powielony blgdnie, a jej hipotetyczna mozliwosé
dosc¢ ograniczona.

Wystawa No more no less w Zonie Sztuki Aktualnej odnosita si¢ bezposrednio do
kontekstu szkolnego (galeria funkcjonuje w budynku szkoly, a jej pracownicy bywaja tu
zarowno kuratorami jak i artystami). Projekt ten mial w swoim zaloZeniu nakresli¢
absurdalnosé¢ sytuacji implementowania dozy ¢wiczen dla mlodych adeptow (a takze samych
pedagogow), poprzez konstrukcje toru przeszkoéd podobnego konstrukcjom wojskowym.
Umieszczone na platformie elementy przeistaczaly galerie w poligon, w ktérym kierunek
poruszania sie wyznaczaja prace-instrukcje, prace przepowiadajace dalsze Sciezki artystyczngj
kariery, jej pulapki i chwile poklasku. Poéréd rozmaitych obiektéw 1 przeszkod
umieszczonych na torze pojawia si¢ film Eden-First Group Experience (2017-18) z
idylliczng scena stada wylegujgcych sie, rdwno przycietych owiec. ,,Spokoj i niewinnos¢ tej
sielankowej sytuacji kontrastuje z ogolonymi cialami zwierzat, przypominajgc jednoczesnie o



przymusie, jakiemu zostaly niedawno poddane™. Tytul sytuuje sceng w symbolice
do$wiadczenia grupowego jako podstawy wspélczesnego doswiadczenia edukacyjnego.

Drugi obecny w instalacji film, Pushing light outside the box (2015) jest nakrgcong
kamera 8 mm (tu jako zdigitalizowana wersja) scena turlania si¢ przez smug¢ Swiatta
pomiedzy $cianami, bedgcymi w oryginale czescig wystawowg Kénig Gallery w Berlinie.
Zapis tej nieoficjalnej akcji pokazywany jest tu bez kontekstualnego zaplecza, wykorzystany
zostaje jako symbol postawy samotnego przetaczania sig, rodzaj ¢wiczenia z czolgania si¢
przez rozmaite aspekty funkcjonowania w tym procesie stawania sie artystkg. Nigdy do konca
nie wiadomo, kiedy dzialanie ma sprawia¢ przyjemno$¢, a kiedy staje sig ucigzliwe i
destrukeyjne. Jak pisze dr Karolina Sikorska w tekscie towarzyszacym publikacji, namyst nad
tym czasem konstruowania si¢ ,podsuwa mysl, ze juz od teraz zawsze begdzie nam
towarzyszy¢ przekonanie o niepelnej gotowosci, niedostatecznej (auto)dyscyplinie i
bezustannym niebezpieczenistwie popadniccia w powtarzalno$¢ i zle przyzwyczajenia”.
Wideo bylo pokazywane takze podczas wystawy grupowej Streching Space, Galeria Inda,
Budapeszt (2016) oraz na wystawach indywidualnych No one loves the cowgirl, w Galerii
Lectwo w Poznaniu (2017) i Manipure w Gorzowie Wielkopolskim (2018).

Przechodzac tor-konstrukcje mijamy stosy papieroséw oraz zapatek (edycja 200 sztuk)
z legitymacyjna podobizna-autoportretem, Lucifer Match (2018), na ktory natozony zostaje
obraz znaleziony (twarz dziecka z wirusem-chorobg), a takze wina z etykietami wykonanymi
z wzornika Polonu kategoryzujgcego rozliczane dzieta jako wybitne lub nie. Zapatki, wino i
papierosy funkcjonowaly jako praca artystyczna w swobodnym dostgpie dla tych, ktorzy
odwazyli si¢ z niego skorzysta¢. Wymogi formalne szkoty zakazujg spozywania uzywek na
jej terenie, natomiast ich trawestacja oraz wplecenie ich w prace miato zmieniC status tego
obiektu i jego swobodne uzycie w ramach tej instalacji site-specific.

Dodatkowe elementy towarzyszgce calosci to tor rozbiegowy 1 skocznia — Hire the
Freak/Shoot The Freak (komentujgcy sposob zatrudniania i zwalniania pedagogow-artystow
w nawigzaniu do cyrkowo-jarmarcznego hasla-zabawy), tunel z idealnie naciggnietych
pl6cien z dziurg wycietg przez sam Srodek obrazu czy seria osiemdziesigciu kserografii do
wzigcia, zatytulowana jak wystawa (Ne More No Less), nawiazujaca do strategii, jakie mozna
przyja¢ w procesie profesjonalizacji wiasnej kariery czy rozwoju instytucji. Cala platforma-
tor przeszkod przypomina makiete, symulacje gry w szkote, w ktorej relacje migdzy
poszczegolnymi obiektami dopelniajg sig, tworzgc kontekstualng narracje procesu przejscia.

Obecne w kolejnej czesci prace pochodzg z wystawy Manipure zrealizowane] w 2018
roku w MOS ART w Gorzowie Wielkopolskim, bazujacej na skojarzeniu dwoch wyrazow:
manualno$ci (ale 1 manipulacji) z czystoscig (purness). Tytul wystawy odsyla tez do skojarzen
z reczng robotg (czesto brudng czy meczacg), ale i z wywieraniem wplywu, nieczystg proba
osiggniecia celu przez wykorzystanie drugiego cztowieka. Moze by¢ on takze wskazaniem na
proby szukania esencji w powtarzalnosci, multiplikacji, ciaglym ¢éwiczeniu jednego gestu,
ktory tak szlifowany prowadzi¢ bedzie do dajacej spokdj 1 pewnos¢ perfekcji. Praca
Manipure to dwie przeskalowane maski z czarnej przemystowej gumy, lezace na podiodze,
nachodzace na sicbie nawzajem. Ich forma przypomina wycieraczki lub filmowe czarne
dziury rzucone na podioge, ktére wydajg sie¢ skrywa¢ co$ znacznie wickszego niz twarz.

21 Fragment tekstu Przemka Sowinskiego do wystawy No More No Less, Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
2018.



Maski sjsiadowaty z instalacjg z trzech wykonanych wedlug wiasnego projektu metalowych
stoldw (praca Subiektywne formy wskainikowe oraz Education for Sexual Communism)
znacznie roznigeych si¢ od siebie wielkoécig. Na dwoch stolach, srednim 1 wigkszym lezaly
stosy drobnych elementow gipsowych, na najmniejszym za$ stos form gumowych z ktérych
tamte zostaly odlane. Te przeskalowane obiekty, symulujgce sytuacj¢ wzrastania, dorastania
wypelnione zostaly przez wielokrotnie powielone drobne obiekty. Unaoczniajg one
fascynacje fragmentem, pokusa tworzenia kopii, ktore latwo poddaja sie deformacjL
Podobienstwa 1 roznice staja sietu kluczowym aspektem familiaryzacpi tej grupy
przedmiotow. Prace stawialy pytania o sposoby pielegnowania, odkrywania i zastaniania
spolecznych rytuatéw, w ramach kidrych kategoryzujemy ciala, uczymy je wspodtdziatania z
innymi i poddajemy szerokiej kontroli.

W ramach rezydencji w betOnest (2017 r.) dziatatam w przestrzeni dawnej hali fabryki
betonu oraz otaczajgcego ja obszaru, tworzgc hipotetyczne konstrukcje wyimaginowanych
klas, nawigzujace do geometrii szkolnego grupowania 1 systematyzowania. Powstaty tam
prace z betonu, kamienia i drewna (Master Art Class) oraz metalowe konstrukcje
(Playground for Sheeps). Rezydencja w betOnest umozliwita mi prace z instalacjami w
wiekszej skali, odgrywaniem hipotetycznych przestrzeni uszkolnianiania za pomocg bardziej
rozleglych konstrukcji oraz ich perspektywicznych ustawien.

Dziatania z open studio w Budapeszcie to m.in. kadr wideo Dusty Star ze sceng
zamiatania zakurzonej podiogi-mozaiki w bauhausowej zrujnowane] willi. Obecnie w
budynku miesci si¢ szkota dla przewlekle chorych dzieci. Skrét my$lowy obecny w tym
filmie to skojarzenie ekspansywnej rzadowej polityki przeciw bezrobociu, ktory by
chwali¢ si¢ jego niskim wskaZznikiem przymusza obywateli do brania pracy poza
kwalifikacjami zawodu czy profesji — jak mowig - w Budapeszcie wszyscy majg prace, a
bezrobotni nauczyciele sadzg trawniki czy zamiataja ulice. Idea pracy, przeksztalcania materii
w stuzbie idei byla takze punktem odniesienia dla obiektéw zwigzanych z pomnikami
(Unstable, instalacja z 40 kserografii na $cianie) czy flagami-szarfami (Work it! Sentences
after O. Lipmann), nawigzujacymi do kategoryzacji przysposobien do zawodu Otto
Lipmanna dotyczacej jego rozroznienia pomigdzy zdolnoscig do pracy (capacity-to-work),
gotowoscig do pracy (preparedness-to-work) 1 wolg/checig pracy (willingness-to-work), $cisle
powigzanych sg z motywacjg 1 satysfakcja pracownika.

Inne wideo wykonane w ramach pobytu w Budapeszcie, z ktorego kadry znajduja si¢
w Cwiczeniach, to Monumenta - Real Life Remains, nawigzujace zaréwno do specyfiki
miejsca jak i wezesniejszej pracy Unstable. To sfilmowane dzialanie z modelka w obszarze
stacji ,,Florian Ter” w Budapeszcie, gdzie posrdd blokowisk 1 budek z langoszami wciaz stoja
pozostatoéci antycznych budowli i rzezb, zachowane w bardzo dobrym stanie choé
praktycznie nie chronione przed zniszczeniem. Kobieca postaé, ktérej widzimy tylko stopy i
fragment odziezy, filmowana jest w pelnym obrocie na kolumnie stojace) posrodku
blokowiska. Posréd plisoéw sukienki dostrzec mozna postaci konnego wojska 1 cesarza
Franciszka J6zefa, migajace w pelnym obrocie postaci. Wideo nawigzuje do dydaktyzmu
historu 1 nieobecnosci w niej bohaterek, wylaczeniu z pamieci zwyklego zycia 1 codziennych
czynnosci.

W ramach wystawy w galerii sgsiadujgcej ze studiem pokazalam takze pracg De you
need any help?, obiekt-zaslonke drukowang recznie w opracowany przeze mnie motyw



graficzny, ktoérego punktem wyjsécia byla informacja o tzw. doradcy studenckim, znaleziona
wezesnie] w jednej ze szkol artystycznych. Zastonka wpasowana byla w okno wystawowe
tego miejsca, upodabniajac je do znajdujgcych si¢ w okolicach okien §wietlic terapeutycznych
czy klubow AA. Trawestacja znaku polegata na jego zwielokrotnieniu i obréceniu (przez co
tworzyl forme krzyza, podobng logotypom charytatywnych placowek) oraz podmianie
oryginalnego tekstu méwigcego o zdrowiu i problemach socjalno-bytowych, na problemy
osobowosciowe takie jak: /ncoherence (Niespdjnosé, Inkoherencia), Power Abuse (NaduZycie
Wiladzy), Doubts (Watpliwosci) Illegal Desires (Nielegalne Pozgdanie), Ridiculous Needs
(Absurdalne Wymogi). Praca odnosila sie do specyficznego kontekstu sgsiednich budynkow 1
lokali.

W ramach open studio pokazywana byla takze seria rysunkow (Bez tytulu),
tworzonych pastelem i akrylem na papierze (format 50 x 70 cm), przedstawiajacych
swobodne formy szkolnego grupowania (jeden z nich w Cwiczeniach) oraz instalacja kNOw-
Bau skladajacy sig ze stohu oraz serii plastikowych obiektow z klockow-liczydel, ulozonych
na druku na papierze. Drobne kilkuelementowe konstrukcje przypominaly bauhausowe
konstrukcje, byly wariantami na temat dyscyplinujgcych form otwartych i zamknigtych, oraz
subwersji zabawek edukacyjnych.

W ksigzce pojawiajg si¢ takze fotografie bedace uchwyconymi kadrami z dziatania i z
krotkiego wideo (Jeszcze bez tytutu), wystepuje dziewczynka oraz dziewczyna w bardzo
prostej scenerii szkolnej tawki. Odgrywane przez nie sceny, pozy czy gesty takie jak
zamyslenia, znudzenie, niezrozumienie, zaskoczenie, czy niechgé i ucieczka zostaja
zestawione z graficzng animacja natoZzona na obraz w pulsujgcych konfiguracjach. Strzalki i
diagramy polaczen oséb i fruwajacych much, geometrycznych liczydet czy monet z napisem
No Cash Value wspbligrajg z bohaterkami, wyswietlajgc si¢ pomigdzy poszczegblnymi
scenami. W filmie pojawiaja sie czarne monety ze znakiem euro, ktére bohaterka liczy,
uktada w stosy, rozsypuje i zjada. Praca w skroconej wersji pokazywana byla w ramach open
studio w pracowni budynku Hotelu Polonez w Poznaniu (2018).

Ostatnie strony z ksigzki to kilka fotografii z dziatania podczas rezydencji w Trebnitz
(2017), gdzie pracowatam z tekstem i z drukiem na tkaninie w oparciu o warsztat-rozmowg z
obecnymi tam dzieémi 1 mlodziezg. Warsztat dotyczyl jezyka (grupa trzyjezyczna, wiadajgca
polskim, niemieckim oraz rosyjskim) i okreslen ich wiasnej osoby w obszarze domu, szkoty 1
przestrzeni spolecznych. Opracowane przez nich stowa i teksty znalazly si¢ na cyklu
obrazéw-ubran, uszytych przeze mnie i nastgpnie uzytych podczas sesji fotograficzno-
performatywnej. Prace te traktuje jako wizualny zapis dziafania z grupg oraz badania jezyka
w kontekécie edukacyjnej przemocy symboliczne;.

Pozostale prace obecne w ksigzce to obiekt More than Clear (prezentowany m.in. w
ramach wystawy [ am Still Alive, galeria FWD, Poznan 2017), szarfa Yes, we can’t
(prezentowana podczas festiwalu Swrvival, Wroclaw 2018), trzy obickty z tkaniny i
drewnianych kijow Manimal Watchers (prezentowane podczas wystawy Disrupt, Nowe
Miejsce, Warszawa 2017, WGW, wspdlpraca z Galeria Rodriguez), Dead man sitting
(prezentowana podczas wystawy Gabinet Prawdziwych Horyzontow, Galeria Rodriguez,
Poznan, 2018), obiekt Alice in Chains (pokazywany w ramach open-studia w Schloss
Trebnitz), obiekt Tableau Mort (pokazywany w ramach wystawy i open-studia References w
Budapeszcie 2018).



Pozostale fotografie znajdujgce si¢ w ksiazce to sytuacje-tta dla omawianych prac.

W tekscie w publikacji dr Karolina Sikorska ciekawie zauwaza, ze w Cwiczeniach
wyraznic obecna jest sugestia, ze ,wszystko w sztuce moze byc ciagly wprawka,
przymierzaniem si¢ do dzialania, ktore z zalozenia ma pozosta¢ nieskonczone. Zawieszenie
miedzy przymusem doskonalenia (si¢) i stanem beztroskiej prowizorki wywotluje sytuacje, w
ktorych ludzie i obiekty musza mierzy¢ si¢ ze swoim stanem, rewidowaé swoje wyuczone
zachowania (zmienia¢ funkcje). Siegajac po znalezione zdjecia, instrukcje, podreczniki, i
przedmioty czy dokumenty [...] (Agnieszka Grodzinska) wskazuje, ze wszystko w
artystycznym obiegu moze by¢ pozywka do ciaglego treningu, do nickonczacego si¢ poscigu
z doskonalo$cig, w ktérym bierzemy udzial zawsze w niedopasowanych butach. To
metaforycznie ujete niespasowanie, nieakuratno$¢ wobec momentu tu i teraz jest jedng z
wazniejszych kontekstow powstalych prac i wywiadow. Jednocze$nie obserwowatam i
odczuwalam w odwiedzanych przeze mnie $rodowiskach sztuki niezwykle silny imperatyw
wykorzystania danego i zastanego dla i ku przyszlo$ci, pomimo, a moze i poprzez,
uwarunkowania, z Kktérymi mierzymy sige, aby nie sta¢ sig¢ jedynie korepetytorem-
reprezentantem systemu reprodukcji, lecz zmierza¢ w strong antypedagoga-artysty,
postrzegajacego pole uczenia sztuki jako miejsce mozliwego dialogu czy subwersji
dyscyplinujacych norm.

Publikacja ta miata na celu uwidoczni¢ wizualne tropy zbierane w tamtym czasie, w
calym spektrum swojej réznorodnosci medium i materiatu, zardéwno te drobne, gestualne
przemieszczenia, jak i te, z ktorych wyrosly wieksze, skonczone prace czy wystawy. Obie
cze$ci ksigzki wydaly mi si¢ komplementarne by ukaza¢ wielotorowo$¢ myslenia 1
percypowania tematu poprzez dzialania artystyczne, procesualne czy poszukiwawczo-
badawcze. Zarowno Nawigacje jak i Cwiczenia oraz przynalezna im seria Classy of an Art
Class sg dla mnie podsumowaniem, lecz nie zakonczeniem badania nowych perspektyw
myélenia 0 uczeniu sztuki, raczej otwarciem i nakreSleniem pewnego tematu, ktéremu
zamierzam przygladaé¢ sie dalej, jednocze$nie obok I wewnatrz mojej wiasnej praktyki
artystycznej.
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